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Resumo - Sonoridade da Cena Teatral: A Experiéncia de um Espectador-Pesquisador na
Amazonia Acreana

Este artigo ¢ uma analise reflexiva em processo do conceito de Sonoridades da Cena teatral do
Acre a partir do Grupo Vivarte, o qual pude acompanhar tanto como espectador como
pesquisador. Para desenvolver a discussdo, embaso-me nos seguintes pesquisadores: Lignelli
(2014), Aratjo (2020), Fernandes (2018), Rebougas (2022), entre outros. A metodologia
consiste revisitar os dados coletados em campo do grupo para suscitar uma reflexao
terminologica. Assim, no decorrer desta pesquisa, pude evidenciar a complexidade e a
multiplicidade de interpretacoes possiveis em torno do conceito, considerando suas
implicagdes estéticas, performativas e socioculturais.
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Abstract - Sonority of the Theatrical Scene: The Experience of a Spectator-Researcher in
the Acre Amazon

Sound of the Theatrical Scene: The Experience of a Spectator-Researcher in the Acre Amazon
This article is a reflexive analysis in process of the concept of Sonorities of the theatrical
scene of Acre from the Vivarte Group, which I was able to follow both as a spectator and as a
researcher. To develop the discussion, I rely on the following researchers: Lignelli (2014),
Aratijo (2020), Fernandes (2018), Reboucas (2022), among others. The methodology consists
of revisiting the data collected in the field of the group to elicit a terminological reflection.
Thus, in the course of this research, I was able to highlight the complexity and multiplicity of
possible interpretations around the concept, considering its aesthetic, performative and
sociocultural implications.
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Resumen - Sonoridad de la Escena Teatral: La Experiencia de un Espectador-
Investigador en el Amazonas Acreana

Sonido de la escena teatral: La experiencia de un espectador-investigador en el Acre
Amazonas Este articulo es un analisis reflexivo en proceso del concepto de Sonoridades de la
escena teatral de Acre del Grupo Vivarte, que pude seguir tanto como espectador como
investigador. Para desarrollar la discusion, me apoyo en los siguientes investigadores: Lignelli
(2014), Aratjo (2020), Fernandes (2018), Rebougas (2022), entre otros. La metodologia
consiste en revisar los datos recogidos en el campo del grupo para provocar una reflexion
terminologica. Asi, en el transcurso de esta investigacion, pude destacar la complejidad y
multiplicidad de posibles interpretaciones en torno al concepto, considerando sus
implicaciones estéticas, performativas y socioculturales.
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Introducao

Minha trajetoria académica teve inicio na Universidade Federal do Acre, onde
ingressei no curso de Graduagio em Artes Cénicas. Desde os primeiros periodos, dediquei-me
nos estudos do som no teatro. Mas foi por meio do Programa de Pos-Graduacao em Artes
Cénicas no curso de Mestrado Académico da mesma instituicdo, que pude me aprofundar
significativamente no tema de pesquisa, o recorte consistia na investigacdo da sonoridade do
espetaculo intitulado por O Organismo do Grupo Macaco Prego da Macaca Colorida. A dissertagao
foi defendida em 2022 e, desde entdo, mantenho o compromisso de somar nesse campo do
saber.

Com intuito de aprofundar meus conhecimentos, constantemente busco ler
publicacoes de livros, artigos, dissertagdes, teses que abordem especificamente essa tematica
e, desse modo, percebi uma ansia de continuar as pesquisas. Assim, optei por dar
continuidade meu processo de aprendizagem. Consegui ingressar na primeira turma de
Doutorado do Programa de Pos-Graduagido em Artes Cénicas da Universidade Federal de
Uberlandia, onde tive a oportunidade de exercitar de forma significativa a compreensao do
tema em processo.

Desse modo, sendo discente do Programa, na disciplina chamada de Criacao ¢
Composicdo: Percursos Poéticos/Tedricos e Pedagogias, uma pergunta me ocorreu para o desenvolver
uma discussao, a saber: Podemos ampliar o conceito para as sonoridades expandidas na cena
teatral?

Naquela ocasido, como parte da avaliacio parcial da disciplina, tive a oportunidade de
propor uma oficina com o objetivo de levantar mais perguntas e aprofundar no conceito de
sonoridades expandidas na cena teatral. Como era de se esperar, o experimento tornou-se um
terreno de provocacoes e de muitas perguntas, mas importantes para apresentagdo dessa
pesquisa que estou propondo na revista.

Com isso em mente e ciente do risco, mas indispensavel para a minha formagao na
disciplina, pude pensar e refletir o campo estudo que pretendo amadurecer. Planejei a oficina
buscando extrair o maximo dessa experiéncia e estabelecer um dialogo com a minha pesquisa
de tese. Procurei a partir da pratica como um campo de experimentacdo e verificacdo, além

dos feedbacks dos colegas com intuito para contribuir na discussao de sonoridades expandidas.
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Portanto, continuo nos estudos dos referenciais bibliograficos acerca das sonoridades
do teatro e demais abordagens que me possibilitem a ter uma linha de discussao da pesquisa,
sobretudo, nas experiéncias adquiridas como espectador de diversos espetaculos teatrais

acreanos na cidade de Rio Branco, Acre.

Perspectivas das Sonoridades na Construcao Cénica Teatral

De acordo com Lignelli (2014), a sonoridade no teatro ¢ caracterizada pela auséncia de
hierarquia sonora da cena como as musicalidades, voz cantada e falada, os ruidos sonoros,
entre outros que contribuem na proposta do espetaculo, assemelhando-se em camadas
sonoras que interagem com todos os outros elementos da cena, como cenario, atuacio,
iluminacdo, entre outros. Assim, essa concepc¢do de sonoridade expande todas as definicoes
previamente estudadas, eliminando fronteiras e sem limitar o que pode ou nio integrar o
conjunto sonoro da cena. Por exemplo, embora a musica seja as vezes enfatizada, ela nao seria
considerada superior aos outros elementos - sonoros ou nio - do espetaculo; sua fungio ¢é
dialogar e formar um todo coeso, a exemplo, a voz falada, os ruidos - tanto os da cena quanto
os do publico -, a iluminagao, o cenario, o figurino e outros elementos que compdem a arte
teatral.

Para Itamar Aratjo (2020) em sua analise de Sortilégio, uma peca teatral negra de
Abdias do Nascimento encenada da década de 1950, ele parte da perspectiva de compreender
sonoridade do espetaculo através de partituras musicais impressas, entrevistas jornalisticas e
as rubricas, nas quais indicam elementos sonoros como os trechos sons e siléncios (pausas) e

musicas que sio mencionados no texto da peca. Sobre o termo, o autor discorre:

Para além da musica, as sonoridades sio um vasto leque de recursos composicionais
diversos, como as trilhas para espetaculos de danca, teatro, cinema, performance art.
Por esta lista, podemos identificar que as sonoridades, portanto, se fazem muito
caras as artes cénicas: ainda que, por exemplo, na perspectiva de uma suposta
montagem que se valha apenas de um siléncio profundo em sua composi¢ao para a
idealizacdo de toda uma acdo ceénica, estaremos no campo do manejo das
sonoridades (Araujo, 2020, p.13).

O mesmo autor ainda reforca:
Ao pensarmos sob essa perspectiva, levando em consideragio o contexto do Teatro,
onde sonoridades de ordens diversas compdem o percurso sonoro, assim como o
todo da obra, tera em sua composicdo, podemos perceber as potencialidades que as
sonoridades carregam em si. Assim, toda sonoridade de uma agdo cénica dialogara
performativamente com a escuta do espectador, procurando intervir e afetar seu
estado de espirito, promovendo sugestoes e reflexdes a partir do estado gerado pelo
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envolvimento do espectador com a trama das personagens, absorvido pelo momento
ritual que €, em si uma, encenacéo teatral (Aratjo, 2020, p.18).

Isso sugere que as sonoridades teatrais ndo estdo somente na materialidade sonora
que ¢é expressada em cena, mas a dramaturgia de uma obra textual ou documentos
(entrevistas, gravacdes de videos, materiais escritos), entre outros, sio registros que auxiliam
de como se concebeu o processo de criacdo sonora de um determinado espetaculo e suas
metodologias.

Portanto, os autores apresentados nesta pesquisa reflexiva em processo, sdo
balizadores para conceituar o termo da sonoridade do teatro, uma vez que, quando tratamos
acerca do termo, torna-se flexivel e permitindo discussoes diversas. Pretendo direcionar a
discussdo para o contexto da pratica de um grupo de teatro da cidade de Rio Branco do

Estado do Acre.

Sonoridades teatrais em movimento

Para iniciar essa reflexdo terminologica, aproprio-me de importantes pesquisadores
que me inspiraram para o conceito de sonoridade expandida, a saber: Silvia Fernandes no
artigo intitulado por Teatro expandido no contexto brasileiro publicado na Revista Sala Preta em
2018 e Renato Bolelli Reboucas no artigo Cenografia expandida no Brasil, uma abordagem narrativa a
partir do Sul, publicado na Revista Urdimento em 2022. Estes pesquisadores nio sio do campo
de estudo que estou desenvolvendo, mas possibilitaram-me a ter insights preciosos.

A Silvia Fernandes apresenta discussoes da desfronteirizagio do teatro e o hibridismo
que se estabelece com o movimento happening e a performance, ambos emergiram
aproximadamente entre as décadas 50, 60 e 70. Os movimentos mencionados tém relacio
existente entre as artes visuais e a musica que produzem uma forma ampliada com as demais
expressoes artisticas e com a finalidade de questionar e debater as antigas tradi¢des candnicas
das artes. A autora cita artistas que contribuiram significativamente para o movimento como

Allan Kaprow, John Cage, Joseph Beuys, entre outros. Assim ela nos diz:

O movimento de hibridacao das artes e de superacio dos limites entre os campos
artisticos pode ser considerado um primeiro passo em diregio a paulatina perda de
autonomia e especificidade da obra artistica. De fato, a ampliacdo do territorio
teatral, definida, em um primeiro momento, como travessia da linha fronteirica que

separa as artes, e que levou a emergéncia de manifestacoes como o teatro a
performativo, a danga-teatro, o cinema expandido, as instalacoes, as ocorréncias site
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specific e outros modos de situagdo liminar, tramados na mistura de procedimentos e
de linguagens, parece constituir um movimento inicial de expansio, ainda referido a
desconstrugio da representagio (Fernandes, 2018, p. 10).

Desse modo, ao observarmos que as inGmeras manifestacdes teatrais na
contemporaneidade, incessantemente procuram sair dos principios canonicos do teatro
tradicional e incluem em seus processos de criacdo, outras expressdes artisticas, culturais e
politicas, as quais permitem novas formas de criar, experimentar e provocacdo estética. Os
artistas, nesse contexto, dispOem de um maior repertorio que potencializa seu trabalho
artisticamente.

A partir da minha reflexdo acima e dos apontamentos da autora, conecto a discussio
as sonoridades expandidas canalizando para as praticas teatrais dos grupos de teatro do Acre,
refiro-me, nesse sentido, as potencialidades das sonoridades teatrais que ultrapassam os
limites dos teatros convencionais, ou seja, as sonoridades de um campo expandido do teatro
que envolve uma diversidade de sons na construgio da escritura cénica como ruas, pracas,
prédios, arquiteturas, espacos natureza, sociais e politicas, as quais permeiam diretamente as
concepedes estéticas dos espetaculos.

Quando tratamos do termo sonoridade, percebemos uma relacao muito proxima com o
elemento timbre - este um termo designado para identificacdo da fonte sonora e ¢ muito
utilizado nos estudos no campo da musica para designar caracteristica sonora desde um
instrumento musical até de uma banda. Para o contexto do teatro, a musica ou efeitos sonoros
exercem um papel preponderante na concepgao estética de um espetaculo, além de servir de
orientacao e de comunicagao do publico.

Quando se toca um instrumento percussivo como o triangulo, ele apresenta um timbre
sonoro peculiar, tornando-se facilmente identificavel por grande massa dos brasileiros, por
ser muito utilizado em géneros musicais xote, forro, entre outros. Um encenador ou diretor
ou grupo, que pretendem retratar a cultura do Norte ou Nordeste no seu espetaculo, os
elementos sonoros sio recursos que poderdo contribuir significativamente para estética do
espetaculo teatral e orientando o entendimento do publico que esta assistindo a apresentacao.
Por que entio os instrumentos ou géneros musicais sdo facilmente reconhecidos
auditivamente por grande parte dos brasileiros quando se toca?

A resposta a pergunta anterior vem a partir do autor Trota (2008, p. 02-03), que
discorre acerca dos géneros musicais tornaram-se facilmente reconheciveis, pois foi

transmitido no ambito social as regras simbolicas através da oralidade e das grandes midias
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fonograficas. Além disso, também envolve, nesse processo, os parametros do som a partir do
ritmo e da sonoridade. O ritmo é um conjunto de simbolos caracteristicos do tempo musical,
ou seja, € a organizacdo do tempo por meio da duracio do som que sdo transmitidas no
ambito socio-musical-afetiva. Enquanto a sonoridade, sao resultados acusticos dos timbres
que estdo ligados frequentemente a performance do musico, ou seja, na parte de afinacao dos
instrumentos, equalizacdo do som, as técnicas de tocar e as sonoridades dos instrumentos
musicais. No contexto do teatro, quando uma musica ou elementos sonoros sao representados
ou apresentados em cena, revelam simbolicamente, a sonoridade cultural de uma nacao, povo,
comunidade, entre outros por meio da masica.

Ao abordar a relevancia do timbre no campo da musica elencada pelo autor, considero
de suma importancia para compreensio das praticas sonoridades desenvolvidas pelos os
grupos de teatro do Acre. Assim, para sustentar essa perspectiva, proponho um dialogo

critico com a seguinte citagao:

O timbre ndo constitui um parametro do som, mas consiste antes na resultante dos
demais atributos sonoros (a altura, a intensidade, e a duracdo) inter-relacionados
entre si. Aquilo que designamos por timbre de um som traduz-se, na verdade, como
a microorganizagao interna de um determinado espectro sonoro, o qual, em sua
estruturagdo microscopia (Menezes, 2003, p. 199).

Em sintese, o autor enfatiza que o timbre nio pode ser compreendido de forma
totalmente isolada, pois a sua definicio depende diretamente de uma multiplicidade de
fatores que o constituem. Logo, se trata de um atributo sonoro que emerge como resultado da
interacdo entre os demais elementos acusticos. Além do autor citado, destaco o pesquisador

Bohumil Med que apresenta a mesma perspectiva acerca do termo no campo da masica:

Timbre ¢ a combinacio de vibragdes determinadas pela espécie do agente que as
produz. O timbre é a cor do som de cada instrumento ou voz, derivado de
intensidade dos harménicos que acompanham os sons principais. Todo e qualquer
som musical tem, simultaneamente, as quatro propriedades altura, duracio e
intensidade (Med, 1996, p. 12).

Cito mais um autor:
No entanto, ao considerar o nosso foco - a apreensao e a producio de sentido por
meio dos sons em performance, com a base na recepcdo humana, reafirmo que o
timbre, para além da sua constituicao fisica, se configura, neste estudo, como um
parametro tanto por estar presente em todos os sons como pelo modo com que afeta
diretamente a nossa relacio com dimensio acustica (Lignelli, 2020, p.189).

As perspectivas dos trés autores caminham na mesma definicdo acerca do termo
timbre na sua constituicao fisica, contudo a citacio do altimo pesquisador, este da area do

teatro, transcende para as praticas cénicas, ou seja, amplia essa compreensdo ao considerar o
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timbre na dimensdo estética da performance e do teatro, sobretudo, na recepcao humana
como um elemento preponderante no processo de analise e percepcao, transcendendo a sua
mera constituicao fisica.

A titulo de ilustracdo, no processo de atuacio de um ator ou uma atriz em cena, eles
quando cantam uma cangdo, podem desempenhar um papel fundamental para além da
concepcdo estética do espetaculo, ou seja, por meio da musica podem revelar
significativamente a temporalidade, espacialidade e memoria de um povo. A sonoridade de
uma musica que se canta em cena, como se fosse metaforicamente, a digital sonora que
reverbera através dos instrumentos musicais e das vozes.

Ainda no assunto, a musica, portanto, pode revelar a identidade cultural de um povo,
alcancando sentimento de pertencimento por meio de suas frequéncias melddicas,
harmonicas, ritmicas e letras. Além disso, propicia um forte veiculo de apresentacio dessa
identidade aos demais povos. Compreendo um campo expandido da cena em que o publico
associa sua experiéncia social com a apresentacio de um determinado espetaculo teatral.

Os paragrafos anteriores entram no campo da reflexido de pesquisa, logo o que
podemos trazer para as praticas das Sonoridades Expandidas do Teatro Acreano? Se formos
analisar na perspectiva do teatro, a musica, a voz (falada e cantada), os objetos sonoros,
efeitos sonoros, entre outros, tem por objetivo central somar na concepgdo estética do
espetaculo, jamais serem inseridos fora do contexto da concepcio do espetaculo. Entendo que
todos os elementos constituintes da cena estao interligados e revelam o processo criativo do
encenador ou grupo, nesse sentido, compreendo que as sonoridades de um todo do espetaculo
seguem nessa direcao estética.

Ao pensar na dimensio sonora do espetaculo, torna-se inadequado inserir trilhas
musicais ou efeitos sonoros que destoem da objetividade estética da encenagao. A sonoridade
deve estar em concordancia com o contexto da encenacdo. Por exemplo, se a encenacdo conta
sobre os movimentos quilombolas, ndo se poderia trazer a musica Valsa que ¢ um estilo
marcadamente europeu, portanto, destoando do foco do espetaculo. Assim, os géneros que
mais se encaixariam na proposta do espetaculo seriam Congada, Maracatu, Lundu, entre
outros inclusive os instrumentos também como o atabaque, berimbau, agogd, além de outros,
que se destacam por sua capacidade de aproximar a encenacio da sonoridade caracteristica

dessa tradico afro-brasileira, contribuindo para a sua autenticidade.
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Por outro lado, a musica ou efeito sonoro que constitui uma determinada cena teatral
ondulam sonoramente numa regiio de frequéncia de espectro audivel' que ¢ perceptivel a
todos ouvintes do espetaculo, mas cada individuo tera um atravessamento singular, ou seja,
de memoria afetiva ou observacoes técnicas.

Por exemplo, uma musica que ¢é reproduzida na cena pode soar para um espectador,
evocando memorias afetivas de uma lembranca de um antigo amor que nio se vive mais. Para
um outro, pode soar de forma aversiva, pois este tem um dominio técnico do campo da musica
além de recordar de um momento ruim que vivenciou. Contudo, quando se monta um
espetaculo, dificilmente um encenador tera controle total de como um espetaculo podera
chegar ao publico.

Para tanto, quando entramos nas abordagens cenograficas que exploram espagos nao
convencionais para as montagens teatrais a exemplo do site-specific’, em que se observa um
pensamento integrado também com a dimensao sonora do espetaculo, logo as possiveis
intervencoes serdo feitas a partir do contexto do espaco, atentando-se aos fendomenos
acusticos - reflexio, refracdo, interferéncia, ressonancia e reverberacao, entre outros.

Nas encenacoes realizadas em espacos que nao sejam dos teatros, o profissional do
som deve analisar e estudar acusticamente o ambiente, identificando suas particularidades e
alinhando-se a estética do espetaculo. A insercdo de recursos tecnologicos permite a
equalizacdo e a manipulagdo sonora das vozes faladas e cantadas dos atores, dos instrumentos
musicais e dos efeitos sonoros, evitando conflitos de frequéncia e garantido clareza na
percepgao sonora do pablico que assiste.

Além das observacoes técnicas, compreendemos que a percepcdo dos fendmenos
sonoros faz parte da esséncia humana e diversos artistas utilizam essa abordagem como
principio criativo. Um exemplo notavel ¢ o musico contemporaneo John Cage, que, na sua
composicdo 4’33” ndo emite uma Gnica nota musical, mas convida a aten¢ao para os sons da
vida cotidiana, valorizando os ruidos do ambiente. Estabelece, assim, uma relacio profunda
nao somente com o foco da cena, mas convida o publico a observar todos os sons que os

cercam.

"0 espectro audivel sao frequéncias sonoras que sao perceptiveis ao ouvido humano, diversas pesquisas apontam
nas frequéncias entre 20 Hertz (Hz) e 20.000 Hz (ou 20 kHz).

* Teatro site-specific refere-se a uma pratica teatral contemporanea que é apresentado em diversos espacos e ¢
adaptado ou transformado para fins de performance, desse modo, a obra teatral € criada justamente para aquele
local, estabelecendo uma relacdo tnica e significativa com o ambiente. Este espaco pode ser um hotel, um patio,
um edificio, praca, ou qualquer outro local que nio seja um teatro tradicional.
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A partir das reflexdes elencadas, proponho expandir esse pensamento com a

contribui¢do de mais um artista e pesquisador da cenografia:

Ampliando ainda mais o conceito do fazer cenografico, algumas dessas praticas tém
sido nomeadas como uma cenografia expandida (scenography expanded), termo que
ultrapassa a nocdo de desenho de cena e do proprio fazer teatral, incluindo os
processos de criacdo que determinam relacoes espaciais, materiais e sensoriais do
corpo (tanto do/a performer como do pablico) entre ambientes, objetos e atmosferas
[...] A cenografia envolveria nio so as relacoes estéticas e conceituais dos elementos
que compdem a encenagdo/performance/obra, mas também o contexto socio-
politico-cultural-econémico em que esta inserida, seus imaginarios, simbologias,
modos de insercio e recepcao (Rebougas, 2022, p. 07).

A reflexao do autor ¢ valiosa, especialmente no que se refere as sonoridades desses
espagos, ele cita o conceito de Site-Specific como um exemplo da cenografia expandida, que se
dedica a exploracdo de ambientes naturais e urbanos, os ressignificando para praticas teatrais.

Portanto, apesar de os elementos sonoros e musicais estejam presentes nas estéticas
dos teatros alternativos - documentados em videos, imagens e registros diversos -, os estudos
que investigam especificamente essa intersec¢do entre som e teatro ainda ndo sdo muito

expressivos. Contudo, estamos avan¢ando significativamente.

Uma Escuta timbristica sobre as Sonoridades Teatrais do Acre

Proponho uma reflexdo a partir da perspectiva do pesquisador-espectador,
articulando experiéncia vivenciadas em contato com o teatro acreano, especialmente com os
trabalhos desenvolvidos pelo Grupo Vivarte. Tais experiéncias foram construidas tanto por
meio de investigagao em campo, quanto pela fruicdo estética como espectador durante muitos
anos.

Neste contexto, o grupo de Teatro Vivarte, o qual tive a oportunidade de desenvolver
uma pesquisa de campo cujo objetivo pretendia analisar os instrumentos percussivos
empregados nas encenacoes do seus espetaculos. Como pesquisador e apreciador do grupo, ja
naquela ocasido, percebia que suas produgdes cénicas estabeleciam um dialogo consistente
com elementos da cultura amazonica, tais como mitos amazonicos, repertorios musicais de
artistas locais e manifestacoes culturais e politicas. Tais referéncias atravessavam e
estruturavam os processos criativos dos seus espetaculos, conferindo-lhes singularidade e
profundidade estética.

O grupo surgiu em 1998 numa escola Estadual de Educacao Basica na cidade de Rio
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Branco - Acre a partir do componente de Historia com a professora Rita (fundadora do
grupo), para apresentagao final de um trabalho que foi uma montagem teatral cujo nome se
intitulou “Vivarte” na amostra escolar. Com o passar dos anos e com o objetivo de criar um
grupo de teatro profissional, eles conseguiram ter uma sede fixa que até o presente momento
desenvolvem apresentacoes e oficinas no espago.

A titulo de exemplo, uma obra mais recente do grupo, destaca-se a obra Monélogo de
Kanaro, estreada em 2018 pelo Grupo Experimental de Rua ¢ de Floresta - Vivarte, sob direcio de
Jodo Veras. O espetaculo passou por um processo criativo profundamente conectado as
vivéncias com os povos originarios, trazendo essas experiéncias para o centro da cena. A
narrativa gira em torno de Dani, a personagem central, cuja trajetoria consiste em uma busca
instrospectiva por sua esséncia no contexto simbolico da floresta. Conforme relato da propria
artista, essa jornada representa uma imersio no universo interior da personagem,
evidenciando a inter-relacdo entre a identidade pessoal e os saberes ancestrais vinculados a
natureza.

O grupo experimentou e criou as sonoridades das narrativas do ritual de passagem da
cultura indigena Yawanawa Kanard.’. Diversos elementos sonoros e musicas se intercruzam
com as faixas sonoras dos indigenas que relatam esse processo ritualistico e sua relagio com a
natureza, além da voz principal da propria atriz em cena, que desenvolve a narrativa do
espetaculo. As sonoridades da floresta, inspiradas principalmente na regido amazonica,
referenciam sensorialmente a percepcao do publico e provocam a sensacido de se estar dentro
de uma aldeia ou a margem de um rio.

Embora os elementos sonoros utilizados no espetaculo tenham sido captados
diretamente da natureza e das expressdes do povo ancestral Yawanawa, a encenacdo foi
concebida para um espaco cénico tradicional, ou seja, o palco. O conjunto sonoro compde o
espetéculo como ruidos, musicas, vozes, siléncio e timbres - serviram uma importancia
estruturante na atuacdo da atriz, funcionando como vetor orientador da cena.

No entanto, ao nos afastarmos do espetaculo mencionado anteriormente, torna-se

pertinente destacar algumas montagens anteriores realizadas pelo grupo, tais como Casamento

da Filha de Mapinguari, Sirin Sirin, Encantoria ¢ Cabe na Mala, entre outras. Esses espetaculos

P

’ Os Yawanawa, termo que significa “O Povo da Queixada”, “Kanard” significa saudade, muita saudade, uma
saudade de chorar, um grupo indigena da cidade de Tarauaca, municipio do interior do Estado do Acre.
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montados evidenciam uma proposta estética voltada a ocupacdo de espacos cénicos diversos
ultrapassam os limites fisicos do teatro tradicional e deslocam-se para regides de dificil
acesso. Tal iniciativa do grupo visava democratizar o acesso a arte teatral, alcancando
comunidades ribeirinhas, seringueiras e diversos povos originarios.

Um episodio importante dessa trajetoria ocorreu durante o XIII Encontro da Rede
Brasileira de Teatro de Rua, realizado em 2013, o qual a tematica central abordava a
valorizacao cultural dos povos originarios. Na ocasido, a inclusdo do termo “floresta” no tema
do evento - proposta por integrantes do grupo e outros participantes - revelou uma
preocupagdo em reconhecer os territorios e saberes desses povos como elementos
constitutivos da pratica teatral.

Essa escolha tematica instigou reflexdes sobre a abordagem adotada pelo grupo
naquele periodo e muitas reflexdes na ressignificacio de fazer teatro. Atualmente, observa-se
a emergéncia de diversos nucleos de pesquisa que desenvolvem investigacoes teoricas e
praticas em teatro a partir dos saberes dos povos originarios, evidenciando uma ampliacdo
dos horizontes discursivos e metodologicos no campo das artes cénicas.

Um aspecto fundamental dessa discussio, ja mencionado anteriormente, € que o grupo
transcende os limites dos teatros fixos, incorporando a floresta como territorio de criagao e de
sensorialidade, transformando-a em um ambiente de expansio e trocas.

O fazer teatral do grupo, nesse sentido, ansiava por se deslocar longe dos centros da
capital e expandir-se como proposta estética teatral de rua nao somente dos concretos e dos
asfaltos da cidade, mas a relacao poética e organica em contato com o barro com o canto dos
passaros, o cheiro da diversidade das folhas da natureza, as vozes dos ancestrais. Exploravam
os timbres sonoros fora da cidade, outros sons que dialogavam nas montagens dos seus

espetaculos. Apresento uma imagem do XIII Encontro de Rede Brasileira de Teatro de Rua e a

Primeira Mostra de Teatro de Rua e de Floresta:
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Figura 01: XIII Encontro da Rede Brasileira de Teatro de Rua: I Mostra de Teatro de Rua ¢ de Floresta, 2013. Rio Branco, Acre.
Acervo do grupo disponivel na internet. Acessado em 25/08/2025.

Levar os espetaculos para a floresta tem uma finalidade para além da estética, existe
um posicionamento politico e social que permeiam os seus espetaculos. Um dado importante
a ser mencionado no processo metodologico de criacio sonora do Grupo quando estive

pesquisando, o ex-membro do Grupo nos relata sua experiéncia:

Geralmente a gente trabalha na linha sobre a cultura popular, ai a gente junta os
conhecimentos, exemplo se um domina mais a percussio outra domina mais
harmonia, e ai essas pessoas contribuem com a experiéncia que ela tem, com
montagem da percussio dentro da concep¢ido da cena (Entrevista concedida por
Juliano Espindola, 15 de maio de 2013, na cidade de Rio Branco).

Partindo da tematica da cultura amazonica presentes na maioria dos seus espetaculos,
O Grupo busca, por meio do texto e letras musicais promover a conscientizacdo e a
valorizacdo da cultura regional. Esta proposta se concretiza na atuagdo junto a publicos
diversos, como estudantes de escolas publicas, comunidades ribeirinhas, trabalhadores dos
seringais, frequentadores de pragas, participantes de festivais, entre outros.

Os instrumentos percussivos e as vozes dos atores/atrizes sempre foram
indispensaveis nas composicoes das montagens dos seus espetaculos, pois o Grupo na maioria

dos seus espetaculos sio para serem apresentados fora do teatro tradicional. Nesse sentido,
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existe uma importancia de ter um dominio técnico de cada instrumento sio para que sejam
executados perfeitamente na dramaturgia de cada espetaculo.

Assim, para se alcancar sonoridades nitidas ¢ necessario no minimo o dominio técnico
de cada instrumento percussivo, os principais utilizados por eles sio: alfaia, caixa clara,
zabumba, pandeiro, agogd, entre outros.

Torna-se pertinente descrevé-los, a saber: A alfaia ¢ amplamente empregada no ritmo
maracatu, o instrumento ¢ um tambor de grandes dimensoes que fica suspenso ao corpo por
meio de uma cinta. E percutida com baquetas grossas cuja a forma e densidade sio especificas
para execugao.

Pandeiro ¢ de uso versatil e esta presente em diversos géneros musicais brasileiros, ¢
tocado com as maos: a esquerda segura o instrumento e realiza movimentos que contribuem
para producdo sonora, enquanto a mao direita percute a pele ou membrana.

Agogd é composta por duas campanas metalicos de tamanhos diferente, que produzem
sons agudos ou graves.

Caixa claro ¢ um tambor pequeno porte, percutindo com baquetas para executar o
instrumento, requer um grande dominio técnico de diversos rudimentos.

Apo6s a breve explanagio dos instrumentos musicais, cada integrante do grupo possui
uma nocdo musical e uma metodologia de estudos coletivos. Dessa forma, coloco o relato de
mais um membro do Grupo que detalha o processo de aperfeicoamento nos estudos sonoros

da montagem dos seus espetaculos:

A gente sempre esta fazendo oficinas juntamente com a comunidade, nos geralmente
aprendemos de boca a boca né, entdo nesses altimos anos temos pensado muito
sobre a musica em cena, vem pessoas de fora visitar a gente, viagens isso se torna um
aprendizado mais enriquecedor (Entrevista concedida pela Maria Rita, 15 de maio
de 2013, na cidade de Rio Branco).

Constatamos, portanto, a importancia dos instrumentos percussivos nas montagens
da maioria dos seus espetaculos. A percussao remonta as origens da humanidade, nao sendo
possivel estabelecer com precisdo um periodo especifico para o desenvolvimento de seu
processo evolutivo. Essa dificuldade acontece devido uma diversidade cultural, pois em cada
regido os instrumentos percussivos assumem diferentes conotagdes sonoras.

Segundo Hashimoto (2003, p.10), o termo percussio “poderia ser definido como
aqueles instrumentos que produzem som quando sdo percutidos”. Nesse sentido, a

sonoridade de cada instrumento varia conforme o material de sua construcao, o que influencia
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diretamente suas caracteristicas actsticas. O autor distingue dois tipos de sons percussivos:
os de altura definida e os de altura indefinida. O primeiro, geralmente possuem notas musicais
(do, ré, mi, fa) presentes nos instrumentos como xilofones, timpanos, marimba, entre outros.
O segundo, os instrumentos de altura indefinida niao possuem notas musicais como
chocalhos, maraba, agogd, entre outros.

Para além da elaboracio dos arranjos instrumentais percussivos, o grupo dedica
especial aten¢do ao desenvolvimento das criacoes melodicas que compoem seus espetaculos,
conforme descreve de maneira precisa Marilua.

Entdo o Rodolfo ele faz a parte melodica, pega o texto ver onde pode ser feito musica e
0 que ndo pode ser feito uso da musica, dentro da peca do texto, tem coisa pra falar
quando a gente pega a parte do instrumento, entdo eu boto mais na parte ritmica,
quando Rodolfo faz a parte melodica ele chega com ideia da parte melodica eu chego
com a parte ritmica (Entrevista cedida por Marilua Azevedo, 14 de maio 2013, 18h).

Portanto, observa-se que ha um dialogo criativo entre os integrantes no que refere ao
estudo dos textos dos seus espetaculos, com o objetivo de inserir as linhas melodicas e
ritmicas. Desse modo, as musicas sdo incorporadas conforme as experimentacoes cénicas,
contribuindo para a definicio da sonoridade. Cabe ressaltar que esse processo criativo
envolve a elaboracdo de arranjos melodicos destinados ao canto das cangdes, que também
contemplam instrumentos harménicos, como o violdo, além disso, incorporando timbres
amadeirados provenientes de instrumentos de percussao e sopro, com a finalidade de evocar a
sonoridade da natureza, bem como das tradicoes indigenas e dos imigrantes nordestinos. As
escolhas sonoras intensificam a dimensao estética dos seus espetaculos teatrais, reforcando a

comunicagao artistica e valoriza significativamente a cultura local.

Consideracoes finais

E possivel considerar que as sonoridades podem ser intencionalmente modificadas
com o objetivo de ampliar a dimensdo sonora e usa-la para diversas finalidades - seja no
contexto musical - que busca extrair determinados sons em prol da construcdo de arranjos
musicais, ou seja, para valorizar uma proposta estética da encenacao teatral, performance e
outras praticas cénicas.

As cancoes cantadas pelo grupo Vivarte, além dos instrumentos musicais e sonoros,

desempenham papel fundamental na construcio de narrativas de suas montagens, pois os
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grupos se atentam e pensam as sonoridades de modo a manter a coesdo estética nos seus
processos criativos. Compreendo, nesse sentido, que o grupo citado parte da premissa
intuitiva como amplificador para de suas criagdes, além de estabelecer parceria com os
musicos como forma contribuirem na construgao dos arranjos musicais dos espetaculos. Pude
analisar que as influéncias socio-politico-culturais permeiam as estéticas dos seus
espetaculos, uma vez que os grupos valorizam a pesquisa de campo como parte importante
nas suas construcdes cénicas amazonicas.

Ao atentarmos acerca da sonoridade teatral em seus diversos aspectos, o timbre se
destaca como resultado da interacdo entre essas camadas, ou seja, a musica, voz (cantada e
falada), ruidos, siléncios, objetos sonoros, instrumentos musicais, entre outros, que servem
como parte importante na caracterizagdo sonora dos seus respectivos espetaculos. Portanto,
este artigo representa uma reflexdo sobre o amadurecimento da minha trajetoria de pesquisa,
que pretendo aprofundar ao longo dos proximos anos, culminando na elaboracio da Tese

final.
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