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Resumo - A transdisciplinaridade da pessoa que canta em cena: conjecturas teoricas e
praticas pedagogicas

O artigo evidencia caracteristicas convergentes entre performances de cantores que se
apresentam ao vivo e de atores que também se utilizam do cantar como material artistico. Tal
aproximacao foi reforcada em entrevistas feitas a alunos e professores, tanto de cursos de
Canto Popular quanto de Teatro de diversas universidades. O artigo também analisa
curriculos de ambos os cursos, estudando a eficacia de treinamentos praticos e contetidos
teoricos aplicados para a pessoa que canta em cena. Por fim, trazemos o relato de um laboratorio
pedagogico transdisciplinar onde pudemos testar metodologias de ensino utilizando, como
substancia de aprendizado, a adje¢do corpo-voz-musica-cena.
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VOZ e CENA

Introducao

Para nos, tudo comecou com a suposicdo de que, quando cantores e cantoras se
apresentam para o publico, constitui-se um acontecimento com caracteristicas cénicas. De
forma semelhante as apresentacdes de espetaculos de danga ou pegas teatrais - linguagens
artisticas categorizadas como cénicas - as performances de cantores carregariam, segundo
nossas primeiras percepcoes, diversos elementos cénicos e uma inerente teatralidade.

No livro Diciondrio de Teatro, de Patrice Pavis, lés-se, na definicio do termo
‘teatralidade’, uma citacao de Antonin Artaud, que afirma ser teatral “tudo o que ndo obedece
a expressdo pela fala, pelas palavras [..] Tudo o que nao esta contido no dialogo [..]”.

Transpondo esse conceito para a performance do cantor, tracamos o paralelo esquematizado a

seguir.
Substrato literdrio (poesia)
Propriedades / \ Propriedades
“ndo teatrais” ‘ “nfo teatrais”
do fenémeno Vocalizacio Vocalizacio do fenémeno
Teatro. “falada” “cantada” Cangéo.
Elemento linguistico Elemento linguistico
com musicalidade com musicalidade
indireta, resultado da direta. resultado da
prosddia do idioma. prosddia do idioma +
- construcdo melddica.
Figura 1

Obviamente, antevemos a ‘teatralidade’ presente em todo tipo de vocalizacio,
intrinseca a interpretacdo modulada em expressividade vocal de qualquer género, inclusive na
linguagem da comunicacao verbal cotidiana. Sabemos, igualmente, que ‘teatralidade’ esta
presente em toda agdo humana, no comportamento individual e social de nossa espécie.
Porém, filosofar sobre o termo seria incorrer num desvio de foco. Queremos tratar da
‘teatralidade’ encontrada nos outros elementos - majoritariamente visuais - para além daquilo

que se da pela manifestacao vocal do artista. Miramos em reconhecer aspectos extra-sonoros
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na performance do cantor, portanto, delimitaremos tal analise ao proprio cantor e seu
instrumento de trabalho: o corpo.

Presumimos ainda que, se ha um corpo disposto a servir como instrumento para um
labor de finalidade artistica, esse mesmo corpo ocupa determinado espago, propondo
estabelecer formas de relacio com o publico que ndo se atém somente a audi¢do, mas
demandam decodificacdes sensoriais maltiplas, fisicas e nao fisicas. Constitui-se, assim, um
tipo de performance artistica onde ha relacdo entre musica, texto, corpo, espaco, espectador e
uma infinidade de afetos.

Paul Zumthor afirma que “no uso mais geral, performance se refere de modo imediato
a um acontecimento oral e gestual [e, ainda, que] qualquer que seja a maneira pela qual somos
levados a remanejar [..] a nocdo de performance, encontraremos sempre um elemento

irredutivel, a ideia da presenca de um corpo” (Zumthor, 2000, p.45). O autor também coloca

em questdo o fator relacional da voz, bem como traz para a cena o outro, quem escuta.

A ideia de performance deveria ser amplamente estendida - englobando o conjunto
de fatos que compreende, hoje em dia, a palavra recepcio. Relacionada ao momento
decisivo em que todos os elementos cristalizam em uma e para uma percepcio
sensorial - um engajamento do corpo (Zumthor, 2000, p.22).

Em consonancia aos conceitos que iluminaram nosso impulso investigativo,
encontramos pares que ha tempos fomentam as discussdes acerca do elo perdido entre corpo,
voz, musica e cena. Muito proxima as nossas inquietagdes, nos referenciamos na dissertacao
de Valéria Leite Braga, cujos objetivos consistem em aprofundar o conhecimento em torno
dos aspectos corporais e cénicos no ambito do canto popular, buscando identificar principios

passiveis de gerar estratégias pedagogicas voltadas para a formacio do cantor.

0 movimento corporal e a emissdo sonora devem atuar em conexdes indissociaveis.
[...] os exercicios voltados para os aspectos sonoros da voz e para os demais aspectos
corporais devem ser propostos concomitantemente, procurando identificar e
despertar no aluno sua propria expressividade vocal-corporal. Isso devera ajuda-lo a
aprimorar o seu processo de comunicacio e a ter uma maior consciéncia corporal tio
necessarias ao processo de interpretacdo cénica (Braga, 2019, p. 78).

Braga levanta uma importante questdo: se ha, para o cantor, a preocupacao com o
aperfeicoamento da voz, ha preocupacio com o dominio de todo o corpo, pois nao ha como
desassocia-los. Ernani Maletta, em Voz: corpo em manifestacdo, reforca que debates acerca da
associacdo entre corpo e voz sdo improficuos, pois “evidenciar essa integracao revela, na
verdade, que houve uma limitagio do conceito de voz a uma (ou a algumas) de suas

caracteristicas” (Maletta, 2021, p.19).
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Observadas as problematicas, passamos a nos indagar: as graduacdes em Canto
Popular integram, de forma aprofundada, estudos e treinamentos cénicos e corporais? A
integralizacao curricular dos graduandos de Canto Popular esta atualizada em relacéo ao
debate aqui exposto?

Polinizados por essa gama de perspectivas acerca do cantor popular, sua formacao e
sua performance, partimos para o aprofundamento dos conceitos abordados sob a luz do ja
mencionado livro de Ernani Maletta, seus métodos de ensino e visdes sobre a tematica. Para
além do esquadrinhamento bibliografico, pudemos observar diretamente suas aulas e realizar
uma entrevista com ele, pouco antes de sua aposentadoria. Esse contato sera abordado
detalhadamente mais adiante. O que nos moveu em primeiro lugar foi descobrir se, sob o
ponto de vista discente, nossa perquiricdo teria alguma relevancia e, para tanto, avangamos ao

estudo de campo.

Metodologia de pesquisa

A subjetividade de opinides, sentimentos e percepcdes foi considerada na busca por
novas ideias e discussdes que contribuam para o campo do ensino das artes na academia.
Sendo assim, consideramos esta uma pesquisa mista (quali-quanti), em que foram avaliados
tanto os dados estatisticos quanto as relacoes humanas imbricadas no objeto de estudo.

A investigacdo qualitativa-quantitativa foi efetuada por meio da pesquisa de campo,
sendo “as técnicas especificas da pesquisa de campo [..] aquelas que integram o rol da
documentacao direta: a observagao direta e a entrevista” (Andrade, 2010 p. 131) e, conforme

Antonio Carlos Gil,

representa um periodo de investigacio informal e relativamente livre, no qual o
pesquisador procura obter, tanto quanto possivel, entendimento dos fatores que
exercem influéncia na situacio que constitui o objeto de pesquisa. Constitui,
portanto, uma etapa cujo objetivo é o de descobrir o que as variaveis significativas
parecem ser na situagdo e que tipos de instrumentos podem ser usados para obter as
medidas necessarias ao estudo final. (GIL, 2002, p. 130).
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Neste estudo de campo, realizamos:

L. Entrevista padronizada com 13 alunos de cursos com énfase em Canto Popular,
sendo 5 estudantes do Bacharelado em Musica Popular com Habilitagdo em Voz do Instituto
de Artes da Universidade Estadual de Campinas; 4 estudantes da Licenciatura em Musica
com énfase em Canto Popular do Departamento de Musica da Universidade Federal de Sao
Jodo del Rei; 4 estudantes do Bacharelado em Musica Popular com énfase em Canto da Escola
de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais.

2. Observacao de aulas da disciplina Improvisacdo Vocal, oferecida por Ernani
Maletta para os alunos do curso de graduacio em Teatro da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais e entrevista nao dirigida com o professor.

3. Experimento pedagogico através do componente curricular IPA: Principios da
Voz em Cena: Canto em Cena, oferecido sob responsabilidade da Prof. Dra. Juliana Mota,
coordenadora desta pesquisa, para os discentes das graduacdes em Teatro do Departamento
de Artes da Cena da Universidade Federal de Sao Joao del Rei. Nessa disciplina laboratorial
foram experimentadas praticas artisticas, pautadas em contetudos cénicos e musicais, no
intuito de se aplicar uma abordagem transdisciplinar na formacao de artistas. Ao final do
curso, os alunos apresentaram cenas que continham, dentre outros, a can¢io como elemento
chave.

Pudemos, nessa fase, recolher uma diversidade de opinides arquivadas em mais de 7
horas de audio-gravagdes. A seguir, nos debrucaremos em cima dos dados de maior relevancia

para o recorte de nossa pesquisa.
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1. Entrevistas com discentes de Canto Popular

Encontramos generoso auxilio em alunas e alunos graduandos de Canto Popular. Nos
deparamos com estudantes que compartilham de nossas curiosidades e que, cada qual a sua
maneira, havia amanhado terreno no territorio do incognito para lavrar o campo do
conhecimento. Juntamente aos estudantes da UNICAMP, UFMG e UFS], através de
entrevistas, pudemos investigar como se da a optica discente sobre as questdes abordadas e
quais as demandas apresentadas quando o tema ¢ a concepg¢iao do oficio e os contetudos
curriculares na formacao do(a) cantor(a) popular. Entre nos, era consensual a importancia
dos elementos cénicos para o trabalho dos cantores e, além disso, averiguamos conjuntamente
que as graduacoes de Canto Popular estdo defasadas, carentes de disciplinas que trabalhem
corpo, espaco, estética visual, cena, e outras formas de expressividade nio relacionadas a
musica.

Vocé teve algum tipo de formagdo/educagao artistica antes de ingressar na universidade?

Grafico 1

Formagéo/educagio artistica estritamente musical

Formagao/educagdo artistica nas artes cénicas

Formagao/educagio artistica na musica e nas artes cénicas

0 1 2 3 4 5 6 7 8

O gratico 1 evidencia que ~93% dos candidatos ingressam na universidade com certa
educacdo musical. Isso se da, em grande parte, pela indispensabilidade de um dominio
tedrico-pratico minimo para arrostar as provas de habilidades especificas exigidas nos
vestibulares de tais cursos, ou pelo interesse em aprofundar e dar continuidade aos estudos
musicais na faculdade. Essa preparacio artistica ¢ realizada de formas variadas, englobando
desde aulas particulares de instrumento, até formagao em conservatorios ou projetos sociais.

Chamou-nos a atencdo o dado de ~39% dos entrevistados terem alguma educagao ou
iniciacdo artistica no ambito das Artes Cénicas, seja em aulas de danga, escolas de teatro ou

até em cursos de palhacaria e contacio de historia. O fato de uma parcela relevante desses
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discentes ja carregarem experiéncias com as Artes Cénicas, indica o comum entendimento
integrativo entre as linguagens artisticas, reforcando a ideia de serem, em grande parte,
estudantes de artes que demonstram multiplos interesses e a propensio para a
transdisciplinaridade.

Vocé jd cursou, ou pretende cursar, alguma disciplind fora do Departamento de Musica?

Grafico 2

Em Departamento de Pedagogia/Educagio
Em outros Departamentos

Néo cursou ou ndo pretende cursar

* Algumas respostas utilizaram mais de um item do eixo Y

Para complementar a formacio com contetidos nido oferecidos em seus proprios
cursos, o grafico 2 indica a clara preferéncia dos estudantes em realizar disciplinas
optativas/eletivas em Departamentos de Artes Cénicas. Aulas de expressido e consciéncia
corporal s3o as mais requisitadas, seguidas de estudos da relagdo corpo-espaco cénico e
improvisacdo cénica. Também sao procurados componentes curriculares de Departamentos
de Pedagogia/Educacio que aprofundem o conhecimento didatico e pedagogico do
licenciando em Canto Popular.

Essa procura massiva por disciplinas comuns as Artes Cénicas significa demanda por
ferramentas praticas e conhecimentos teoricos, nao ligados a Musica, que possam corroborar
com a ampliacdo das capacidades expressivas e performaticas dos estudantes, reforcando a

necessidade de se introduzir tais estudos as grades curriculares dos cursos de Canto Popular.
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Sevocé pudesse incluir disciplinas na grade curricular de seu curso, quais seriam?

Grafico 3

Técnica Vocal
Expressao/Consciéncia Corporal

Fisiologia Vocal

Qutras
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Quantidade de vezes em que as disciplinas foram sugeridas

*Algumas respostas utilizaram mais de um item do eixo Y

O grafico abaixo grifa a necessidade de um olhar mais amplo para a formacao de
cantores e cantoras a nivel superior, uma vez que ~54% dos discentes incluiriam, no curriculo
de seus cursos, componentes voltados para expressdo e consciéncia corporal. Comparando os
graficos 2 e 3 aferimos que tal demanda, na optica dos entrevistados, nao ¢ suprida apenas
com disciplinas optativas, mas deveria fazer parte dos estudos obrigatorios das graduacoes
em pauta.

Surpreendemo-nos com o fato de 39% dos discentes reivindicarem disciplina de
técnica vocal, pois entrevistamos as pessoas que, a principio, sio as maiores interessadas no
dominio vocal para a finalidade do canto, considerando que o uso da voz como instrumento é
o estagio mais elaborado e complexo desse recurso corporal. Esse dado nos leva, novamente, a
reflexao do quanto ¢ urgente considerar o estudo das técnicas vocais atrelados ao estudo da
expressividade do corpo, integrando o desenvolvimento do instrumento vocal a consciéncia

das limitacoes e capacidades corporais de cada individuo.
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Analisando as disciplinas oferecidas para este curso de graduacdo, vocé considera sua formagdo completa ou incompleta?

Grafico 4
[ Bacharelandos M Licenciandos
Consciéncia e expressividade corporal
Consciéncia e dominio do espago

Fisiologia vocal

Técnica vocal

Produgdo e gestdo de carreira

0 1 2 3 4
Quantidade de vezes em que os conteiidos formativos foram
reclamados

*Algumas respostas demandaram mais de um item do eixo Y

Todos os entrevistados consideraram suas formacoes incompletas, sendo que as
justificativas variaram de acordo com cada resposta. Em suma, foi reclamada a incorporacio
de componentes curriculares que munam os discentes dos contetidos agrupados abaixo.

O grafico 4 revela dados importantes sobre a optica discente acerca das lacunas
presentes nos cursos apreciados, desvelando as caréncias formativas mais frequentemente
expostas. Como o enfoque dessa pesquisa volta-se para performance artistica - entendendo-a,
também, como fruto dos processos de ensino e educacido superior - salientamos, mais uma
vez, a demanda real e concreta de serem introduzidos estudos e praticas corporais nas
graduacdes de Canto Popular, assim como disciplinas que expandam a consciéncia e dominio
do espaco (palco) por parte do aluno. Ao todo, ~54% dos entrevistados consideraram esses

déficits, mesma porcentagem analisada no grafico 3.
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Voce considera que hd caracteristica(s) cénica(s) na performance de um(a) cantor(a)? Se sim, quais?

Gréfico 5

Corpo/Corporalidade/Corporal
Personagem/Papel
Narrativa/Historia/Dramaturgia
Emogao/Sentimento

Tluminagao/Figurino/Cenario

Presenga/Representagao/Atuagao
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Quantidade de vezes em que os termos foram utilizados nas
respostas

*Algumas respostas utilizaram mais de um item do eixo Y

Todos os entrevistados responderam que sim, porém, as defini¢des variam em cada
resposta, sendo que as bases utilizadas para tal conceituacio sustentaram-se em termos
tradicionalmente relacionados as Artes Cénicas, fato nitidamente observado na frequéncia
com que determinadas palavras foram empregadas na formulacao das respostas.

Nesta etapa do trabalho, pudemos confirmar, efetivamente, muitas das davidas que
impulsionaram a realizacao deste trabalho, pois as estatisticas revelaram que as demandas e
criticas discentes apontam para as mesmas problematicas identificadas por nos (e tantos
outros pares) quanto as formacdes em Canto Popular a nivel superior. Se a amostragem servir
como base para se admitir um consenso geral por parte dos alunos, esta pesquisa comprova -
entre outros fatos passiveis de averiguacio para novas conclusoes - a urgente necessidade de
reformulacio curricular das referidas graduacoes, especificamente a inclusio categorica de
disciplinas voltadas a expressividade corporal e ao estudo do espago cénico/performatico.

Posto 0 senso comum de que a cena € elemento basal para o cantor, que as qualidades
de expressdo vocal estdo imbricadas ao nivel de consciéncia e expressividade corporal, e que
reconhecer e ter dominio do espaco de acdo sdo substratos importantes para a performance,
passamos a identificar cantores e cantoras como artistas multi-perceptivos.

o artista multi-perceptivo nao sera necessariamente aquele que desenvolveu as
diversas habilidades na sua maxima expressao de virtuosismo, mas o que conseguiu
perceber, compreender, incorporar e se apropriar dos conceitos fundamentais que
definem e sustentam cada forma de expressao artistica (Maletta, 2016, p. 24).
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Sendo pertinente a reflexao sobre as complexidades intrinsecas a essa formacao, assim
como a diversificacio das abordagens de ensino e ampliacdo das multiplicidades de
investigacdo somadtica da unidade corpo-mente-voz, passamos ao estudo das metodologias
desenvolvidas por Ernani para o ensino musical e treinamento da voz aplicado ao Teatro,
buscando maior contato com suas conceituacdes e a observacdo pratica de sua didatica.
Analisar o outro lado do prisma interdisciplinar entre canto e cena, musica e teatro, voz e

corpo, certamente fertilizaria nosso estudo.
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2. Observacao das aulas e entrevista com Ernani Maletta

Ernani Maletta trabalha com a transdisciplinaridade principalmente ao integrar as
dimensoes musica, teatro, voz e corpo em um processo educativo que desafia as fronteiras
tradicionais entre essas disciplinas. Sua didatica baseia-se na ideia de que as artes nao devem
ser compartimentadas e nem segmentadas em departamentos (como ocorre com frequéncia
na academia), mas entendidas como uma rede interligada de expressdes codependentes que
dialogam entre si.

Ja complexidade do acontecimento artistico-performatico ecoa no que Maletta chama
de atuacdo polifonica, onde o conceito de polifonia, apoiado na ideia de dialogismo desenvolvida
por Mikhail Bakhtin (1895-1975), torna-se base filosofica e epistemologica para a

fundamentagao de uma ciéncia teatral, além de principio para a formacao artistica.

[..] polifonia é o entrelacamento de multiplos pontos de vista discursivos,
identificados como vozes intrinsecamente dialogicas, que se apresentam
simultaneamente, expressas por qualquer sistema de signos, podendo interferir
umas nas outras sem prejuizo de sua autonomia, e que tém igual importancia para o
estabelecimento do sentido que assim se produz (Maletta, 2016, p. 48).

Nessa metodologia, os alunos niao desenvolvem habilidades musicais ou teatrais
separadamente, mas sdo incentivados a uma fusao dessas disciplinas em que vozes, corpos,
ritmos, gestos e até mesmo a geometria se entrelacam. Essa abordagem reflete um pensamento
sistémico em que os diferentes aspectos da criacdo artistica se transformam mutuamente,
resultando em uma forma inovadora de pensar, fazer e ensinar.

O foco nio ¢ a exceléncia técnica em musica, canto ou teatro, mas busca sensibilizar o
aluno a perceber como esses elementos influenciam-se de maneira a criar uma arte
comprometida em comunicar e promover a coexisténcia de varios pontos de vista. Com a
atuacdo polifonica, as habilidades técnicas do artista colocam-se a servico dos sentidos
discursivos que se pretende manifestar, a0 mesmo tempo em que rompe com os paradigmas

da formacao tradicionalmente segmentada, limitadora da plenitude expressiva.

afirmo para o artista cénico, independentemente da questio do virtuosismo, é a
importancia da incorporagido dos fundamentos que o Teatro compartilha com as
diversas formas de expressdo artistica. Vale ressaltar que nio se fala dessa
incorporacio apenas para que as habilidades sejam adquiridas de forma isolada, mas,
principalmente, para se estabelecer uma relacao dialogal entre elas, e para que o
artista seja capaz de conviver com a simultaneidade de acoes cénicas, aprimorando
sua percepcdo, sua escuta, bem como sua coordenacio fisica e motora para executa-
las integradamente, de forma que cada uma, em vez de dificultar, facilite e estimule a outra
(Maletta, 2016, p. 26).
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Figura 2: Prof. Dr. Ernani Maletta em aula de Improvisacdo Vocal na UFMG. Acervo dos pesquisadores

Em aula, a pratica se reflete em exercicios que combinam o uso da voz, 0 movimento
do corpo, da musica e as formas geométricas em uma tnica metodologia pedagogica. Na aula
que pudemos acompanhar da disciplina Improvisacdo Vocal, Ernani debrugou-se sobre a
notac¢do musical geométrica, na qual propde uma forma inovadora para o ensino de teoria e
pratica musical. Essa notagao traduz, a partir da circunferéncia e suas possiveis divisoes, as
células ritmicas da notacao musical tradicional.

A aula envolve leitura, escrita e criacdo de frases ritmicas, o que auxilia estudantes nao
alfabetizados em musica a visualizarem-na de forma espacial e dinamica, promovendo uma
melhor compreensao das relacoes ritmicas através de icones geométricos. Ernani desenvolveu
essa notacdo ao perceber que muitos alunos das artes cénicas tinham dificuldade com a
notacio musical tradicional, baseada em simbolos ndo universais, criando, assim, uma

maneira mais intuitiva e visual de representar a masica.
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Constatei que, para muitas pessoas que iniciam o aprendizado da leitura ritmica,
uma das dificuldades enfrentadas ¢é a assimilacdo das relacoes matematicas entre as
tiguras por meio de representacoes graficas nao iconicas, isto €, cujas imagens nao
evocam explicitamente o seu significado. Para solucionar essa questao, o circulo e
suas divisdes em partes iguais (semicirculo, um quarto de circulo e um oitavo de
circulo) apresentaram-se como os icones ideais para as relacoes de dobro e metade,
pois, quando essas figuras sio comparadas duas a duas, percebe-se sem qualquer
dificuldade qual ¢ o dobro ou a metade de qual (Maletta, 2016, p. 563).

Ernani iniciou a aula discutindo a leitura e a escrita ritmica, introduzindo a
comparagao entre a notagao geométrica e a tradicional. O foco era demonstrar como as figuras
geométricas podem ser usadas para compreender e trabalhar o ritmo de forma visual,
especialmente util para iniciantes no estudo musical. Explicou que, embora a notagio
tradicional - com suas semibreves, minimas e colcheias - seja eficaz, muitas vezes limita a

criatividade nos estagios iniciais.
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Figura 3: exemplo da logica utilizada para a notacio musical geométrica

Exemplificou essa ideia mostrando como circulos e suas divisdes podem ser associados
a diferentes duracoes e intensidades das notas, auxiliando na construcdo de uma leitura mais
acessivel do ritmo. Para reforcar esse conceito, propds um exercicio em que os alunos batiam
palmas, marcavam o ritmo com os pés e cantavam ‘pao de queijo’, ‘bolo’ e pao’ de varias
maneiras, brincando com intensidade, altura e velocidade. Esse processo ajudou a marcar os
ritmos no corpo, conectando os alunos de maneira mais organica ao tempo e as pausas da

mausica.
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Em seguida, propos um exercicio com a musica O cio da terra. Em vez de lerem as notas
na partitura tradicional, os alunos receberam uma folha com as notacdes geométricas que
representavam a duracao e o ritmo de cada nota, como ilustrado na imagem 5. Por exemplo: a
metade de um semicirculo representa uma colcheia, enquanto o semicirculo, uma seminima.
Essa abordagem visual facilitou significativamente a compreensao da ritmica por parte dos
alunos, que conseguiram perceber com mais clareza as quebras e repeticoes ritmicas

presentes na melodia da cancao.
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Figura 4: Material entregue, por Ernani, para aula de Improvisagao Vocal na UFMG.

Participar das ultimas aulas ministradas pelo professor, precedentes a sua
aposentadoria, foi uma experiéncia inovadora e profundamente enriquecedora. O privilégio de
entrar em contato com essa forma de aprendizado proporcionou-nos compreensao pratica da
relevancia da transdisciplinaridade em nossas vidas académicas e profissionais, como, por
exemplo, aprender ritmica através de movimentagdo corporal, associacio de figuras
geométricas e expressio da voz.

Em entrevista, Ernani reapresentou a ideia essencial ao afirmar que “voz ndo ¢ apenas
som, e masica ndo é apenas a Arte Musica”, sugerindo que a vog transcende sua natureza

sonora ao carregar em si emocoes, intencoes e significados tanto pessoais quanto culturais e
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simbolicos. No depoimento, Maletta reforcou que, em seu entendimento, a masica nao se
limita 2 mera expressao artistica; ela ocupa um espaco central na vida cotidiana, pois exerce
influéncia nos sentimentos, no humor e no comportamento individual, pode facilitar
conexdes sociais como elo cultural de identificacio e, até mesmo, desempenhar fungoes

terapéuticas.

Figura 5: Ernani Maletta e alunos durante aula de Improvisacio Vocal na UFMG. Acervo dos pesquisadores.

Ernani argumentou em favor da transdisciplinaridade entre cursos de musica e teatro
oferecidos nas universidades, os quais, em grande parte, sio estruturados de forma
segmentada. Tal segmentacdo € contraditoria a nossa forma de existéncia, especialmente em
areas que demandam a integracdo sistematica e completa dos aspectos fisico, racional e
emocional, como € o caso do canto, do teatro ou da danga. O ser humano ¢ um organismo
interligado, e ndo € possivel estudar a voz sem considerar o corpo e vice-versa. Assim, a forma
atual de ensino, ao segmentar essas areas correlacionadas, acaba limitando a formagao dos
estudantes, restringindo-os a um tnico ponto de vista técnico. Apostamos, nesse modelo de
formacao, em performances tecnicamente virtuosas, porém desprovidas de sentido e emocao.
A técnica, segundo FErnani, adquire seu verdadeiro valor quando ¢é acompanhada de

significado e sentimento.
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Nosso encontro reforcou a conviccdo de que a transdisciplinaridade deve ser
amplamente difundida e adotada como modelo para o ensino das artes nas universidades
brasileiras, dado seu imenso potencial de impactar positivamente a formagdo e

desenvolvimento integral dos estudantes.
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3. Experimento pedagogico com os cursos de Teatro da Universidade

Federal de Sao Joao del Rei.

Uma breve carta prefacia

O que precisa ser registrado? Como se registra uma pesquisa em andamento? O que
pode ser ferramenta para a construcado da relacdo musica e cena que almejamos?

Acertos, tropegos, tentativas.

Os relatos que apresentaremos aqui, sobre uma disciplina e os reflexos dela
provenientes €, sobretudo, recorte de um tnico experimento em meio a anos de pesquisas,
tentativas e aprimoramentos didaticos. O desenvolvimento de uma pedagogia capaz de
integrar masica e teatro numa tnica abordagem filosofica, artistica e estética ¢ um processo
que o grupo de pesquisa CASA ABERTA (DEACE/UES]) vem, gradualmente, processando ha
mais de doze anos sob a orientacao da Prof.2 Dr.2 Juliana Mota.

A musica, a cena, a voz, o corpo, a poesia, a psicanalise, a interseccionalidade, a
transdisciplinaridade. Sao tantos substantivos que compdem nosso dicionario de vida que os
significados que cada um deles tem, para nos, ndo caberia neste trabalho. Tudo isso levara
mais varios anos de pesquisa e escrita para que possamos ter a real dimensao do nosso esforco
coletivo. Aqui, nesta Iniciacdo Cientifica, nos cabe falar de um pequeno trecho, parte de uma
longa caminhada.

Nos orgulhamos dos passos dados, dos acertados e dos desacertados também.
Sabemos que nossas producdes carregam poténcia, que impactam positivamente a formagao
dos que passam pelo grupo CASA ABERTA ou daqueles que o CASA ABERTA pode,
eventualmente, alcancar. Todavia, sabemos que ha grande efeito em reconhecer as tentativas
malogradas e, uma das caracteristicas desta pesquisa, € justamente analisar nossas falhas com
a certeza de quem pode aprender ainda mais com os erros.

A experiéncia que relatamos a seguir vem servindo, por exemplo, para ajudar-nos a
organizar melhor os procedimentos e a refletir sobre nossas necessidades de aprimoramento
em praticas coletivas propostas em sala de aula. Para outras pessoas - para vocg, que 1 este
texto - ndo sabemos qual sera exatamente a funcao.

O registro esta feito.
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Gostariamos, apenas, de falar também das poténcias que enxergamos nas estratégias
de composicio entre linguagens que experimentamos nos diversos processos que ja
construimos juntos. Nas praticas e exercicios que outrora vivemos e que apontam para o
caminho de troca real entre teatro e musica: o caminho da alegria, da poténcia.

Seguimos tentando compreender o que podemos fazer, perante nossa mais fragil
incapacidade, para chegarmos em algum lugar com tudo isso. Nao é s6 pra nos, é pra todo

mundo que esta vindo ai.

I - contextualizacao

No segundo periodo letivo de 2023 foi oferecido, sob responsabilidade da Professora
Dra. Juliana Mota, o componente curricular IPA: Principios da Voz em Cena: Canto em Cena, para a
matricula regular de discentes das graduacoes em Teatro. O componente ja havia sido
oferecido, em periodos passados, diferenciando-se os planos de ensino, ementas e
direcionamentos de assuntos abordados a fim de ampliar-se a envergadura de contetidos a
serem pesquisados e lecionados no Departamento. A principal diferenca proposta no
componente, inspirada em praticas recentes da UFS], foi a construcio de uma unidade
curricular interdepartamental focada na experiéncia de cada proponente - docente ou
discente.

Em 2023 a disciplina ndo contou com apenas um, mas trés professores ¢ um monitor-
pesquisador, os quais revesaram-se como propositores das praticas conduzidas e das teorias
apresentadas durante as aulas. Com o objetivo de diversificar as abordagens de ensino,
reforcar a multiplicidade das possibilidades de investigacdo e estimular a compreensdo de
que, ao tratar-se da voz, do canto e da cena como matérias de aprendizado, talvez somente a
pro-percepcao da performance ¢ que podera guiar o estudante por um caminho artistico
frutifero e potente, ao invés da erronea aceitacdo de que deve-se seguir uma formula pré-
determinada de se pensar e se fazer, reproduzindo conceitos desenvolvidos por outros corpos,
outras realidades e mentalidades, em outros lugares, tempos e circunstancias.

Parte significativa deste estudo deu-se através desta experimentacdo de cunho
pedagogico. Com essa experiéncia empirica, pudemos averiguar, na pratica, o funcionamento
simultaneo de quatro abordagens distintas, de quatro ministrantes diferentes, para uma tnica

turma de alunos numa tnica disciplina, durante um tnico semestre de aulas. Neste capitulo,
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discorreremos sobre aquilo que pudemos observar no decorrer do componente, em seu
processo dialético entre professores e alunos, nas estratégias que foram adotadas para as aulas

e a andlise dos resultados obtidos ao final do curso com enfoque na recepcao discente.

IT - o plano de ensino'

Ao final do primeiro periodo letivo de 2023, foi pensada uma disciplina de Introducao
as Praticas de Atuagao (IPA’s)? que teria, como finalidade principal, a combinacio de diversas
abordagens pedagogicas para o ensino teorico e pratico do canto em cena e dos fundamentos
corporeo-vocais para atores em formacao.

Com clara referéncia na atuacao polifonica, o plano de ensino da disciplina respaldou-se
no dialogismo entre pesquisas e perspectivas - complementares por serem distintas - acerca
dos objetos de estudo que abrangem a utilizagao da voz cantada em cena. Buscamos ampliar,
nas aulas, a gama de sensibilidades dos alunos e estimular suas potencialidades, a fim de fazer
aflorar capacidades expressivas expandidas, objetivando nao o virtuosismo técnico ou a soma
exponencial de habilidades variadas, mas sim o maximo aproveitamento da preponderancia
do ser e suas possibilidades de afeto. O componente curricular, portanto, planeava contribuir
para a geracdo de artistas multi-perceptivos.

No entanto, esse era apenas um plano de caminho que dependeria das relacoes
estabelecidas com a turma, da apropriacdo de praticas e conceitos compartilhados e da
possibilidade pessoal, de cada integrante do experimento, colocar em dialogo suas

experiéncias pessoais prévias e o que estava sendo oferecido ali.

' O plano de ensino encontra-se  disponivel on-line em  https://ufsj.edu.br/portal2-
repositorio/File/teatro/PLANO%20DE%20ENSINO0%202023%202%20%20IPA 9%20Principios%20da%20Voz
9%20em%20Cena %20CANTO%20EM%20CENA(1).pdf.

2 Segundo o Conselho Nacional de Ensino e Pesquisa - UFS] (Parecer n® 18, 2018, p. 22) “O bloco Introducio as
Praticas de Atuagao contempla disciplinas basicas em que a pratica do ator ou da atriz € o foco principal: o
trabalho técnico, ladico e reflexivo se da considerando a necessidade de desenvolver as expressdes vocais e
corporais, a musicalidade, a capacidade de jogo e improvisacdo teatral, a apresentacdo diante de uma plateia,
bem como a reflexao dessa plateia a partir do que percebeu na cena apresentada”.

Sofia Freitas Santos Oliveira; Pedro Barsalini; Juliana Alves Mota Drummond.
A transdisciplinaridade da pessoa que canta em cena: conjecturas teoricas e praticas pedagogicas.
Dossié Tematico - Artigos - Revista Voz e Cena - Brasilia, v. 05, n° 02, julho-dezembro/2024 - pp. 162-194.

ISSN: 2675-4584 - Disponivel em: https://periodicos.unb.br/index.php/vozecena/ 181



https://periodicos.unb.br/index.php/vozecena/
https://ufsj.edu.br/portal2-repositorio/File/teatro/PLANO%20DE%20ENSINO%202023%202%20%20IPA_%20Principios%20da%20Voz%20em%20Cena_%20CANTO%20EM%20CENA(1).pdf
https://ufsj.edu.br/portal2-repositorio/File/teatro/PLANO%20DE%20ENSINO%202023%202%20%20IPA_%20Principios%20da%20Voz%20em%20Cena_%20CANTO%20EM%20CENA(1).pdf
https://ufsj.edu.br/portal2-repositorio/File/teatro/PLANO%20DE%20ENSINO%202023%202%20%20IPA_%20Principios%20da%20Voz%20em%20Cena_%20CANTO%20EM%20CENA(1).pdf

VOZ e CENA

III - discentes matriculados e primeira aula

Para a disciplina IPA: Principios da Voz em Cena: Canto em Cena, recebemos 29 matriculas e
4 desisténcias/trancamentos, resultando em uma turma de 25 discentes durante o semestre,
quantidade média de alunos para os padrdes do Departamento. Dentre os que permaneceram,
um era advindo da graduacao em Psicologia e uma da graduagdo em Musica; todos os demais,
graduandos dos cursos de Teatro.

No primeiro encontro, a aula resumiu-se em conversas sobre o plano de ensino da
disciplina e introducdo do curso. Os estudantes também foram ouvidos, se apresentaram e
disseram as razoes que levaram cada qual a escolher aquele componente curricular, assim
como suas vontades, expectativas e entendimentos sobre musica, voz, canto e canto em cena.
Dentre todos, apenas 6 alunos (~25%) ja possuiam algum conhecimento ou experiéncia
musical formal.

Talvez pela conducio da conversa pela professora Juliana, que trabalha
fundamentalmente com os dafetos musicais na formagao do ator, talvez por uma necessidade
genuina dos proprios estudantes, dentre as falas sobre canto, voz e musica, apareceram
repetidos relatos sobre a can¢ao como disparador de memorias afetivas e a relacio da musica
com familiares e lugares de origem. As recorrentes relacoes com os afetos e emocoes,
despertadas ao cantar ou ao se ouvir cantar, deram o tom da conversa, revelando - pelo menos
a principio - uma turma muito mais ligada ao universo do sensivel do que as questoes
técnicas, tedricas e analiticas sobre o canto em cena. Quando pedimos para que cada
estudante cantasse algo, um vasto e variado repertorio foi trazido pelo grupo. Ouvimos um
pouco das vozes que ali estavam.

O corpo docente, neste momento, pode olhar para o perfil da turma e, aos poucos,
comecar a tracar estratégias para aproximar de universos individuais tdo diferentes e
igualmente potentes. Que contetidos poderiam atingir pessoas com critérios de relevancia
moldados por experiéncias tao distintas? De que canto em cena poderiamos falar? Que
experimentacoes seriam necessarias ser criadas antes que pudéssemos construir algo

coletivamente?
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IV - planejamento das aulas

Por contar com trés professores e um monitor-pesquisador, cada qual com sua
didatica e foco de pesquisa proprios, seria fundamental que cada uma das aulas e os caminhos
pedagogicos de todo o semestre fossem planejados coletivamente. Todos os atributos para a
organizacio de um componente curricular deveriam ser contemplados por meio da
cooperacdo de uma equipe multidisciplinar.

O desafio seria grande e a iniciativa, sem davida, corajosa. Ao mesmo tempo,
atravessados pela experiéncia de décadas de ensino dos estudos da voz, sabiamos que apenas
no momento real da pratica ¢ possivel escolher os caminhos. Percebendo uma tensao no corpo
da pessoa que canta ao nosso lado, seus olhos brilharem, a qualidade da voz ressoando pelo
espaco, € que podemos pensar no passo seguinte.

Dentre muitas possibilidades, sugestoes e vontades, surgiu a ideia de conduzir-mo-nos
pela obra de Itamar Assumpcao, compositor de destaque durante as décadas de 1980 e 1990,
participando e contribuindo ativamente para a cena independente da Vanguarda Paulista.
Nos questionamos sobre a possibilidade de aderéncia de tal referéncia ao grupo jovem que
teriamos em sala de aula, sobre a distancia temporal de tal movimento com a realidade
daquelas pessoas, entre tantas outras questdes. No entanto, sabiamos que sua obra abriu, no
universo cancional brasileiro, novos horizontes estéticos de intercruzamentos entre
linguagens e referéncias artisticas, sendo marcante a explicita teatralidade de suas
apresentacdes e sua forma de pensar e fazer musica.

Dentre as composi¢des de Itamar, a de titulo Filho de Santa Maria chamou a atencao dos
professores, principalmente pela seguinte frase presente na poesia da can¢io: “aqui ‘tou eu pra
te proteger dos perigos da noite e do dia”. Identificamos, nesse pequeno trecho, uma
possibilidade de aproximar os alunos da disciplina com a obra de Itamar Assumpcio,
escolhendo-o como frase disparadora para as primeiras provocacoes. Vivia-se, dentro da
universidade, um momento pos-pandemia de tensio entre corpo discente e docente, uma
dificuldade de estabelecer elos de comunicacio fluidos e carregados de afetos positivos.
Acreditavamos que trazer a frase “aqui ‘tou eu pra te proteger dos perigos da noite e do dia”
poderia indicar, mesmo que subliminarmente, um desejo de estabelecimento de uma

atmosfera de cuidado e de construcao coletiva para a disciplina.
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V - o andamento das aulas em resumo

A frase “aqui ‘tou eu pra te proteger dos perigos da noite e do dia”, levada para os
alunos a fim de instigar os primeiros passos criativos, nao foi capaz de movimentar mais da
metade da turma. Talvez por uma necessidade do coletivo de receber instrugdes mais diretas
do que devia ser feito, talvez pelo modo como a educacdo basica tem sido conduzida -
momento formativo em que nio somos devidamente estimulados a desenvolver capacidade de
proposicao vinculada ao proprio desejo. Em suma, cumprimos demandas.

Passadas algumas semanas, fizemos outra tentativa de evocar a obra de Itamar, dessa
vez de maneira mais direta: o Prof. Dr. Kristoff Silva falou brevemente sobre o artista e
perguntou quem o conhecia. Poucos responderam que sim. Depois, ele e a Profa. Valéria
Braga, cantaram uma musica do compositor. A apresentagdo carregava um ar de
espontaneidade e divertimento e foi muito bem recebida. Mesmo assim, ao término desse
encontro, foram raros os que sairam motivados pelo imaginario vanguardista de Assumpgao.

Foi nesse mesmo encontro que Kristoff fez uma exposicdo sobre semiotica da cangio,
principalmente sobre a musicalizacdo’, as relacoes sujeito/objeto e como as diferentes
distancias entre ambos, poeticamente explicitas em texto, sio geradores de tensividades

ritmicas e melodicas correspondentes.

Tome-se essa distdncia como equivalente a duragdo. Assim, se estdo perto um do
outro [o sujeito do objeto], ha pouco espaco para a duracdo. Este é o caso das
cangdes tematicas: 0 espago € concentrado, as notas sio curtas e a tessitura pouco
explorada. A tendéncia ¢ a celebragio da proximidade entre sujeito e objeto, o que,
em musica, ira se traduzir em recorréncia tematica (identidade), presenca de refrios,
involucao melodica.

Na situacdo oposta, ha mais espaco entre sujeito e objeto. Neste caso, tanto as notas
podem durar, quanto a tessitura pode ser mais explorada. A distancia entre sujeito e
objeto traduz-se num sentimento de falta (do primeiro pelo segundo) e,
musicalmente, esta falta impulsionara um processo de busca, que se traduz em
melodia mais extensa, expandida e na variacdo tematica (alteridade), evolucio
melodica.

Assim, ha uma articulacio entre a celeridade, as possibilidades de desenvolvimento
melodico e as nogdes de identidade e alteridade. No regime acelerado, a tendéncia é
a concentracdo, justamente porque a proximidade entre sujeito e objeto nao permite
a duracio.

No regime desacelerado, da-se o oposto (Silva, 2020, p. 99).

3“0 termo “musicalizacdo” retine, no contexto da Semiotica da Cangio, os recursos musicais empregados na
integracdo entre melodia e letra” (Silva, 2020, p. 95).
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O contetdo tedrico foi muito bem organizado e explanado, catalisando a atencio e o
interesse dos alunos. Porém, o caminho para a aplicagio desse profundo entendimento sobre
as carateristicas composicionais e interpretativas da cancao precisariam, como pudemos
perceber posteriormente, de mais tempo do que o curto semestre para serem incorporados
por grande parte dos discentes.

Valéria trouxe para as aulas alguns exercicios basicos de aquecimento e
desaquecimento vocal, sempre em associagdo com movimentacdes corporais, reforcando a
concepcdo de que voz e corpo ndo se dissociam e que devem estar sempre conectados no
trabalho técnico, pois “é fundamental que o cantor tenha consciéncia de seu proprio corpo e
de seus movimentos, no sentido de que essa consciéncia possa libertar o corpo para adquirir a
expressdo desejada” (Braga, 2019, p. 54). Muitas das brincadeiras e jogos que Valéria propos
foram desenvolvidos pelo ja citado Ernani Maletta, atividades que visam estimular
simultaneamente as capacidades vocais, de coordenacio corporal e de aten¢ao multifocal. A
professora também introduziu a cancio Caminho das Aguas® como material de treinamento e
analise para a turma. Com esse material, pudemos estabelecer as nocoes de afinacio,
articulacdo e andamento, tal como aberturas simples de vozes e o reconhecimento da
estruturacio de uma musica.

A Prof? Juliana costumeiramente iniciava as aulas com alongamentos e aquecimentos
corporais, respiratorios e vocais, além de praticas que demandam a integracao relacional do
coletivo e a ampliacio da sensibilidade afetiva individual. O estimulo ao toque, ao
engajamento de musculaturas adormecidas pela reducido da mobilidade cotidiana e a busca
pela movimentagao livre, por vezes imagética, baseada em exercicios das mais variadas escolas
e técnicas de artes da cena, eram semanalmente aplicados em sala de aula pela professora.
Notadamente embasada nas ideias de atuacdo polifonica como norteador da formacao de
atuantes da cena, a professora utilizava-se de sequéncias coreograficas de danga
contemporanea para trabalhar a ideia de pulsacao coletiva, de dinamica e ritmo. O trabalho
com os timbres vocais, muitas vezes, era estimulado por movimentos e desenhos corporais,
deslocando a atengdo dos participantes para a execucdo de atividades simultaneas, praticas

essas inspiradas em propostas de Maletta.

* Composicao de Rodrigo Maranhio, ficou conhecida pela interpretacio de Maria Rita em fonograma produzido
por Lenine, faixa do album Segundo, gravado em 2005 pela Warner Music Brasil.
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O homem, em sua cotidianidade, utiliza determinados padroes de movimento
corporal e vocal que sdo delineados ao longo da vida, padroes esses influenciados por
fatores externos - como a cultura na qual estd inserido e as atividades que
desempenha dentro da sociedade -, e também por fatores internos como a sua
personalidade e a forma de lidar com seus sentimentos e emocoes. Sdo fatores
conscientes e inconscientes, sociais e individuais que acabam por caracterizar
determinados padroes de expressividade dentro dos quais ele transita em sua vida
cotidiana [...].

No entanto, o homem-ator deve ter o desejo de ultrapassar os limites da cerca e
reconhecer a maior parte de todo aquele terreno que também é dele. Nao digo que
ele nio deva ter sua propria casa, seus proprios padroes de comportamento, mas
digo que ele deve construir com os proprios pés trilhas que déem acesso as diversas
possibilidades expressivas corporais e vocais que possui. Ele precisa conhecer os
caminhos, pois seu trabalho depende da apropriacio e da justa utilizacao de nuances
expressivas corporais e vocais (Mota, 2007, pg. 30).

Tirana da Rosa, canto de dominio puablico do repertorio tradicional brasileiro, foi
incorporada por Juliana ao trabalho. A cancio foi utilizada também com os corpos todos em
repouso, em circulo, com as luzes todas apagadas, quase que numa acdo de ninar a turma com
as vozes que cantavam evocando o cuidado presente na frase de Itamar, proposta no inicio do
semestre.

Ja o monitor-pesquisador Pedro Barsalini, quando na condi¢io de propositor, tentou
articular conhecimentos tedricos e praticos que sintetizassem as abordagens pedagogicas e
cientificas dos trés docentes ministrantes. Organizou um material escrito explicando, de
maneira teorica, os conceitos de ritmo, altura, timbre, intensidade, tempo e demais
fundamentos da musica. Introduziu outros cantos tradicionais ao repertorio da disciplina,
ensinando-os por oralidade aos alunos, sempre cantando juntos em uma grande roda.

O objetivo de levar cantos de trabalho, advindos de praticas religiosas e do folclore
brasileiro, era despertar o sentimento de unido e pertencimento naquela turma heterogénea.
Buscavamos, nas letras curtas, melodias simples e imaginario poético construido pelos séculos
que moldaram - e ainda moldam - a cultura brasileira em nossas bases mais enraizadas, em
nossa ancestralidade, pontos de identificacio entre pessoas tao diferentes. Uma vontade de
acender centelhas de coparticipaciao em meio a supervalorizacio do individualismo.

Cantar em grupo, a uma ou duas vozes, nao se mostrou desafiador. Tanto as circle songs’
quanto as cangdes do repertorio e dos exercicios propostos foram apreendidas e reproduzidas
pela turma com facilidade de afinacao, pulsacio e intencdo. Os alunos pareciam engajados e

imersos na proposta. Nao buscavamos a timbragem homogeénea das tradicoes do bel canto, mas

> Forma de cantar em grupo, geralmente utilizando-se de células ritmicas e melodicas, compostas
improvisadamente, que se repetem e se sobrepoem. Ha um(a) condutor(a) no centro do circulo.
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apostamos na auto-gestdo de multiplos timbres vocais em contato, e o resultado foi o
surgimento espontaneo de um coro capaz de amalgamar cores e texturas diferentes em prol
da unidade sonora de um coletivo. Soava bem. Os alunos eram nitidamente colocados em
sintonia, manifestava-se a desejada comunhao. Ja quando eram solicitados a envolver o corpo
todo na construgio de ritmos, ou quando a musica era evocada a manifestar-se pelo corpo
inteiro, as dificuldades de execucdo apresentavam-se maiores, provavelmente reflexo de uma
experiéncia prévia fragmentada das inteligéncias artisticas.

Quando eram colocados em uma circunstancia de multiplas tarefas como, por
exemplo, cantar reproduzindo uma partitura de movimentagdo coletiva, a qualidade técnica
de uma coisa ou outra era fortemente prejudicada: falhavam com a afinacio e articulacio,
confundiam-se com os tempos e contratempos marcados pelos pés, perdiam-se na sequéncia
dos movimentos ou no texto da cancdo. A atencdo multifocal dos alunos, bem como sua
capacidade de lidar com situagoes de atuacdo polifonica, estavam ainda em um nivel inicial,
fragil, carente de desenvolvimento. O quadro pouco se alterou quando comparados o inicio e 0
fim do curso.

Muito estava sendo feito, mas era necessario direcionar todo aquele treinamento, todo
o contetdo que estava sendo trabalhado. Queriamos transformar a matéria técnica e tedrica
em potencial artistico e criativo, dar sentido para aquela experiéncia. Tinhamos canto, mas
nao havia cena, somente prototipos basicos demais para serem aproveitados.

A ideia de construir cenas, tendo Itamar Assumpg¢io como desencadeador, ndo tinha
ganhado folego, mas outras ideias estavam funcionando bem, e era com elas que seguiriamos
na construcao da disciplina. Entdo, foram propostos pelos docentes, trés textos que poderiam
suscitar a criatividade cénica daqueles estudantes, textos capazes de criar relacoes entre o
imaginario do nosso repertorio de cancdes, emogdes verdadeiramente profundas e um semfim
de imagens a serem concebidas em intmeras possibilidades estéticas: Beijo na Face, de
Conceicao Evaristo; Dia Bonito Para Chover, de Livia Natalia e Agreste, de Newton Moreno.

Ja passado mais da metade do curso, decidimos que o processo de criacdo das cenas
deveria ser iniciado e as tnicas indicacdes eram: utilizar os cantos tradicionais e as obras
literarias como alicerces. Como fazé-las ficou a critério de cada aluno, de cada pequeno grupo
que seria formado, e a ideia era costurar as cenas para uma grande apresentacao final. Agora,

a0 escrever sobre a experiéncia, reconhecemos que, talvez, neste ponto tenhamos cometido
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um grande erro: sera que a turma, com graus de experiéncias teatrais tao distintas, teria a
possibilidade de desenvolver um trabalho de composi¢ao? Veremos, posteriormente, que a

resposta €: ndo, ainda nao era possivel. Mas isso s6 saberiamos apds viver o processo.
VI - avaliacao do processo de concepcao e apresentacdo das cenas finais
Nosso intuito é apontar os aspectos gerais, pontuando o que foi positivo ou negativo

perante a avaliacao dos docentes, as principais diferencas e as semelhancas que apareceram

nos trabalhos e comentar sobre as boas surpresas ou eventuais frustragdes que tivemos.

Figura 6: A aluna Mariana Herrera e Prof. Juliana Mota abracam-se antes da apresentagio da cena final.
Foto de Leidiane Assis.

Aconteceram apresentacdes de trabalhos finais que, cada qual a sua maneira,
aproximaram o canto e a composicdo das cenas em um tnico fendmeno de expressividade
artistica, atingindo o tdo desejado entrelagamento das vozes discursivas, dos elementos
constitutivos da trama polifénica que pode ser uma cena teatral. O cantar amalgamava-se com
os movimentos, com os trechos escolhidos de Agreste, com o imaginario proposto pelos
elementos plésticos. Estavam em sintonia, afinados em in-tensdo, em andamento e dinamica.

Pudemos observar o resultado do trabalho feito durante o semestre nessas cenas

especificas, de alunos que mostraram-se mais atentos a atudcdo polifénica, mais sensiveis ao

Sofia Freitas Santos Oliveira; Pedro Barsalini; Juliana Alves Mota Drummond.

A transdisciplinaridade da pessoa que canta em cena: conjecturas teoricas e praticas pedagogicas.

Dossié Tematico - Artigos - Revista Voz e Cena - Brasilia, v. 05, n° 02, julho-dezembro/2024 - pp. 162-194.
ISSN: 2675-4584 - Disponivel em: https:/periodicos.unb.br/index.php/vozecena/ 188



https://periodicos.unb.br/index.php/vozecena/

VOZ e CENA

desenvolvimento de multi-percepcdes e dispostos a trabalhar sobre as orientacoes e
apontamentos dos docentes. Destacamos, especificamente, uma cena desenvolvida e
apresentada por uma dupla de alunos que mostrou-se contundente em relacio as praxis da
atuagdo polifonica no canto em cena. Os excelentes resultados desse trabalho mostraram a
eficacia da sensibilizacdo e do empenho em se construir um produto artistico fruto das
capacidades multi-perceptivas e da fruicdo interdisciplinar entre os participantes, os quais
estiveram imersos nas abordagens propostas durante o curso. A maturidade de ambos,
somado as suas experiéncias prévias sdo fatores que, certamente, colaboraram com a bem-
aventuranca. Um deles ¢ ator com formacao técnica e experiéncia precedente, enquanto a
outra ¢ artista com vasta experiéncia no campo da musica, sendo cantora e compositora.
Outros trabalhos apresentaram-se imbuidos na construgao de um caminho dialégico
entre musica e cena, com a construgdo, por exemplo, de personagens complexos que
utilizavam, musicalmente, de referéncias a manifestacoes tradicionais e populares no processo

de composi¢do. Muito ainda havia para ser trabalhado e o semestre ja estava no fim.

Figura 7: alunos Michael de Souza e Bruna Guimaraes durante apresentacao da cena final.
Foto de Leidiane Assis.
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Em muitas das cenas, o canto nio foi explorado enquanto elemento discursivo capaz
de compor e entrelagar-se com os outros ingredientes da encenacao, sendo enxertado na cena
como um componente estranho, estrangeiro em linguagem e proposito, ejetando o espectador
da experiéncia artistica. O cantar ainda estava apartado da atuagdo e, quando um ou mais
atuantes cantavam, ficava patente a dificuldade de amalgamar as substancias
texto/melodia/movimentagao/iluminacao/figurino/representacao/etc. O evento canto era uma
coisa, o evento cend, outra. Deveriam estar juntos numa relacio nao hierarquica, num sistema
de cooperacao.

Outro ponto, ainda carente de aprofundamento, era que o comportamento vocal,
manifestado pela interpretaciao dos atuadores, estava deslocado dos preceitos estéticos da
linguagem de género em que estavamos trabalhando, coisa que, até entdo, niao haviamos
notado nas praticas vocais coletivas. Cantos tradicionais, de trabalho ou de praticas
religiosas, compoem um repertorio secular, criado e cantado por geracoes de pessoas que nao
estao ligadas a heranca das técnicas e teorias ocidentais, menos ainda ao ensino da musica
erudita ou ao fenomeno da indastria fonografica e suas implicacdes. Sao cantados sem a
pretensao da afinacdo “perfeita”; sem almejar timbres vocais “limpos” e “homogéneos” em que
os harmonicos sdo valorizados; sem a consciente aplicagio pratica da passagem de registros
vocais ou adicdo de outras técnicas de “embelezamento” como vibratos, portamentos e
glissandos. Sao cantos que tradicionalmente expressam, pela voz que os presentifica, a
necessidade espontanea de se fazer ouvido, de se sentir vivo, de um instante de paz, alegria e
comunhzo. E um canto que vem de dentro, quase berrado, rasgado, forte.

Alguns estudantes cantavam com caracteristicas vocais tipicas do género gospel, do
pop norte-americano: emissao leve, timbre doce e limpo, valorizacao dos harmonicos médio-
agudos da “voz de cabe¢a” e com estilizagdes ndo caracteristicas dos cantos tradicionais
brasileiros. Esse ¢ o comportamento vocal comumente utilizado em parte da indastria da
musica de consumo, difundido pelos meios midiaticos de massa, consequéncia da
pasteurizadora globalizagio cultural. Sabendo das limitagdes da disciplina e do tempo para
aprofundamento em tais praticas, tal escolha interpretativa nao foi refutada e nem corrigida
pelos professores.

O trabalho com a voz exige de nos um cuidado muito profundo com o sujeito.
Oferecer, naquele momento, criticas duras e sem haver tempo necessario para, ao lado dos

discentes, promover o aprofundamento e o estudo individualizado, cuidadoso e perene,
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poderia ser desencadeador de travas para o desenvolvimento futuro daquelas vozes. Cabia,
agora, repensar estratégias e oferecer em experiéncias futuras recortes que pudessem ser mais

produtivos e estimulantes para a formagao de atuantes que pretendem cantar em cena.

Conclusoes

Durante esse lento e delicado processo de fertilizar o solo do pensamento critico,
semear ideias provocativas sobre o campo das artes e cultivar praticas formativas com os
estudantes, pudemos assimilar a aproximacao ontologica entre o ator que canta e o cantor que

atua, amalgamando-os como pessoa que canta em cena e alimentando a concepcdo de que se
tratam de performances “gémeas”, “sindnimas” por dependerem dos mesmos principios. Esta
constatacao revelou-se fundamental para a vontade de continuidade desta pesquisa, que ja
nao se enquadra no caso especifico da cantora ou cantor, nem do ator ou da atriz, mas busca
expandir-se para a pessod que cantd em cend.

Nao pretendemos desconsiderar as diferencas entre cantores e atores, nem mesmo
encaixa-los numa so categoria de artistas. Existem nitidos contrastes, verdadeiras distingoes
de um para outro e, reforcamos: nosso objetivo nao se resume em considera-los agentes da
mesma ordem. A distin¢do entre ambos reside, sobretudo, num certo ethos artistico, numa
espécie de carater de identificacao pela linguagem que sempre foi e sempre sera fator de
discrepancia. Estamos, antes, voltados a identificar e sublinhar o que ha de semelhante entre
os oficios e quais sdo os elos de convergéncia e similitude.

Sendo assim, dirigimo-nos para a desafiadora pergunta: quais abordagens
pedagogicas podem ser eficazes em despertar a pessoa que canta em cena para a atuacao
polifénica, tornando-a artista multi-perceptivo e corroborando com a ideia de que sua
performance deve ser identificada como fendmeno transdisciplinar?

Nao apresentaremos uma resposta definitiva para tal questionamento - isto seria uma
tremenda petulancia - pois acreditamos ser necessario dar continuidade aos nossos estudos
na area das vozes, das performances e das pedagogias. A tentativa de responder tal pergunta
alimenta, para além desta iniciagdo, todo o trabalho que vem sendo desenvolvido pelos
investigadores/professores nesta pesquisa. Além do mais, a uma interrogacio deste calibre

nao se atende com uma solucdo apenas, mas com um conjunto complexo de ideias que possam
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amparar a maltipla variedade de cada caso aplicado; afinal, estamos olhando para o ser

humano e suas infinitas formas de existir.

Campo do Teatro

Campo da Misica

Ator em performance diante
do publico langando,

eventualmente, sua voz como
ferramenta de expressio

captada, principalmente, pela

via auditiva.

Campo
Transdisciplinar

Cantor em performance
diante do publico lanc¢ando,
inexoravelmente, seu corpo

como ferramenta de
expressdo captada,
principalmente, pela via
visual.

Pessoa que canta em cena

Em casos especificos,
coloca-se a cantar, ato
que torna a cangdo e a
expressividade vocal
através do canto como
elementos inerentes a

sua performance

Figura 8

De antemao, defendemos ser necessaria a gradual e paulatina des-departamentalizagao
das Artes na academia. A categorizacdo das linguagens acarreta no isolamento de cada
ambito, mitigando as possibilidades de compartilhamento entre pesquisadores do Teatro, da
Danca, da Musica, das Artes Visuais, etcetera, o que é consequentemente reproduzido pelo
corpo discente. Essa separacao exacerbada também desperdica a oportunidade de se integrar
as areas do saber na formacao dos alunos, dificultando a outorga da transdisciplinaridade no
ensino, na pesquisa e na extensio. O atravessamento do saber pelo proprio saber e suas
infindaveis perspectivas ¢ o que pode edificar a Universidade em seu projeto social, cientifico
e cultural.

No entanto, a importancia do estudo aprofundado e da especializacao de cada area nao
nos ¢ ignorada e sabemos dos resultados positivos que o trabalho minucioso traz para o
aperfeicoamento de cada objeto. O que propomos nio ¢ uma “salada” de conhecimentos rasos
no mais mediocre nivel enciclopédico; ao invés, militamos pela viabilidade das trocas

profundas, do contato entre especialistas, estudiosos, pesquisadores e estudantes. Aqui,
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especificamente, insistimos que esse encontro se dé entre as pessods que cantam em cend, sejam
provenientes das Artes Cénicas ou da Musica.
Assim as sementes hdo de continuar a brotar, e o rocado desabrochar em flores e

frutos.
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