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Resumo - Um Giro Epistémico para convidar um novo olhar sobre Grotowski e o
Workcenter

Essa entrevista com o artista-pesquisador Luciano Mendes de Jesus traca um panorama desde
seus passos iniciais sobre o trabalho com o teatro, passando por suas experiéncias na Europa
com o Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards, até a transformagao do seu olhar para
chegar em seu projeto artistico atual, fundamentado nos cantos conhecidos como Vissungos. O
artista destaca o impacto de sua pratica na construcao de identidade afrodescendente e na
continuidade de tradicoes, enfatizando o papel dos cantos como instrumentos de resisténcia e
memoria historica. Ele também reflete criticamente sobre a pratica artistico-investigativa de
Grotowski em torno das culturas afro-diasporicas, argumentando a proposta de um giro
epistémico para abordar esse importante trabalho transcultural nas artes cénicas,
reafirmando a importancia do canto como um meio de preservacao e vivéncia das experiéncias
das humanidades africanas e na diaspora.
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Resumen - Un Giro Epistémico para Invitar a una Nueva Mirada sobre Grotowski y el
Workcenter

Esta entrevista con el artista investigador Luciano Mendes de Jesus traza un panorama desde
sus primeros pasos en el trabajo con el teatro, pasando por sus experiencias en Europa con el
Workcenter hasta la transformacion de su vision para llegar a su proyecto artistico actual,
basado en los cantos Vissungos. El artista destaca el impacto de su practica en la formacion de
identidad y en la preservacion de tradiciones, enfatizando el papel de los cantos como
instrumentos de resistencia y memoria historica. También reflexiona criticamente sobre el
enfoque de Grotowski, argumentando la propuesta de un giro epistémico para abordar este
trabajo transcultural, reafirmando la importancia del canto como un medio para preservar y
revivir las experiencias culturales africanas.
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Introducao

Essa entrevista se tece a partir do recente reencontro que tive, enquanto cantora-atriz-
pesquisadora, com o musico, ator, pesquisador e docente Luciano Mendes de Jesus durante
dois workshops e uma aula-espetaculo ministrados por ele no ECOAR - Encontro de
Pesquisa e Arte - Seminarios Transculturais PPGAV/UFBA 2024. Esse encontro se da 13 anos
depois do nosso primeiro encontro em 2011, ocasido em que fui tradutora de um ciclo de
oficinas do Workeenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards. Na ocasido, o ciclo de 2 semanas de
oficinas foi conduzido por Mario Biagini e pelo proprio Thomas como parte da programacao
do ECUM - Encontro Mundial de Artes Cénicas, em parceria com a FUNARTE em Belo
Horizonte - MG. Para traduzir o processo de transmissdo de uma pratica como a do
Workcenter era importante envolver-me no processo de transmissio de maneira mais profunda:
ndo bastava traduzir as palavras e conceitos, era crucial acompanhar os ritmos, intengoes,
siléncios e nuances por tras de cada enunciacdo para sustentar o campo de presenca e escuta
refinadas que se estabelecia entre mestres e participantes.

Essa experiéncia como tradutora ¢ um divisor de aguas em relacao a minha percepcao
sobre o trabalho do ator. O processo de transmissao realizado nas oficinas fazia emergir
naqueles atores qualidades vocais e expressivas surpreendentes - havia algo naquele método
capaz de forjar estados de presenca cénica e performativa verdadeiramente impactantes e
memoraveis. Ser testemunha e tradutora daquele processo de transmissao foi uma experiéncia
muito rica e singular. O fato de que um dos principais elementos de trabalho na transmissao
daquele método se dava através de cantos sacros da tradi¢ao do Vodou Haitiano me fascinou -
tenho um particular interesse pelos rituais e seus entrelacamentos nas artes.

Nas conversas pessoais que pude ter com aqueles mestres na ocasido eu me mostrava
intrigada: queria saber se eles tinham consciéncia e relacdo com as entidades que os cantos
invocavam; se havia um vinculo com aquela ancestralidade; se desenvolviam,
concomitantemente a pesquisa cénica, alguma pratica religiosa junto daquelas tradicoes. Mas,
ainda que os cantos fossem tratados como verdadeiras preciosidades, ainda que os cantos
fossem cuidados e transmitidos com notavel respeito, ambos, Mario e Thomas, se esquivavam
das minhas indagacgdes, como se, de fato, este aspecto em relacio a origem espiritual dos

cantos ndo fosse relevante nem para eles, nem para a pratica. Era inegavel o resultado
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qualitativo que o trabalho entregava e nao insisti em aprofundar nessas indagacoes que
pareciam gerar certa confusio e desconforto. Mas secretamente, enquanto tradutora-
testemunha daquele acontecimento, sentia que a poténcia magica que era expressada ali vinha
amparada por algo mais. Se Mario e Thomas tém intimidade e sabem convocar essas forcas -
mesmo sem nomea-las -, eu secretamente me sentia camplice de poténcias rituais sendo
postas em acdo. Uma familiar magia era ativada através do trabalho com aqueles cantos - eu
sentia a presenca viva e vibratoria de forcas ancestrais cujo poder me despertavam profunda
reveréncia e comogao. Essa experiéncia me marcou profundamente.

Ali conheci Luciano, ele participava da oficina facilitada por Mario Biagini. Lembro-
me que era um dos poucos participantes afrodescendentes! ali presentes, se ndo o tnico. Esse
encontro com Mario Biagini viria a ser um marco na vida dele - os processos que se
desdobram desde entdo o levam, no ano seguinte, a tornar-se integrante do Open Program,
equipe de trabalho dirigida por Mario, um dos mais antigos discipulos de Grotowski, que
atuou de maneira continuada e autoral no Workcenter desde a década de 1980 até o
encerramento das atividades em 2022. Luciano vive durante mais de dois anos em Pontedera
na Italia, mergulha intensamente na rotina de ensaios, treinos, processos criativos e turnés de
espetaculos junto ao Open Program do Workcenter. Processo este que ¢ determinante nao apenas
para pesquisa que desenvolve em sua dissertacio de mestrado em musica e posterior tese de
doutoramento em artes cénicas, mas também para o pensamento acerca das praticas teatrais
de Grotowski como um todo, ja que a contribuicio da pesquisa desenvolvida por Luciano
atualiza essa reflexdo a luz dos relevantes debates de nossa contemporaneidade sobre
questdes raciais e descolonizadoras no pensamento da arte.

Maio de 2024. Estamos com roupas confortaveis, em uma sala ampla, aconchegante,
caixa preta com chdo de madeira, prontos para vivenciar o workshop de Luciano em Salvador.

A organizadora anuncia que iniciaremos a atividade e nos colocamos de pé no espaco. Sem

I Ocupar o termo afrodescendente ¢ uma escolha importante para Luciano em sua tese, havendo todo um
preambulo em sua tese para localizar a escolha pelo termo, vide paginas 21, 22 e 23. “Septien nio deixa de
apontar a permanéncia das tensoes entre a adogdo da categoria afrodescendente como contraponto a categoria
negro, ja que esta segunda, afora a apropriacao ideologica positivada por seus categorizados carrega um valor
ideologico do processo de racializagdo perpetrado pelo programa de dominéncia colonial branco-europeu e sua
permanéncia enquanto construto da colonialidade continuada. Em outras palavras, negro, assim como branco, ¢
uma categoria colonial, como definiu Fanon (2008). Sendo uma forma de desconstrucio da no¢io hegemonica de
raca constituida no colonialismo, a categoria afrodescendente serve para aprofundar “la senda de deconstruccion
epistémica con vistas a la accion politica, cuando reconceptiia la “raza”, ya no apelando a lo fenotipico, sino como referente de
ascendencias y descendencias vinculado al concepto de auto-identificacion como pueblo afrodescendiente” (Jesus, 2024, pp. 21-
22).
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dizer uma palavra, Luciano instaura um campo de atencio diferenciada entre os mais de 20
participantes que éramos: ele executa um simples passo, ritmado, bem delineado, sua
qualidade de presenca ¢ magnética, os burburinhos silenciam. Sem emitir palavras, a presenca
de Luciano convoca nossa propria presenca a escuta e espelhamento do seu ritmo e passo
articulado. Pouco a pouco ja todos caminhamos, tratando de reproduzir aquele mesmo passo.
A precisdao de nossa reproducdo vai sendo refinada pela conducio gestual do professor.
Seguimos em siléncio e movimento, o passo ¢ lento e engaja o corpo como um todo. O ritmo
sustentado e lento daquele passo demanda esforco fisico, por tras de sua aparente suavidade e
leveza. Sinto como aquele passo-danca acalma a mente analitica. Parece um transe, so que
nao, passo a passo, Nossa presenca e atencdo se agucam. Apos um tempo dilatado e ainda
sustentando este movimento, o siléncio é cortado pela voz poderosa de Luciano que nos
atravessa e preenche todo o espago da sala. Um canto em lingua estrangeira que somos
convidados por ele, gestualmente, a cantar junto através de jogos de pergunta e resposta.
Agora nos movemos e cantamos juntos. Eu reconheco aqueles cantos e aquele procedimento
de transmissdo que Luciano conduzia ali de maneira tao eficiente - ele conhece bem aquilo
que compartilha e pressinto que ha algo mais ali.

Nos dias que se seguiram, além de duas oficinas, aconteceu também uma aula-
espetaculo onde Luciano apresenta como aqueles procedimentos foram transcriados por ele
na realizacao de seus trabalhos autorais no projeto artistico-pedagogico “Garimpar em Minas
Negras Cantos de Diamante” e apresenta também trechos de seu espetaculo solo “Episodio I:
Uenda-congembo (morrer)”, fundamentado nos Vissungos?.

O reencontro com o universo das praticas grotowskianas através do olhar do Luciano
reacendeu as inquietacoes de outrora e dessa vez nao apenas encontrei nessa interlocucio
interesse nos temas de minhas indagacoes. Havia muito mais ali. O que ele propunha era um
giro epistémico. Os cantos e a vibracdo como tecnologias inerentes as ancestralidades e
espiritualidades africanas e afro-diasporicas consolidam uma experiéncia profunda e dilatada

de presenca e expressividade.

2 Vissungos correspondem a um cancioneiro do tronco etnolinguistico e cultural Bantu, de diversos povos do
territorio que compreende Angola e Congo, e que no Brasil teve como local de ocorréncia a regido do Alto
Jequitinhonha, Minas Gerais. Os cantos se deram no contexto da mineracdo de pedras e metais preciosos pelo
sistema escravagista, e compreendem cantos de trabalho, de ritos fanebres, de relacdes com o mundo natural,
religioso e social.
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O lugar a partir do qual Grotowski ancora essa pesquisa vocal tem um fundamento
antigo e bem assentado, entdo ¢ valido reconhecer que algumas “fontes” de Grotowski tem
nome, tem corpo, tem cor, tem um historico. O que proporcionam os cantos da
espiritualidade e dos corpos em afro-diaspora sio atos expressivos de poténcia radicalmente
qualitativos para as vivéncias desses corpos’, validados, potentes, eficazes, ja que sio chave
para a continuidade existencial das africanidades na diaspora em maltiplas dimensoes - fisica,
politica, cultural, epistémica e espiritual - frente as mais cruéis tentativas de aniquilacao.

Precisavam ser eficazes. Nao ¢ tanto o teatrologo polaco a revelar e legitimar o poder
de certos cantos da afro-diaspora para as praticas performativas - e sim sdo os poderes desses
cantos vibracionais, epistemes ancestrais das africanidades, que emprestam a experiéncia
grotowskiana caminhos expressivos tdao potentes a ponto de esta se consolidar como uma das
pesquisas mais relevantes em meio as vanguardas teatrais do século XX°.

E claro, a contribuicio de Grotowski ¢ importantissima, ¢ legitima e responsavel,
ressalta. Mas ao habitar a perspectiva existencial de seu proprio corpo-fruto da afro-diaspora,
esse cuidadoso giro no olhar para nomear e reivindicar a ancestralidade que os cantos

carregam ¢ necessaria, potente e reveladora®. As perguntas eram muitas: Qual o papel dos

3 “Pesquisa radicalmente qualitativa se refere a um modo de pesquisa onde o pesquisador estd implicado em um
processo totalizante junto ao seu local e material de investigagao, no qual considera os afetos destes sobre seu
modo de pensar, sentir, reagir e construir conhecimento, para além de uma legitimacdo dada a priori pelos
canones cientificistas. Esta forma de se pensar e realizar a pesquisa é especialmente importante e recomendada
para os trabalhos desenvolvidos por artistas e ativistas, e outros profissionais envolvidos com acdes sociais e
politicas diretas, uma vez que tendem sempre a falar a partir da relacao objetiva e subjetiva que estabelecem com
seus meios de criacdo e acdo, podendo acessar e criar epistemologias outras” (Jesus, 2024, pp. 38-39).

+ “E nesse viés que o cantar negro emitido pela boca da pessoa negra ¢ uma luta contra a despotencializagao que
sempre a ameaca enquanto a sistemadtica racista continuar a ser reproduzida. Uma resposta aguerrida, mesmo
quando suave, contra o esvaziamento de sentido ontologico de si, presente naquilo que Mbembe (2017, p. 204)
localizou como “o signo do vazio ou do mutismo - 0 medo de um colapso, a dificuldade de habitar novamente a
linguagem, de retomar a palavra, de ter voz e, desta maneira, vida”. Por isso, sera sempre mais que somente um
patriménio a ser preservado, ainda que dependa de fato de uma clara percepcio pessoal do sujeito cantante de
que a tradicdo que sustenta o sentido de um cantar brotara primeiramente, a partir da condicdo diasporica, de
uma fonte intima de identificaco e sentimento de conexdo a uma matriz-motriz africana” (Jesus, 2024, p. 355).

> “Sobretudo, mantendo o ponto referencial principal deste estudo, considerarei aqui os encontros que
trouxeram os impactos das africanias e negruras estendidas através do Atlantico que ressoaram tdo
profundamente sobre o velho polonés, a ponto de serem os principais veiculos da sintese da sua obra de arte-
vida. Se ele nao disse mais sobre isso, ou nenhuma outra pessoa proxima a ele, herdeira ou conhecedora de seu
trabalho, reivindico falar dessa dadiva que as afro-epistemes, manifestas nas presencas de pessoas
afrodescendentes, lhe proporcionaram. Parafraseando o poeta estadunidense Allen Ginsberg (s.d. apud Jesus,
2016, p. 208) ao dizer que “se a América ainda tem uma alma tem de agradecer ao soul”, me encorajo a afirmar que
se a busca do continuo Grotowski-Workcenter encontrou uma forma para sua alma, tem de agradecer as almas
negras presentes nas formas rito-performativas africano- diasporicas” (Jesus, 2024, p. 69).

6 “Grotowski, homem branco, encenador e pesquisador das artes performativas, talvez nio achasse que tinha
qualquer obrigacdo de pensar na sua propria relagdo com tecnologias africanas e afro-diasporicas por uma
perspectiva racializada, naquele periodo dos anos de 1970, coincidente com um cenario de muitas lutas de
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cantos na construcdo desse trabalho de ator? E sobre a ancestralidade e espiritualidade
intrinseca aos cantos de tradicio postos em cena, hoje? Como isso se transcria em seu
processo autoral? Como isso impacta o publico? Transculturalidades no teatro ou apropriacao
cultural? Essas e outras perguntas fizeram com que apos este encontro seguissemos em
interlocu¢do. Ao nos deparar com o chamamento para esta edicio da “Voz e Cena” nos
pareceu interessante poder compartilhar fragmentos de nossa troca tendo em vista a
oportunidade rica em contribuir para essa conversa acerca do fazer teatral contemporaneo em
dialogo com as vanguardas do século XX. Todas as notas de rodapé sio trechos da recém
publicada tese de doutoramento de Luciano “O mapa ¢ de fragmentos de um espelho no chao
do mundo: amizades, africanidades e identidades na Estrada Negra de Grotowski ao
Workcenter”, que amparam as reflexdes, escolhas terminologicas e demais complexidades

que a entrevista tende a suscitar.

Vamos partir do comeco, conte-nos um pouco de sua trajetoria no teatro até chegar na
maturidade atual, fale sobre a relacio entre musica, vocalidade e corporeidade nesse

processo?

Na minha pratica essa relagao entre vocalidade e corporeidade comeca pela musica.
Minha formacao musical ¢ sobretudo em percussio e se deu por demandas do teatro. Muito
influenciado pelo Odin Teatret eu fui atras desse modelo de referéncia do ator que toca
muitos instrumentos. Aos poucos, a musica ganha um caminho muito independente para
mim. Dai a interlocucio com a danca, especialmente pelo contato improvisagdo - durante
muito tempo acompanhei como mdasico jam sessions da companhia Nova Danca 4, isso ainda
nos anos 90. Eu sempre busquei uma teatralidade que fosse integrada a musica e isso passou a
ser uma obsessao criativa. Eu lembro de um professor que tive na época da Unicamp, onde fiz
a graduacao (isso ja uns 10 anos depois de estar praticando teatro de forma autodidata), que
falava, citando Nelson Rodrigues, que era importante ter uma obsessdo - eu tinha essa

obsessdo. Sempre buscava lugares onde eu pudesse enxergar essa totalidade, essa unidade

libertagao colonial em Africa (especialmente em paises como Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mogambique e
Sdao Tomé e Principe, ex-colonias portuguesas), e posteriormente também. Mas eu, como um artista e
pesquisador afrodescendente que sou, que pensa e cria referenciado e atravessado por suas obras praticas e
teoricas desde hd muito tempo, tenho essa obrigacdo ética. Ainda mais quando me coloco como alguém que
busca colaborar com o avango das pautas epistemologicas, culturais e sociopoliticas negras nos meios artisticos e
académicos” (Jesus, 2024, p. 45).
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entre a musica e a cena, onde nio ha ruptura entre a atuacio e a musica, o lugar onde o ator
também € musico e entende a musica também na sua expressio vocal. Eu encontrava algo
disso, por exemplo, quando eu via trabalhos do Antonio Nobrega. Uma pega que me marcou
muito nesse sentido foi “Vau da Sarapalha”, montagem do Grupo Piolin que ¢ emblematica na
percepgao musical da cena pelos atores. Tinha também o Grupo Galpao... Eram medidas de
trabalho que me davam referéncias, além do proprio Odin, logico. Depois disso o Lume. Passei
bastante tempo estudando com o Lume e encontrava isso também em alguns trabalhos deles.

Quando conheci Sotigui Kouyaté e a tradicio griot, isso foi ganhando outra
configuracao especialmente por ser uma aproximacdo com a experiéncia africana de musica e
teatro. A musica tinha ganhado entdo um campo de especializacio muito grande em minha
vida. Eu passo a tocar em um grupo chamado Coracdo Quialtera que fazia pesquisas
timbristicas, ritmicas e de construgdo de instrumentos que passou a ter certa relevancia e esse
processo me causa algumas crises porque eu ndo pensava em viver a musica separada do
teatro. Foi no encontro com Sotigui que eu tive uma virada, que entendi que meu ponto de
referéncia era o teatro,” e a musicalidade a partir disso. Numa conversa com ele, (e eu sempre
lembro dessa experiéncia porque ¢ onde eu vivenciei o poder da palavra do griot) eu fiz a
pergunta: “Como € para um jovem, na sua tradi¢do, quando chega numa crise e ndo sabe muito bem para
onde ir, o que eles faziam?”. Dai ele falou - “Isso que vocé pergunta é muito importante pra nés”. Estava
numa palestra 1a no SESC da Consolacio, Teatro Anchieta lotado, eu morrendo de vergonha
com 20 e poucos anos, ele me chamou: - “Senta aqui do meu lado.” - dai ele relatou uma historia
de quando o Peter Brook o chamou para ir para Paris. Ele ainda estava em Burkina Faso e
estava pensando: “Poxa, aqui eu sou reconhecido, aqui as pessoas me respeitam. Ld eu vou pra um lugar que
ninguém me conhece, pensava no racismo..”. Ele estava tocando violdo com o irmao dele até que, de
repente, um passaro (na minha memoria foi uma pomba branca) pousou no brago do violao e
foi embora. Ai ele entendeu o que tinha que fazer e arrematou com esse conselho de seguir os
caminhos do cora¢do onde o passaro estava apontando, e a partir dai eu comecei toda uma
construgao de um processo.

Quando chego na UNICAMP, eu ja levo isso. Toco como bolsista nas aulas do curso de
danga, dou aulas de percussao para os estudantes de artes cénicas e continuo um processo de

investigacdo, de ensino e aprendizagem em paralelo a minha formacio no curso de

7 Grifo escrito para ressaltar a entonacdo expressada por Luciano ao afirmar a centralidade da investigacio
teatral para sua pesquisa.
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Bacharelado em Interpretacdo Teatral, que era o nome oficial do curso na época. Fu ainda
pensava o teatro e a musicalidade de um modo geral e nao tinha uma escuta especifica para a
voz, isso comegou a nascer especialmente quando me debrugo mais sobre o trabalho do
Grotowski. Antes eu via a coisa como uma totalidade. Tive uma iniciacdo cientifica na época
da UNICAMP orientada pelo Renato Ferracini em que investigavamos elementos organicos
de atuacio, onde desenvolvemos modelos graficos para analisar a presenca de organicidade
em diferentes processos de atuacio, aplicados na analise de diversos espetaculos - tem
algumas publicacoes dessa pesquisa. Através desse processo eu aguco muito meu olhar e
minha escuta da cena. Com o trabalho de Grotowski fui entendendo uma outra concepgao
musical. Uma nog¢ao de musicalidade no teatro que ¢ propria de Grotowski, muito distinta de
outros diretores que também tiveram uma grande interlocucao com a musica como principio
criativo, como Stanislavski, Meyerhold e Brecht, por exemplo.

Quando eu encontrei o Mario Biagini em 2011, durante uma oficina, foi que uma nociao
de uma totalidade que eu estava buscando, tentando encontrar, se fechou. Quando vi ele
trabalhando com os cantos haitianos, 0 modo como ele foi abordando as cenas que foram
pedidas... Perceber como todo um trabalho esta orientado em torno do cantar, do cantar junto.
Eu nio questionava o fato de um homem branco cantar um canto haitiano, nao passava por ai.
Nao era para mim estranho naquele momento que aquele homem italiano cantasse aquele
canto,® até porque aquele canto estava vivo nele, tornava tudo vivo e fazia com que a presenca

dele tivesse algo especial. Ele mudava o tempo e mudava o espaco e criava essa sensacio de

8 Nesse ponto Luciano abre um parénteses nessa reflexao, citando Glissant em um ponto que o seguinte trecho
de sua tese bem problematiza: “Mas a0 mesmo tempo que a critica fundada nas agéncias africano-diasporicas de
pensamento e conhecimento problematiza o que na obra de Grotowski transparece exatamente como o que foi
notado por Mbembe (2017, p. 214) sobre o resultado da acio do humanismo de origem branco-europeia, ou seja,
apenas mais “uma estrutura que apagou a profundidade historica e a originalidade negra”, sio os fatores didspora
e construgdo de identidade afrodescendente que surgem como possiveis reorientacdes para uma pos-critica. Em outras
palavras, formam uma “terceira margem” onde sdo considerados os aspectos de borramento de  fronteiras e
opacidade do fundamento étnico-cultural, conforme a proposta de Glissant (2021). [...] Por outro lado, no caso
dessa impossibilidade de comunicagio dada pela cristalizacdo absoluta de identidades devido a um julgamento
severo de apropriacdo cultural sobre as praticas interculturais de Grotowski e do Workcenter, posso entio
encontrar uma saida ao impasse postulando, simultaneamente, um contra-humanismo aprioristicamente tanto
afrocentrado quanto transcultural. Proposta esta que pode ser conceitualmente organizada conforme modos de
pensar diasporicos oriundos da experiéncia amefricana (Gonzalez, 1988), visto que dio limites concretos para
tragar um campo de trocas afetivas transversalizadas pelas culturas afro-atlanticas dentro do triangulo Africa -
Europa - Américas, especialmente se penso na centralidade do circuito Caribe-EUA-América Latina como locus
referenciais das extensoes de africanidades que permeiam o trabalho do projeto artistico Grotowski-
Workeenter, e que tocam em diferentes profundidades este pesquisador que aqui escreve (Jesus, 2024, p.46).
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um canto que continuava sendo cantado, reverberando até no dia seguinte. Eu indo dormir e o
canto estava la, me visitando.

Em 2012 houve uma performance atualizada dos trabalhos do Workcenter que foi
quando assisti o Open Program®. Foi um impacto forte porque eu vi um grupo de pessoas
cantando cantos, em inglés, do sul dos Estados Unidos e outros cantos também - rock and roll -,
tocavam violdo... Para mim foi um choque, era estranho, eu fiquei muito desconcertado.
Encantado e desconcertado com aquilo, porque também ali enxerguei uma outra logica. Como
aquilo estava tdao amarrado, no sentido de uma organicidade nao s6 da pessoa, mas uma
organicidade do todo, o todo do evento performativo.

Eu entendi que ali havia uma chave, um lugar onde essa busca de uma unidade entre
musica e cena existia e estava plenamente organizada. Depois eu fiz a sele¢io no mesmo ano
de 2012. Havia uma énfase na busca por um ator que também fosse instrumentista. Eu me
senti muito a vontade e fui selecionado. Nas vivéncias com o Workcenter eu fui entendendo
outros lugares da relagdo com o instrumento, sobre o modo de tratar o instrumento. Fui
entrando em lugares mais sutis enquanto musico instrumentista, trabalhando sobre a relacao
com a musica, com a vocalidade, e isso no trabalho coletivo.

Depois, com o tempo, logico, fui entendendo um lugar politico na relacao com esses
cantos de um repertorio negro, afro-diasporico, e a me entender também como pessoa
afrodescendente naquele espaco, ndo s6 no espaco Workcenter, mas no espaco Europa, no
periodo que eu fiquei 14, nas residéncias, todos racismos vivenciados 1a, que também foram
impactantes, traumaticos. Depois foi que eu comecei a entender que estou nesse espago
multicultural, mas que existe uma especificidade, né? Que historias sio essas que estdo
acompanhando esses cantos? Que historias estdo formando esses cantos? Eu nao cheguei 1a
sem letramento racial, quer dizer, eu sempre me entendi como pessoa negra, um homem negro
de pele parda, educado pelos Racionais (MC’s). Eu sou adolescente quando o Racionais
comeca, entdo eu cresci com essa experiéncia de pensar negritude e depois pesquisei coisas
por minha conta, estudando... Tive a experiéncia que o racismo traz, que a violéncia policial
traz, entdo eu cheguei la com tudo isso, s6 que por um instante se apagou e depois voltou.

Nao tem como falar de uma relacdo entre vocalidade e corpo sem passar por isso. Entendi o

° O Festival Internacional de Sdo José do Rio Preto de 2012, ocorrido no més de julho, teve uma programagio
especial dedicada ao Workeenter e suas producoes mais recentes.

Ludmilla Reis Rolim; Luciano Mendes de Jesus.

Um Giro Epistémico para convidar um novo olhar sobre Grotowski e o Workcenter.

Dossié Tematico - Entrevistas - Revista Voz e Cena - Brasilia, v. 05, n® 02, julho-dezembro/2024 - pp. 379-405.
ISSN: 2675-4584 - Disponivel em: https:/periodicos.unb.br/index.php/vozecena/ 388



https://periodicos.unb.br/index.php/vozecena/

VOZ e CENA

quanto agora nao era so sobre trabalhar a musicalidade na cena, mas uma certa musicalidade,
que tem uma certa historia, que tem um certo contexto, que tem um percurso, que tem uma
relagdo com as presengas, com as pessoas que cantam, ou com as pessoas que nao cantam, que
nao estdo cantando ali naquele espaco também. Nisso eu ganhei a dimensao politica e agora
talvez esteja pensando mais assim no meio de tudo isso: passar pelo técnico-poético a
dimensao politica. Isso se da no momento em que eu comego a entender o que eu quero fazer
com esses cantos, que historias que esses cantos trazem, como a minha relacao com cantos da
diaspora vai fazer sentido ndo s6 poético, mas politico? Ai acho que é o ponto que eu me
encontro atualmente, buscando articular toda minha trajetoria. Esse ¢ um resumo do percurso

sem fugir muito do que vocé perguntou.

Entendo que agora, depois de todo esse percurso, vocé abraca a metodologia
grotowskiana e desenvolve a partir dela essa atualizacao de uma pedagogia mais autoral
numa perspectiva afro-referenciada - que se vale dos cantos de tradicao como ferramenta
central para a construcao de um trabalho de ator seguindo a pesquisa do mestre polaco,
mas que enfatiza esse elemento critico, socio-historico-politico. Conte-nos um pouco
mais entao sobre, na sua perspectiva, qual o papel dos cantos na construcao do trabalho

da cena?

Vivencio esses cantos, penso neles, também como uma outra forma de falar, ja que
todo esse percurso me fez compreender realmente o quanto o canto ¢ uma outra forma de
comunicagio, uma outra forma onde a palavra se articula. Posso pensar que é uma palavra
encantada - e de certo modo acaba sendo - tem o duplo sentido da palavra “encantada”, que
nao esta apoiada s6 numa logica de articulacdo do pensamento, mas que esta articulada
também a partir desse aspecto vibratorio que o canto traz, que os cantos ativam. Eles ativam
esse aspecto vibratorio que ¢ onde eu entendo que as memorias e experiéncias se registram. E
isso como um principio, como um modo de pensar africano que aparece em varias culturas: a
noc¢io da vibracao, da construg¢io do mundo como vibragio - como os Bakongos pensam - que
a gente esta imerso em constante vibracao, tudo ¢ resultado de ressonancias de uma coisa
sobre a outra, isto ¢, tudo sdo ondas e radiagdes. No aspecto vibratorio se imprimem
memorias e experiéncias, entdo quando a gente canta, a gente esta se sintonizando com uma

determinada experiéncia subjetiva guardada naquele canto em seu sentido energético. Algo
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acontece, algo vai mover o corpo, a partir daquela experiéncia e daquela qualidade energética
contida naquela especifica vibracao que o canto tem.

Tem também o principio técnico a ser trabalhado em relagio a isso para entender os
caminhos dessa totalidade. Tecnicamente, os elementos do canto: a qualidade, como acionar
0s seus aspectos vibratorios, os elementos melodicos, depois quando se cria uma relacao
afetiva com o canto, entendendo esse canto como registro de experiéncias. Mas, de fato,
quando a gente esta atravessado pela experiéncia da identidade, a relagao ¢ outra. Pra mim, no
comeco houve um puro encantamento dessa vivéncia grotowskiana, do corpo ser esse grande
laboratorio para a proposta do encontro com o canto, desse modo de trabalhar com o canto.
Fui entendendo como ¢ lidar com o canto como esse novo idioma, trabalhar o canto como esse
grande organizador da cena ou da atuacdo, da estrutura performativa. Ali ele ganha esse
status de lingua, de uma lingua comum, com a qual a gente se comunica e se entende (ainda
que a lingua comum da minha experiéncia maior com os cantos, por uma época, foi o canto
em lingua inglesa ou do black English, os cantos dos negros do sul dos Estados Unidos, as
Southern Songs).

Entdo nessa dimensao técnica fui lidando com os cantos de maneira artistica. Nao
puramente artistica, mas também com as tentagdes do transcendente. Entendendo o canto
como essa outra forma de comunicagéo, para além da palavra, para além da diferenca cultural,
das diferencas identitarias e para além dos limites das linguagens constituidas pelos idiomas,
porque ¢ um dialogo no campo da vocalidade. Uma vocalidade poética que esta também no
campo da comunicacdo de uma experiéncia que esta sendo vivida naquele exato momento em
que o canto ¢é cantado e nos canta: pela qualidade da voz que vibra naquele canto, do sentido
que se quer comunicar naquele canto, da humanidade que tenta ser comunicada naquele
canto, da humanidade de cada pessoa que canta um canto especifico em meio a outras
humanidades. O canto como uma busca de comunicacio comum daquele corpo, daquela
totalidade, daquela presenca. Entdo nao € s6 o canto como uma expressao em si mesma. Ele €,
de fato, o veiculo - nao tem como fugir dessa palavra. Ele ¢ o carro onde entramos para poder
fazer essa travessia entre nos e a outra pessoa, e/ou entre nods e n6s mesmos, em relacao a
memoria, em relacdo ao desejo, em relacdo a presenca nesse habitar comum.

Eu percebo o canto como um caminho onde se pode articular através dele nao somente
a experiéncia que seria de um transcendente, ou seja, uma destilagio de energias. A

transformacdo de energias densas e sutis naquele contexto [do Workcenter], isso existe sim.
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Mas além disso, quando ele é inserido em estruturas performativas, essas estruturas
performativas também sio afetadas pelas experiéncias de um mundo que esta fora daquele
espaco protegido da sala de pesquisa. Nao tenho mais uma idealizacio disso como na época.
Durante muito tempo se valorizou esse espaco de pesquisa cénica isolado de uma experiéncia
de mundo, de um entorno. Depois quando esse tipo de leitura passa a ser questionada na cena
contemporanea, isso chega de maneira muito forte. Sao coisas que vao atravessando também o
proprio Workeenter e acho que a minha presenca la e dos meus parceiros afrodescendentes
dentro do grupo na época, também sdo resultado disso dentro desse contexto anterior de
formacao'.

Quando a gente vai para o aspecto performativo e publico logico que isso é
atravessado pelas realidades politicas que formam nosso mundo. Isso porque o canto,
justamente por ser uma outra forma de falar, também diz muitas outras coisas - ele ndo diz so
sobre si mesmo - ele diz também sobre os contextos. Por isso a minha discordancia quando
Grotowski fala, no famoso texto “Tu és o Filho de Alguém” (na traducdo), que temos que
voltar para a origem, voltar em quem cantou aquele canto pela primeira vez. Se eles
trabalharam no Workcenter - desde os anos 70" - continuadamente com os cantos afro-
diasporicos, entdo quem cantou esses cantos pela primeira vez foi uma pessoa negra. Assim
tenho que me voltar para um lugar que condensa também uma certa experiéncia de mundo
posteriormente, depois da diaspora, ndo tem como ndo passar por isso. Até porque essa outra
leitura me ajuda a me reorganizar, a recolher meus proprios fragmentos como corpo

afrodescendente.

10 Haveria alguma especificidade na proposta da equipe do Open Program, dirigida pelo italiano branco Mario
Biagini, que justificaria uma recepg¢io tio ampla - se em comparagio com a quase total auséncia nos primeiros 26
anos deste centro de trabalho - de afrodescendentes? Haveria um reconhecimento destas auséncias como falha
sociopolitica e desejo de reparacdo desta lacuna? Haveria a compreensio dos limites de inser¢do e acdo na
sociedade da renovada ideia de cultura ativa®® por um grupo de maioria branca abordando materiais de culturas
afro-diasporicas e que fundamentam suas poéticas e técnicas performativas? A busca em eliminar qualquer
leitura de pratica de apropriagdo cultural que pudesse recair sobre a instituicio em tempos de intensa
recuperacdo de narrativas, viradas epistemologicas e lugares de fala pelas intelectualidades e movimentos
afrodescendentes no inicio do século 212 Ou simplesmente a velha associagio da pessoa negra com a ideia de uma
corporeidade e emocionalidade primal, sem filtros racionais prévios, capaz de captar a “esséncia ancestral” do
canto e do movimento a partir de uma afinidade cultural que a negritude lhe da atavicamente? Por fim, em
sintese, quais jogos de identificacio e identidade comegaram a ser operados com a criacio de uma
representatividade negra no Workeenter, avancando nas politicas relacionais do em-comum? (Jesus, 2024, p.313).

I Grotowski iniciou o trabalho com os cantos afro-diasporicos em 1976, especificamente os do contexto ritual
do Vodou, durante o desenvolvimento do projeto conhecido como “Teatro das Fontes”, com a colaboracio
fundamental das artistas Maud Robart e Tiga Garoute; sacerdotes, como Amon Frémon, e pesquisadores, como o
psiquiatra Louis Price-Mars, todos estes haitianos.
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Assim acabo por desenvolver uma pedagogia propria, em continuidade da pesquisa
grotowskiana, mas diferente justamente por considerar a minha propria experiéncia pessoal
como pessoa negra, de onde eu trago os meus proprios elementos de cultura, ou os que me
interessam, aqueles que me formam no meio dessa grande fragmentacdo que ¢ a
afrodescendéncia, no caso, aqui do Brasil. Assim eu oriento minha pesquisa também a partir
de um dialogo direto com as epistemologias afro-diasporicas e africanas. Eu olho essa escola
nao mais como uma coisa absoluta, mas entendendo que, a partir do momento em que € nos
cantos de tradicdo que Grotowski encontra chaves - ferramentas fundamentais para aquilo
que ele estava buscando - ele considera isso num aspecto universal. Tento olhar isso também
no aspecto das especificidades e das epistemes que estio no fundamento das tradicoes
africanas que formulam esses cantos. Essa foi a abordagem da minha pesquisa recente do
doutorado e que esta na pratica pedagogica que realizo. Buscar aproximar esse campo de
pensamento e de cultura afro-referenciado, em relacio aos aspectos técnicos que essa escola
me trouxe. Entdo trabalho com esses fundamentos e esses fundamentos sao reconfigurados a
partir do meu olhar, que nao € so sobre a esséncia do canto, mas o que o canto traz do seu
contexto politico, do seu contexto cultural, das suas problematicas sociais. O canto ¢ um
modo de construir uma nocdo de pertencimento, uma nog¢ao de ancestralidade, de modos de
recompor a identidade fragmentada da pessoa diasporica.

Procuro o dialogo disso com esses referenciais de outros modos de pensar das
filosofias africanas, de filosofos negros contemporaneos. Entdo surge uma pedagogia propria,
mas que sabe da onde veio - ndo € que estou inventando a roda - eu sei da onde eu estou vindo
para ir na direcao daquilo que eu quero construir, que é uma pedagogia encruzilhada afro-
referenciada. Justamente como pede Luiz Rufino, quando traz essa nocao, para que se va além
do conceito como fetiche. Eu entendo, nesse sentido, que até o proprio percurso do
Grotowski, pedagogicamente falando, ¢ de uma pedagogia encruzilhada, buscando
referenciais em varios pontos diferentes, de varias culturas e nao para construir so6 uma dada
poética, numa dada cena, pelo menos a partir do momento pos-teatral, mas para construir
caminhos que pudessem ser acessados de maneira comum por qualquer pessoa em situacao
performativa. Eu sinto que para mim o caminho ¢ esse, uma pedagogia encruzilhada, que
considera um dialogo constante, na qual busco fazer prevalecer modos de acesso que passam
por elementos de cultura negra, das experiéncias negras sobre os modos como se enxerga os

cantos. Dentro disso busco estar construindo uma pedagogia que seja acessivel, inclusiva, que
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estabeleca a possibilidade das relacoes étnico-raciais, que ¢ o que tenho chamado de uma
possibilidade de poética diasporica expandida, entendendo que a diaspora afeta todas as

pessoas onde a diaspora se deu.

Quando estavamos vivenciando sua oficina, recentemente, vocé nos pediu para trazer um
canto com o qual tivéssemos certa familiaridade, ou relacio ancestral, para serem
trabalhados no contexto dos elementos técnicos da pesquisa. Me chamou a atencao
quando um participante trouxe um canto mais contemporaneo, (se nao me engano era
“Filhos de Gandhi” de Gilberto Gil), houve uma indicacao para que privilegiassemos
somente os cantos de tradicao, fosse ela afro-diasporica, afro-indigena ou indigena. Na
sua perspectiva, por que os cantos que pertencem as tradicoes sio mais eficazes nesta
pesquisa? O qué da relacao com a ancestralidade ou espiritualidade intrinseca aos cantos
de tradicao propiciaria caminhos expressivos mais férteis para criacdo em contraponto a
uma cancio, uma composicao autoral? Nesse sentido, como vocé enxerga o processo de

criacao autoral de cantos nesse processo de pesquisa?

Os cantos de tradicdo tém um diferencial, porque se olhamos numa perspectiva
historica eles trazem uma forca de experiéncia coletiva. Eles sido cantos construidos
coletivamente, sio cantos que se transformam ao longo de uma historia coletiva, vao tendo
ajustes, sao um trabalho a intimeras e muitas maos. Quando um canto nasce, nasce de alguém
que comegou a cantar (como Grotowski provoca), talvez movido por uma certa necessidade
primordial e que talvez anteceda, de fato, qualquer diferenca de cultura - porque todo ser
humano sofre, se alegra, goza, ri. Tem algo que esta no canto de uma tradicdo que ja ¢ também
formatado com os elementos daquela cultura, que ainda assim permanecem coletivos, ainda
que com os tracos singulares da cultura a que pertence. Considero que podemos pensar os
codigos desses cantos como uma obra aberta, também porque suas linguagens podem ter
multiplos sentidos. Nao sio so6 duplos sentidos, sdo multiplos sentidos.

Sao cantos pensados como comunicacdo de uma experiéncia, ¢ um ato para algo
efetivo, sdo cantos organizados para isso. Os cantos de tradicdo sempre tém uma funcao
muito especifica, tem materialidade porque agem materialmente sobre as coisas. Sao mais
imanentes que transcendentes, imanentes mesmo quando a busca pode ser por algo que

transcende, como uma busca de trazer isso que transcende parao Imanente, como ¢ um canto
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de convocacdo em que se convoca a for¢a de um Orixa através de um certo canto. O canto a
partir dessa convocacdo de uma forca que se presentifica no espaco, no corpo de uma pessoa.
E um canto que é um chamado, ou entao ¢ para subir, como se fala, mas ¢ sempre um ato, uma
forca em acao criativa. As vezes os cantos possuem suas formas classicas, nao o classico na
logica da musica classica europeia, mas o classico de certas formas delineadas guardado na
transmissdo das tradicoes, mas ainda assim obras abertas no sentido de que suas origens nos
fornecem rotas a seguir.

Num canto composto, por outro lado, é comum identificar muito a experiéncia de uma
tinica pessoa; ¢ um canto que estad muito mais dominado, as suas bordas sio muito mais
rigidas, sdo mais dificeis de se escapar. Nao quer dizer que nio tenham experiéncia, que nao
sdo registros de experiéncias, mas sdo registros de experiéncias de um determinado individuo
muito mais localizavel e que muitas vezes esta apoiada numa logica que €, a priori, intelectual
e emocional. Pode-se ter as duas coisas caminhando juntas, o estudo dos cantos de tradi¢ao
permite caminhos para o criar de composicoes originais que incorporam aspectos de uma
vocalidade em uma totalidade do corpo e da voz que seja distinta: ndo so apoiada sobre
melodia, ndo so apoiada na logica composicional. Acho que essa ¢ a grande diferenga. Quando
ja conheco uma cancao e gosto dela, me relaciono muito mais com uma memoria afetiva em
relagdo ao que aquela letra me provoca. Tem uma logica envolvida no processo. Tem a
memoria também da escuta repetida daquela cancao com um arranjo gravado, com uma certa
forma de cantar registrada por aquele cantor ou intérprete. Nao que nao se pudesse
desenvolver um trabalho de qualidade sobre essa cangdo do Gil, mas esses condicionamentos
dificultam o acesso aos espacos que fazem emergir outras camadas a partir daquele canto,
principalmente no contexto de uma oficina de curta duragao.

Buscamos entender os cantos de tradicio como escolas, e sio também uma escola
constante. E sempre interessante aprender, estudar o canto de tradicdo e as possibilidades
que um canto de tradicdo traz. Quais sdo os fundamentos da vocalidade, da corpo-vocalidade,
da vocalidade poética marcantes de cada canto? Quais os aspectos vibratorios da voz que o
canto acorda, as memorias da corporeidade? E como tudo isso pode ser preservado e
vivenciado novamente na relagdo com um canto composicional? Acho que o Open Program
conseguiu fazer muito bem isso, no trabalho entre os cantos do sul dos Estados Unidos e
depois na criacio de cantos novos em torno do repertorio de poemas de Ginsberg. Criar um

canto também ¢ algo importante, conseguir construir um canto que tem uma verticalidade,
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que tem uma certa qualidade vibratoria, ja que a qualidade vibratoria é concreta, esta
expandida pelo corpo todo.

Por isso, na parte técnica trabalhamos dentro de uma certa consciéncia na relacao com
0 canto: estamos construindo caminhos com esse canto. Entdio eu tenho que ter uma
consciéncia e desenvolver um trabalho fino sobre essa consciéncia da relacao com o canto.
Trabalhar conscientemente o tempo todo. Tenho que estar consciente no sentido de que
estou procurando, estou procurando, estou sempre procurando. Esse ¢ um principio da
pratica no Workcenter que eu ndo esqueco nunca e que passa pela ideia que o canto de tradicao
¢ vivo. Ele esta sempre sendo procurado, porque se vocé acha que ja aprendeu e dominou o
canto, ele morre de fato, ele automatiza, vira um folclore, algo que nao tem mais vida, que esta
fixo. Mas se ele ¢ tradicdo, a tradicdo enquanto movimento, esta sempre buscando um
encontro, esta sempre buscando se atualizar. Entdo eu estou cantando um canto de tradigao
ndo para fazer uma funcio de resgate, né? No fim das contas ¢ vocé mesmo que também esta
sendo resgatado por aquele canto. Tem um percurso em que € o canto que atualiza vocé.

Esse ¢ um principio importante de entender - que o canto sempre tem que estar sendo
buscado, sempre procurado a cada instante - cada repeticdo ¢ uma procura. A cada repeticao
buscamos entender precisamente o caminho que ele esta fazendo, fisiologicamente, se eu
penso num aspecto vibratorio, mas também nas imagens, as imagens vao mudando. Quando a
gente coloca um foco sobre certos aspectos do canto, esses aspectos estdo acontecendo em
quem esta cantando. Estou cantando buscando um determinado aspecto vibratorio nesses
cantos, dialogo com esses cantos, converso com esses cantos - nao sd como blocos melodicos,
como partituras - estou conversando com esses cantos, de fato, como pessoas, que ¢ um dos
principios que Grotowski usa. Entender que cada canto carrega uma pessoa, que o canto de
tradic@o carrega uma experiéncia, uma experiéncia de alguém ou de algo, de uma forca, de um
ser. No famoso texto “Da companhia teatral a arte como veiculo”, quando ele fala desse canto
que € uma pessoa, de fato € isso mesmo. Na verdade, as tradi¢oes ja sabiam disso faz tempo.
Ele s6 constatou depois. Mas na tradicao do candomblé se sabe: o canto tal ¢ Xangd, outro
canto € Exu. O canto ¢ aquela for¢a que esta presentificada: o canto ¢ uma mulher, ou o canto
¢ um homem, o canto é um velho, ¢ um bicho, um canto é uma forca da natureza. Entio isso ai
ja se sabia, Grotowski apenas elabora uma palavra pra dizer isso. Quando a gente de fato
estabelece uma relagdo com esse canto nao apenas como mais um elemento da cena, mas como

um personagem, como um companheiro de cena, como algo que esta presente e se corporifica,
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também de forma invisivel, acho que isso aciona percepcdes nas pessoas, memorias. Toca as
memorias, acende as memorias, e assim as pessoas também sao cantadas, porque esse canto ¢

um canto que canta todo mundo naquele espaco, que modifica o espaco e modifica o tempo.

Conte-nos um pouco como se da seu processo de transcriacao, como vocé elabora seu
trabalho autoral em dialogo com sua experiéncia em Pontedera e também com essa
leitura critica das relacdes étnico-raciais que essa pesquisa aciona. Conte-nos também
como essa sua experiéncia lhe leva ao encontro dos Vissungos, que se tornam um

material importante para o seu momento criativo apos a experiéncia com o Workcenter.

Meu trabalho autoral tem buscado a traducdo essencial daquela experiéncia: uma
destilacao dessa percepcio do entendimento do trabalho sobre a voz que tem o seu principio
fundado na relacio com os cantos tradicionais e da abordagem que organiza outras formas de
exercicios com a voz falada. Hoje eu vivencio isso também como um processo de
transformacao: eu tenho o principio, vou destilando esse principio e dialogando com esse
principio, entendendo aquilo que realmente ¢ fundamento. Nao um fundamento especifico
daquele lugar, daquela cultura, mas que ¢ um fundamento da realidade organica do corpo, que
tem a ver com andar, respirar, reagir aos estimulos ao redor. Que elementos estao ligados a
isso, que sao fundamentos organicos e nio so poéticos? Sobre os elementos poéticos, ¢ onde
eu entro em crise. Conseguir separar as coisas para entender aquilo que eu estou trazendo, ja
que eu penso a partir de outros referenciais, eu estou dando contornos ao que crio a partir de
outros referenciais. Busco uma tradugao dos principios dessa tradicao grotowskiana com a
qual eu dialogo e a qual tenho adesao, mas também, agora, essa ¢ uma adesao critica.

Eu sinto que hoje em dia o que chamo de crise passa pelo exercicio de preservar os
fundamentos, abordar os fundamentos também como o conhecimento sobre eles, o exercicio
sobre eles, como aquilo que eu posso transmitir e desejo que possa continuar sendo
transmitido. A partir de uma percepcao de que isso seja entendido pelo corpo da pessoa nessa
totalidade, sendo uma experiéncia que atravessa a pessoa, que passa a existir e reverberar nela
e que continua ressoando depois. Mas que, a0 mesmo tempo que busca quais sio 0s tracos
especificos enquanto construciao de uma experiéncia humana comum, nao abre mao também
das tensoes do dialogo das diferencas. Entdo ¢ um outro equilibrio, tem os principios, mas

também tem os sentidos que levam a criacao, seja na criaciao de um corpo performativo, de um
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corpo técnico, s6 que aqui um corpo técnico que também construa as suas poéticas com um
letramento critico.

Quando comecei o trabalho autoral com os Vissungos, em 2016, isso vem como uma
resposta a tudo isso. Quando cheguei no Workeenter eu ja era maduro, ja tinha muita
experiéncia e sabia que meu percurso seria diferente de quem chegou la com 20 e poucos
anos. Eu tinha outra urgéncia com o tempo. Fu me senti muito movido por algumas
experiéncias dentro daquele ambiente, ndo o ambiente Workcenter, mas pelo ambiente
Europa... Isso me levou a me perguntar qual o sentido de ficar cantando cantos do sul dos
Estados Unidos e por quanto tempo aquilo faria sentido para mim. Foi quando eu pensei
sobre o que eu posso fazer que tenha a ver com o meu local de cultura, com a minha origem.
Foi ai que eu me encontrei com os Vissungos, ou talvez, eles me encontraram, meio que se
revelaram, se desnudaram para mim. O trabalho com os Vissungos tem sido o principal local
onde eu posso experienciar esses principios dessa escola de trabalho performativo nessa
linhagem de Grotowski-Workcenter. E onde eu posso exercitar, praticar, arriscar, ver o que
funciona e o que nao funciona dentro desse aspecto técnico da linha de trabalho organico e
também onde eu pude encontrar uma interlocugido socio-historica e sociopolitica com os
materiais pesquisados. Nao € so o aspecto poético do canto, por si s6, mas também entender o
canto e o0 seu contexto. E criar e pensar o meu tempo, as questdes da negritude, da juventude
negra contemporanea, das experiéncias de ancestralidade, das crises da ancestralidade, das
experiéncias dos encontros e embates étnico-raciais, a partir dos cantos. Através dos
Vissungos eu consigo experienciar aquilo que eu entendi como importante, que € entender
que esses cantos tem um contexto, que estdo dentro de uma determinada cultura, que esta
dentro de um determinado local, que sofre certos pressionamentos sociais e politicos.

O trabalho “Uenda-congembo (morrer)” surgiu primeiramente como um primeiro
episodio, pois tinha a ideia ser uma pesquisa continua de criacdo. Esse espetaculo -
originalmente um solo - nasceu em 2016 justamente para poder recompor e organizar o meu
olhar a partir da experiéncia do Workeenter. Eu tinha essa busca de construir uma abordagem
auténtica, ainda que completamente parametrizada por aquilo que essa escola me ensinou, e 0
espetaculo era uma primeira acdo, do projeto-matriz que chama “Garimpar em Minas Negras
Cantos de Diamante”. A medida que o projeto foi se desenvolvendo, passei a entendé-lo como

uma plataforma, porque muitas acdes foram se desdobrando além dos espetaculos: encontros
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com diferentes artistas e pesquisadores, oficinas, palestras e intercambios. O trabalho tinha
essa ideia de ser algo em movimento em que pessoas diversas pudessem chegar e participar.
Essa ideia da plataforma foi justamente agregando muitas coisas para o aspecto do canto que
ndo era sO O canto e suas poténcias criativas ou, numa terminologia grotowskiana, seus
impactos sobre a pessoa, mas o todo que ele trazia enquanto questdes sociopoliticas, para
pensar negritude, pensar racismo, pensar relacdes étnico-raciais, pensar epistemologias,
pensar giros epistemologicos e uma pedagogia sobre isso também. Entao o trabalho foi se
construindo por meio desse primeiro espetaculo e eu comeco a olhar os cantos numa outra
perspectiva. A partir desse trabalho surge uma trilogial?. O segundo trabalho foi realizado
com cinco jovens. O terceiro com outros oito atores dialogando com outras abordagens,
outras agdes, outras performances, outras colaboracdes. O segundo espetaculo da trilogia
chama-se “Episodio I1: Mileke entre Pedras e Piercings” e o terceiro “Episodio I11: Banzo ¢ os Filhos dos
Antigos”.

Eu retornei recentemente para esse primeiro espetaculo, para uma altima turné desse
trabalho que, até entdo, eu havia feito pouco no estado de Sao Paulo. O projeto atual “Estradas
Vissungueiras Afro-Paulistas - Circulacdo Uenda-congembo (morrer)” € um circuito do espetaculo por
locais e cidades que tém importancia na cultura negra de Sao Paulo. Promove a ideia de ser
um lugar de encontro com manifestacdes e comunidades tradicionais de algumas cidades
importantes para a cultura negra no estado de Sao Paulo. Por exemplo, a primeira
apresentacao que a gente fez aconteceu em um clube negro centenario, e no final fizemos uma
“Conversa Cantada” - que ¢ o nome da acdo de encontro e troca de cantos no projeto - com
alguns membros do “Tambu”, o que se conhece também como Batuque de Umbigada, mas este
ultimo ¢ o nome dado pelo pessoal de fora, nao ¢ o nome que a comunidade da. Tem outras
acoes que sao encontros com comunidades da congada, do samba rural, com imigrantes
angolanos e sempre temos a ideia de no final do espetaculo ter essa conversa, que ¢ uma
conversa que costura cantos e narrativas a partir da experiéncia que o espetaculo traz.

Agora neste atual trabalho, transformo o que era um solo num trabalho coletivo.
Convidei quatro pessoas: Jean Rocha, que ja trabalha comigo desde o segundo espetaculo da
Trilogia Vissungueira; Rita Teles que trabalha comigo a partir da terceira parte da trilogia;

Jodo Carlos Pinto (ex-aluno da Escola Livre de Teatro de Santo André/ELT onde lecionei), e

12 Trilogia Vissungueira
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que se ambientou com a pesquisa a partir do trabalho na sala de aula; e Kinda Marques, uma
jovem atriz de um grupo de teatro paulistano [Coletivo Sementes| que eu trabalhei ano
passado. Todos artistas negros. Fiz isso principalmente porque queria experimentar o
espetaculo na forma de coro. Mas quando esses atores chegam, existe uma profunda
reformulacio, ja que cada um tras seus proprios contextos e experiéncias como corpos
afrodescendentes diante dos Vissungos e das provocacoes do espetaculo.

Eu entendo que esses cantos, além das suas funcoes de origem, também se
construiram como espacos de resisténcia de uma memoria da experiéncia africana aqui no
Brasil. Esses cantos que estdo em extincdo, ou digamos extintos, porque o seu contexto social
e cultural nio existe mais, desapareceu por conta do “progresso”, digamos assim, dessas
mudancas radicais no ambiente cultural daquelas pessoas. Mas esses cantos continuam
existindo pela experiéncia dos artistas e ai, na minha condicéo de artista, ajo como alguém
que € movido por isso a cada momento que eu realizo. E a cada momento que eu realizo com
outras pessoas, elas sao movidas por eles e entendemos que esses cantos continuam existindo
e sendo movidos por essas experiéncias. Entdao é uma acdo que presentifica esses cantos, uma
acdo com um corpo presente nesses cantos e ¢ assim também que eles podem se preservar
dentro do tecido historico, dentro do movimento historico e nido ficarem reduzidos so a
memorias etnomusicologicas. Através do trabalho artistico, seja pelo canto que muitos
cantores fazem, seja pela cena, no meu caso, eles continuam existindo e continuam fazendo
aquilo que Hassane Kouyaté falou ha muitos anos, que “se a tradicio ndo se movimenta, nio
tem encontro”. Entdo a tradicao continua se movimentando e 0s encontros continuam se
realizando e sempre que ela se atualiza ela pode provocar um olhar para tras: de onde vem
isso? E entdo um jovem que ouve isso € tocado, uma pessoa, um espectador que foi tocado por
isso pode se indagar. Assim o Vissungo continua reverberando. Nao que essas pessoas se
tornardo especialistas no Vissungo, mas agora podem olhar para tras e saber mais disso. Ai
sim se cumpre também uma funcao fundamental do pensamento africano que ¢ saber de onde

se vem. Sabendo de onde se vem podemos saber para onde se vai.
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E sobre os desdobramentos e impactos desse processo criativo, como se movem 0s seus
desejos frente a essa praxis e que tipo de contribuiciao vocé observa e tem colhido nesse
processo, nesse ato da sua pesquisa cénica e como se da essa relacao com as pessoas que
participam e com o publico? Como vocé acredita que essa pesquisa cénica tem um

potencial mais amplo para impactar a pesquisa dos atores e a experiéncia do puablico?

Eu penso bastante no modo como o trabalho atinge as pessoas®, seja aquelas que se
interessam por fazé-lo, por participar e vivenciar isso. Seja por aquelas que assistem as
experiéncias como espectadoras e sua relagéo nao s6 com o espetéculo em si, a obra teatral,
mas também a sua relacio com esses cantos. Entdo ha varias dimensoes. Uma dimensio
engracada, por exemplo, foi apresentar, logo na primeira fase desse trabalho, quando ele
nasceu, no Quilombo do Quartel do Indaia, 1a nos rincoes de Diamantina - um local onde
floresceu também parte desses Vissungos tais como a gente conhece hoje em dia. Para as
pessoas ali era, talvez, muito estranho: por que que essa pessoa de Sio Paulo esta cantando
esses cantos, que muitos dos jovens ali, por exemplo, ndo estavam cantando? O que tem
nesses cantos que interessa esse cara vindo de Sao Paulo cantar? Ao mesmo tempo que para
outros mais velhos era também interessante olhar esses cantos sendo cantados, haver o
interesse de alguém de fora por esses cantos e ter criado com eles “um teatro”.

Outra medida é que esses cantos tém esse papel poderoso de construcio de referéncia
e de construcio de identidade, de serem pistas de possibilidades para criar conexdes e
recuperacdo de fragmentos de identidade para os jovens também. Eu digo para os jovens
porque eu trabalho com essa juventude a partir do segundo espetaculo, que foi muito
marcante. E interessante ver esses jovens de Siao Bernardo do Campo, uma metrépole,
buscando como a um tesouro o sentido desses cantos, ndo so jovens negros, porque teve um
jovem ator branco também que participou e foi sabendo construir a sua licenca, seu pedido de
licenca para entrar nessa busca e aprender com essa busca e vivenciar esses cantos em si, ndo
como um direito, mas no movimento de aprendizagem do que esses cantos podem trazer [de

conhecimento| sobre si proprio, sobre relacoes humanas.

B “Segundo a palavra djeli/griot de Hassane Kouyaté (ouvida da sua boca em 2011), se a mdo que esta acima tem
um copo d’agua e ndo encontra outra mao abaixo para o segurar, o copo caira no chio e toda a agua sera perdida.
Logo € mais generoso quem se apresenta para receber. Isso justifica as varias situacoes em que os Kouyaté de
forma geral (Sotigui, Hassane, Toumani, por exemplo) sempre agradeciam ao publico por lhes emprestarem os
seus olhos e ouvidos as suas presencas e palavras. Com eles também aprendi isso, a ver a relacdo atuante-ptblico
como uma relaco de mercar atencio e afetos, nao somente vinténs” (Jesus, 2024, p. 77).
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Tem uma outra medida também. Esse ¢ um aspecto dessa possibilidade dos encontros
e das memorias que se abrem através desses cantares, uma possibilidade de pensar a vida a
partir do movimento desses cantos, do movimento que esses cantos fazem ao longo da
historia e de se pensar nesses cantos desde a diaspora, esses cantos como o primeiro
repositorio de informacoes de uma experiéncia humana africana enquanto elemento artistico,
mas também como um elemento subjetivo de relacao com a propria vida. Nao € um canto
essencializado, ¢ um canto sempre para algo, que tem uma relacao direta com a vida, a priori,
ndo com a arte. Entdo esse canto viaja. A imagem radical que eu penso muito ¢ num tumbeiro.
A pessoa africana destituida de tudo ali, essa pessoa centro-africana, de Angola, do Congo,
destituida de tudo e talvez a tinica coisa que tenha é a memoria, € a possibilidade de cantar.
Talvez essa pessoa tenha cantado 1a no fundo do tumbeiro baixinho. A forca da vida que esse
canto traz. Entdo era a tnica coisa que se tinha. Esse canto vai renascer como um modo de
reconfigurar a vida dessa pessoa. E nesse sentido que o aspecto vibratorio do canto ¢é
importante porque € nesse aspecto vibratorio onde se registra uma experiéncia de mundo, de
uma Africa que ja ndo existe mais, nunca mais vai existir, mas vai ter que ser recriada. Assim
esse principio da vibracdo ¢ fantastico, dessa grande sabedoria africana que enxerga toda
existéncia a partir dessa nocao de vibracao, onde tudo ¢ ressonancia, ondas e radiacdes.

Entdo essa experiéncia dura que atravessa a experiéncia humana africana com o
desterro, com a diaspora, tem que se reconfigurar e continua vibrando, se reconfigurando aqui
na existéncia dessa voz, se reconstroi uma cultura, se refaz uma nova cultura, se mantém os
lagos vivos, continuos, para que possa se reconstruir como pessoa inteira, integra nesse outro
mundo. Entdo os cantos tém a dimensio de, nessa medida, proporcionar essa grande visada,
para uma grande historia anterior e criar perspectivas de futuro e as perspectivas de
continuidade. O canto como esse combustivel de movimento, o rio desse movimento de
ancestralidade, espiralar, todas as palavras que a gente pode querer usar. Ele ¢ um grande
azeite desse mecanismo, um grande transmissor de informacdes e de experiéncias, entao hoje
eu chamo esses cantos de cantos de experiéncias negras. Essa nocdo do canto de experiéncia é
algo que vem pelo Larrosa!¥, nao pensando nos cantos negros, mas nesse canto de experiéncia
humana, o canto que atravessa as historias. Nao s6 o canto musical, mas o canto enquanto a

experiéncia da palavra. Entdo € nesse sentido que esses cantos sdo cantos-experiéncias, mas

14 Jorge Larrosa, filosofo espanhol, estudioso do conceito de experiéncia na Educacao.
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sdo experiéncias também especificas, por isso que eu tenho que olhar com esse aspecto critico

colocado em relagao a abordagem de Grotowski.

Falemos sobre essa abordagem critica, ja que, de fato, muitas das pesquisas chamadas de
interculturais no teatro podem ser criticadas enquanto processos de apropriacao
cultural. Vemos vozes e culturas originarias sendo omitidas, silenciadas, enquanto
elementos importantes dessas mesmas culturas sao empregados como elementos
exoticos no processo criativo e de promocao de artistas em geral privilegiados, brancos,
europeus. Enfim, encaremos a polémica, pra vocé, o que Grotowski faz é apropriacao

cultural?

O aspecto critico que € possivel colocar hoje em relagao a abordagem de Grotowski
tem a ver com tudo isso que estamos falando... e quem pode fazer isso? Eu posso fazer isso e as
pessoas negras que vivenciaram esse trabalho podem fazer isso. Eu posso fazer, a Graziele, o
Eduardo® pode fazer, o Thomas [Richards]| poderia fazer, mas o fez de uma outra maneira.
Hoje, n6s que viemos de uma outra experiéncia, de ser negro no mundo, podemos fazer essa
problematizacao, ja que estamos revendo os modos como essas epistemes foram silenciadas. E
podemos fazer isso sem ter que pisar na cabeca de quem veio antes. Eu ndo preciso pisar na
historia de Grotowski para falar sobre isso, mas posso supera-lo onde ¢ possivel, posso
superar no modo de olhar para esses cantos a partir de outra perspectiva, nessa perspectiva
politica critica, estabelecendo outras conexoes.

Entdo eu olho tudo isso e tento fazer com isso uma nova traducio, outras traducdes, e
legitimar isso também por outros principios. Isso ¢ uma coisa importante, porque nao ¢ essa
cultura de trabalho construida que legitima um principio performativo afro-diasporico,
africano, ¢ o movimento contrario. Eu posso encontrar num estudo das tradi¢coes africanas e
da afro-diaspora elementos que me facam olhar para essa cultura e falar assim: eu posso
legitimar esse percurso grotowskiano porque ele € construido com muita coeréncia, com
muita responsabilidade. Nesse sentido, ele esta muito além, nio tenho como reduzir esse

percurso de Grotowski para uma ideia de apropriacao cultural:

15> Graziele Sena e Eduardo Landim, atores negros que também integraram o Workcenter/Open Program.
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[...] esse ¢ um embate entrecampos, feito de areias movedicas, nos quais cada
movimento brusco tende ao sufocamento por imersio num emaranhado de reflexoes
e experiéncias antagonicas sobre as relacoes entre negritudes e branquitudes
construidas ao longo de mais cinco séculos de interacoes, exploracaes, afirmacoes e
transformacoes dadas a partir do inevitavel encontro, quer no locus Africa, no Europa
ou no América.

Por isso, o debate étnico-racial trazido sobre a experiéncia artistica e humanistica
promovida pela trajetoria de Grotowski, suas ressonncias e pessoas-ressoadoras,
ndo pode reduzir-se simplesmente as questoes de apropriacao cultural. Isso porque
seu projeto de vida (ou missdo, como preferiria) estava direcionado para algo que
superasse a nocdo basal de teatro e seus modos de apresentacio. Buscava a criacio
de um modo de se tocar no transcendente a partir das imanéncias das forcas vitais
acionadas por uma tecnologia-sintese para uma performatividade que me arrisco a
nomear de “cosmica”, no sentido de uma totalidade da experiéncia existencial
humana, manifesta e rigorosamente estruturada em agdes psicofisicas intencionais.
Algo que ocupou também entrecampos: os fundamentos técnico-poéticos para uma
presenga viva, organica, na atuagdo da pessoa enquanto performer, e os principios
para a construcdo de estados expandidos de consciéncia da pessoa enquanto
trabalhadora para o conhecimento de si (Jesus, 2024, pp. 53-54).

O que esta ali, o que esta sendo movido ali, naquele trabalho, ¢ outra coisa. Como
dissemos, ndo eram elementos para um espetaculo, nio era tipo “agora vou fazer um
espetaculo com essa estética e depois vou fazer com outra estética” ... Era uma outra nogao
dentro da interculturalidade nas artes cénicas.

Mas considero este exercicio que faco com esse trabalho fundamental nesse tempo:
ver esses cantos nao so6 como ferramentas para um trabalho sobre si, mas um caminho para
esse encontro. Uma medida de reparacao da memoria que reconhece esse fundamento nesses
cantos. Sao medidas de reparacdo, sio impactos que esse estudo com os cantos vai trazendo.
Por exemplo, na experiéncia com a comunidade do “tambu” falamos muito nisso, sobre como
o trabalho do cantar, o trabalho com esses cantos, fortalece essa grande rede de experiéncias
afro-diasporicas no mundo. Sao outros cantos, mas que também vém da mesma arvore que
constitui o tambu. As pessoas, vendo nosso trabalho, entendem - e assim se entendem
também - esse grande movimento da ancestralidade agindo, fortalecendo e sustentando essas

experiéncias negras, com as suas diversas culturas e manifestacoes.
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Conclusio

Em um momento de crescente relevancia das discussodes sobre apropriagio cultural e a
luta antirracista, a pesquisa de Luciano se destaca por sua contribuicio madura e
transformadora. Ao revisitar o trabalho de Jerzy Grotowski a partir de uma perspectiva
critica fundamentada nas epistemes africanas e afrorreferenciadas, Luciano promove um giro
epistémico que desvela um vasto universo de saberes e estéticas no legado africano e
afrodiasporico. Esse olhar renovador nio apenas desafia as abordagens tradicionais das
vanguardas teatrais, mas também aponta para a continuidade dos processos criativos,
sugerindo que as ancestralidades nao sao um ponto de chegada, mas sim um ponto de partida
para um movimento constante de atualizacdo. Nesse entrelacamento entre passado, presente
e futuro, a arte reafirma seu papel como ferramenta de reflexao sociopolitica e como agente
nos processos de reparacao historica.

Através de seu trabalho, Luciano evidencia que os cantos de tradiciao nao sio apenas
expressOes artisticas a enriquecer as criacoes cénicas, mas poderosas ferramentas de
resisténcia e transmissao de conhecimentos ancestrais. Esses cantos, que ao longo dos séculos
contribuiram - e continuam a contribuir - para os processos de reconstrucio identitaria dos
corpos diasporicos e marginalizados, vao além de sua dimensao técnica. Eles sio dispositivos
de memoria coletiva e reconfiguracdo, capazes de transformar a performance em um espaco de
encontro, reflexao e reparagdo. Ao abordar a complexidade das auséncias e presencas dos
corpos racializados no campo artistico, Luciano nos convida a refletir sobre as questdes
étnico-raciais que atravessam nossa sociedade. Sua pesquisa inspira uma ética criativa que
reconhece a riqueza e a complexidade das vivéncias racializadas, desafiando-nos a adotar uma
postura mais consciente e reflexiva diante da pluralidade cultural e dos processos historicos
que compdem nossa sociedade. E, enfim, um convite para que arte e sociedade avancem juntas

em direcdo a um dialogo mais equitativo e transformador.

Referéncias

JESUS, Luciano Mendes de. O MAPA E DE FRAGMENTOS DE UM ESPELHO NO CHAO
DO MUNDO: amizades, africanidades e identidades na Estrada Negra de Grotowski ao
Workcenter. Orientadora, Sayonara Sousa Pereira. - Siao Paulo, 2024. 379 p. il. Tese
(Doutorado) - Programa de Pos-Graduacdo em Artes Cénicas / Escola de Comunicacoes e
Artes / Universidade de Sio Paulo. DOIL: https://doi.org/10.11606/T.27.2024.tde-03072024-
151922 .

Ludmilla Reis Rolim; Luciano Mendes de Jesus.

Um Giro Epistémico para convidar um novo olhar sobre Grotowski e o Workcenter.

Dossié Tematico - Entrevistas - Revista Voz e Cena - Brasilia, v. 05, n® 02, julho-dezembro/2024 - pp. 379-405.
ISSN: 2675-4584 - Disponivel em: https://periodicos.unb.br/index.php/vozecena/ 404



https://periodicos.unb.br/index.php/vozecena/
https://doi.org/10.11606/T.27.2024.tde-03072024-151922
https://doi.org/10.11606/T.27.2024.tde-03072024-151922

VOZ e CENA

Entrevista recebida em 15/09/2024 e aprovada em 27/11/2024.

DOI: https://doi.org/10.26512/vozcen.v5i02.55510

Para submeter um manuscrito, acesse https://periodicos.unb.br/index.php/vozecena/

! Ludmilla Reis Rolim - Graduada em Artes Cénicas pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(2006) e mestre em Estética e Filosofia da Arte pela Universidade Federal de Ouro Preto (2011). Atualmente
trabalha como cantora, compositora e performer, com o pseudonimo Luzmilla Luz, tendo um repertorio musical
lancado em todas as plataformas de streaming, cujas gravacoes e producdes musicais ocorrem com apoio da
Escola de Producio Fonografica da FATEC-Tatui, no estado de Sio Paulo. Atua ha 20 anos em diferentes
projetos ligados a agroecologia e sustentabilidade, tendo fundado o sitio agroecologico Acafrao Canela, em sua
cidade natal, Mariana-MG. Viveu por cinco anos no Peru (2012-2017), periodo em que viaja intensamente entre
paises da américa latina e territorios da amazonia brasileira, tecendo relacoes de estudos e aprendizagens com
mestras de diferentes tradicoes espirituais nativas, no México, Peru, Chile, Equador e Guatemala. Processo de
aprendizagem que perdura até os dias de hoje. Seu atual trabalho artistico como cantora esta em dialogo com a
ecoperformance e o artivismo ambiental. Neste ano de 2024 tem cursado disciplinas isoladas no programa de
pos-graduaciao em Artes Cénicas da UFBA, preparando-se para o retorno ao universo académico com a intencao
de concorrer no processo seletivo para uma pesquisa de doutorado fundamentado em suas vivéncias e iniciacoes
em rituais tradicoes nativas e as interlocucoes desses processos com seu trabalho artistico atual.
ludicalud@gmail.com .

Lattes: http:/lattes.cnpg.br/8598763936243717

ORCID: https://orcid.org/0009-0006-5764-8002

i Tuciano Mendes de Jesus - Doutor em Artes Cénicas na ECA - USP, investigando a nocdo de politicas de
amizade, elementos de africanidade, poéticas diasporicas expandidas e construcdo de identidade
afrodescendente em contextos artisticos interculturais e pluriétnicos, tendo por base a pesquisa criativa de Jerzy
Grotowski e do Workceenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards e as contribuicoes de sujeitos negros e
epistemes africano-diasporicas para esta obra. Mestre em Masica (2016) pela Escola de Comunicagoes e Artes da
Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP), realizando pesquisas sobre a relagio entre som, escuta e experiéncia nas
artes performativas, através do estudo do percurso artistico de Jerzy Grotowski e das investigacoes e criacoes do
Workeenter. Possui graduacio em Artes Cénicas pela Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP (2007)
e formacao técnica em percussio popular na Escola de Musica do Estado de Sdo Paulo - EMESP (2012). Atuou
na equipe Open Program do Workeenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards (Pontedera/Italia) entre
2012 e 2015. Desenvolve desde 2016 o projeto artistico-pedagogico Garimpar em Minas Negras Cantos de
Diamante, explorando os potenciais transcriativos em torno dos vissungos (cantos afro-mineiros de origem
Bantu), através de suas historicidades, sociopoliticas e mitopoéticas. Também estuda as nogdes de ator-sonante
e espectador-ouvinte no campo teatral e nas artes sonoras. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em
interpretacio e direcio teatral, musica cénica e percussio popular. Compoe trilhas sonoras para teatro e danca.
Desenvolve agdes e pesquisas em Linguagens Hibridas e Pedagogia Teatral e Musical. mridangan@yahoo.com.br.
Lattes: http:/lattes.cnpq.br/7654169826659558

ORCID: https://orcid.org/0000-0001-8376-3676

i This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License.

Ludmilla Reis Rolim; Luciano Mendes de Jesus.

Um Giro Epistémico para convidar um novo olhar sobre Grotowski e o Workcenter.

Dossié Tematico - Entrevistas - Revista Voz e Cena - Brasilia, v. 05, n° 02, julho-dezembro/2024 - pp. 379-405.
ISSN: 2675-4584 - Disponivel em: https:/periodicos.unb.br/index.php/vozecena/ 405



https://periodicos.unb.br/index.php/vozecena/
https://doi.org/10.26512/vozcen.v5i02.55510
https://periodicos.unb.br/index.php/vozecena/
mailto:ludicalud@gmail.com
http://lattes.cnpq.br/8598763936243717
https://orcid.org/0009-0006-5764-8002
mailto:mridangan@yahoo.com.br
http://lattes.cnpq.br/7654169826659558
https://orcid.org/0000-0001-8376-3676
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

