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Resumo - Relacoes entre o uso do microfone de bastao e a precisao da voz cantada do
Artista de Teatro Musical em formacao

Neste artigo sdo investigados caminhos para se refletir sobre uma possivel linha dramattrgica
da relacio do Artista de Teatro Musical em formacdo com o microfone, tendo como foco a
precisao. O artigo € dividido em trés eixos; o primeiro observa como a voz se comporta no
espaco; o segundo observa a voz no microfone, que leva em consideraciao o modo de segurar o
microfone, a direcionalidade, a aproximacdo e o distanciamento; o terceiro observa um
mapeamento da musica a ser cantada e uma espécie de coreografia. Para exemplificar
possibilidades do uso do equipamento, foram realizados videos explorando essa possivel linha
dramatargica, com o intuito de evidenciar potencialidades da cancao.
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Abstract - Connections between the use of the stick microphone and the accuracy of the
singing voice of the Musical Theatre Artist in training
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Introducao

O Teatro Musical' esta altamente conectado com a tecnologia, que pode ser uma
facilitadora da execucdo técnica, como também, propulsora para a concretizacio de ideias
artisticas. Nesse ambito, o uso do microfone auxilia na amplificacio da voz, de sonoridades e
ruidos, o que possibilita ao publico, inclusive as pessoas que se encontram em locais menos
favoraveis, dentro do espaco em que vai acontecer a performance, uma relacdo mais efetiva
com a escuta e o entendimento do que é expresso em cena. Por outro lado, pode evitar
desgastes inconvenientes ao Artista de Teatro Musical® advindos das demandas cinéticas e
vocais da cena.

Com recorréncia, a preparagdo vocal de uma performance, em diversos contextos de
aprendizagem e profissionalizacio, costuma acontecer em salas de ensaio com a acustica
favoravel e sem o uso de equipamentos que amplificam a voz, o que gera uma quebra de
expectativa quando muda o ambiente e as condicoes espaciais e sonoras, ou seja, quando ¢
necessario ir para o local da apresentacao. E esperado um som, mas na verdade ¢ escutado
outro, que passa por mecanismos e recebe tratamento, para depois preencher o espaco, e que
antes existia apenas a reverberacido do ambiente. Esse tipo de situagdo pode, também, gerar
no Artista de Teatro Musical em formacao, sentimentos como: ansiedade por nio entender
como funciona a relacdo da sua voz com este novo local; frustracdo, por nao ter os mesmos
resultados que costumava ter nas salas de ensaio, como precisdo das notas cantadas, controle
do timbre e projecao vocal satisfatoria; e incompeténcia pela falta de conhecimento técnico
que possibilite reproduzir com eficacia o que havia sido previamente determinado durante os
ensaios. Também, outro fator que influencia na qualidade da produgao vocal ¢ quando 0 ATM
em formacéo sobe ao palco e, pela falta de pratica e intimidade com tecnologia, produz em seu

corpo tensdes desnecessarias.

" E considerado neste artigo o Teatro Musical angléfono produzido “nos paises de lingua inglesa, mais
especificamente nos Estados Unidos (Nova lorque/Broadway) e na Inglaterra (Londres/West End), que mescla o
teatro, a musica, a danca e outras modalidades artisticas como elementos estruturantes em um tnico espetaculo,
combinando-os de forma organica, harmoniosa e sem uma hierarquia entre eles, no qual todas essas modalidades
estejam a servico do espetaculo com o mesmo grau de importancia, mesmo que aparecendo em diferentes
Proporgc*)es” (Mundim, 2021, p. 11).

Quando é mencionado “Artista de Teatro Musical” ao longo do texto, se refere as pessoas responsaveis por
interpretar personagens que requerem habilidades de canto, danga e teatro.
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Em termos gerais, o microfone é considerado um transdutor’, que converte um
determinado tipo de energia em outra, capta ondas sonoras e transforma em sinal elétrico. No
caso de uma performance ao vivo, essa energia elétrica vai percorrer um caminho até a mesa
de som, que pode ou nio ser equalizado® e por fim reproduzido pelas caixas de som, o que faz
necessario profissionais qualificados que saibam articular todos os sinais produzidos para nao
gerar ruidos indesejados ou falhas na amplificacio do som, como microfonia’. Nesta pesquisa
foram investigadas situacoes em que nio ha equalizacdo, e a regulagem precisa ser feita
através de técnicas de manipulacio do microfone e precisio do som que ¢ produzido pelo
Artista de Teatro Musical em formacao.

Encontrar relatos da utilizagao do microfone pela primeira vez no Teatro Musical nao
¢ uma tarefa facil. “Por mais incrivel que pareca, dizer exatamente quando a primeira peca da
Broadway foi microfonada é praticamente impossivel. A amplificacdo artificial da voz, a

»0

principio, ndo era vista com bons olhos™. Como resultado, diretores tomaram medidas

cautelosas a respeito. Nesse sentindo, o autor também comenta o fato de que

[...] A amplificacdo mecanica, no inicio, era vista como uma ameaca a intimidade, a
realidade que o teatro trazia. O som “elétrico” podia ser ouvido no cinema e nas
gravagdes em discos de vinil, mas ndo poderiam haver interferéncias com a
apresentacio “ao vivo” do teatro. Por conta disso, os primeiros espetaculos a
utilizarem este recurso fizeram da forma mais discreta possivel, com os microfones
escondidos em locais estratégicos no palco (Oliveira. 2016)".

* “Denomina-se transdutor qualquer dispositivo que transforma um tipo de energia em outro. Por exemplo, uma
lampada elétrica ¢ um transdutor, pois transforma energia elétrica em energia luminosa; um motor a gasolina ¢
um transdutor, pois converte energia quimica em energia mecanica. Outros transdutores sdo o ferro de passar
roupa, a geladeira, o violao, etc. No Audio, temos alguns tipos de transdutores. O alto-falante transforma energia
elétrica em energia actstica (som); o captador piezoelétrico (usado em instrumentos como o violdo) transforma
energia mecanica (vibracao da corda) em eletricidade; e o microfone converte som em sinal elétrico” (Solon.
2015. p.13).
* A equalizacio ¢ uma pratica corretiva utilizada no ajuste de sistemas de dudio. O objetivo é tornar o mais plana
(flat) possivel a resposta em freqiiéncia do sistema, o que se traduz auditivamente em transparéncia, fidelidade
ou equilibrio tonal. [...] A equalizacdo pode ser definida, entdo, como a introducdo de uma distorcao de maneira
controlada na cadeia do 4udio, de modo a compensar as irregularidades presentes em determinados
componentes desta cadeia. Existe também, e deve ser mencionada, a chamada “equalizacao artistica”, onde o
contetdo espectral de um programa sonoro ¢é intencionalmente adulterado com fins estritamente estéticos
(Ferreira. 2014. p.8).
> Se, por acaso, o som re-amplificado (captado do alto-falante e novamente amplificado) sai mais forte que o som
original, entdo o som entra num “circulo vicioso”, que resulta num “apito” ou “ronco” de elevado volume. Esse

roblema se chama feedback (realimentacio), ou mais vulgarmente, ‘microfonia’ (Sélon. 2002. p. 68).

O artigo “Os Microfones ¢ a Broadway”, do autor Rafael Oliveira, originalmente escrito para o blog do Emporio
Cultural, esta indisponivel temporariamente.
" O artigo “Os Microfones e a Broadway”, originalmente escrito para o blog do Emporio Cultural, esta
indisponivel temporariamente.
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Nao raro, quando se trata sobre modernizar e mudar, o senso comum, por um lado,
parece prontamente concordar de que o fato de deixar algo habitual para tras e experimentar
. L. . - . . 8 - .
0 Novo, gera insegurangas e, por outro, fascinio. Tal situacdo, de acordo com Oliveira® nao foi
diferente com a presenca do microfone no Teatro Musical.
Na tentativa de identificar aspectos historicos em relacio a presenca de microfone no
. 1. 9 ~ .
teatro musical brasileiro”, nio foram encontrados registros sobre o tema.
Para uma melhor organizacio e direcionamento do entendimento da precisio vocal',
. . . . . . 11 ~
foram propostos 3 eixos para se refletir sobre uma possivel linha dramattrgica™ da relacao do
Artista de Teatro Musical em formacao com o microfone. O primeiro observa a voz no espaco
e particularidades de como a mesma € produzida e reverberada. O segundo eixo explora a voz
no microfone, através dos fatores técnicos de direcionalidade, aproximacio e distanciamento,
o modo de segurar e leva em consideragdo caracteristicas vocais do ATM, a composi¢ao
(partitura) e contexto da musica. O terceiro observa o mapeamento da musica a ser cantada e

uma espécie de coreografia do manuseio do dispositivo.

8 Desde 1999, Rafael Oliveira trabalha com Teatro Musical. Ja exerceu diversas funcoes como ator, diretor,
coreografo e autor, mas encontrou no trabalho de versionista sua verdadeira paixao. Em 2007, comegou a fazer
versoes e em 2011 criou o site Musical em Bom Portugués, como uma forma de disponibilizar seu trabalho para
todos os amantes de Teatro Musical que preferem ouvir “Eu te Amo” ao invés de “I Love You”. Disponivel em:
https://musicalembomportugues.com.br/nossa-equipe/

? O tema foi pesquisado em livros no google académico e na Biblioteca Central da UnB. Entre estes encontram-
se, Sons novos para a voz (Antunes, 2007); Entao, foi assim? Os bastidores da criacao musical (Godinho, 2009);
Historia universal da musica (Candé, 2001); Uma breve historia da musica (Bennett, 1986); Musica
contemporanea brasileira (Neves, 2008); Afinacdo do mundo (Schafer, 2011). Também foi pesquisado na revista
Voz e Cena; Revista Musica Hodie, com a tematica: musica, teatro e cinema. No dossié tematico: Teatro Musical:
da tradicdo ao contemporaneo, da revista Poiésis; no dossié tematico: sonoridades das cenas, da revista A luz em
cena; no dossié tematico: O Teatro Popular Musical e suas multiplicidades, Broadway ou West End: Influéncias
dos musicais anglofonos na producio dos musicais no (e do) Brasil, da revista Urdimento — Revista de Estudos
em Artes Cénicas; no dossié tematico: Words, music, universities and conservatories, da revista Debates. Nas
dissertacoes. Nos artigos Teatro Musical Contemporaneo no Brasil: sonho, realidade e formacao profissional
(Rubim, 2010).

" Na categoria de precisio, foram incluidos os termos preciso, impreciso, exatidao, objetividade, inteligibilidade
e 0 proprio termo precisio, que pode ser definido como algo que funciona sem falha, enquanto preciso ¢é algo
exato, certo (Ferreira, 1999. p. 2128)

' N2o raro, a dramaturgia ¢ associada ao texto teatral e ao desenrolar de acontecimentos em cena. No entanto,
outras perspectivas foram desenvolvidas no século XX. Como destaca Bonfitto “Depara-se hoje, de maneira
recorrente, com analises sobre diferentes dramaturgias, tais como a dramaturgia dos objetos, a dramaturgia da
musica e de sonoridades [...]. Cada elemento possui seu proprio modo de funcionamento, e ao mesmo tempo,
quando em contato, eles se transformam mutuamente” (2011, p. 59). Partindo da possibilidade de se refletir sobre
diferentes dramaturgias, no presente artigo considera-se possivel o delineamento de uma linha dramattrgica no
trato do ATM com o microfone.

Julia Barcelos; César Lignelli - Relacoes entre o uso do microfone de bastao e a precisdo da voz cantada do
Artista de Teatro Musical em formacao.

Artigos - Revista Voz e Cena - Brasilia, v. 04, n® 02, julho-dezembro/2023 - pp. 154-173.

ISSN: 2675-4584 - Disponivel em: https:/periodicos.unb.br/index.php/vozecena/ 157



https://musicalembomportugues.com.br/nossa-equipe/

VOZ e CENA

A voz no espaco

Em um espetaculo, seja ele musical ou nio, a experiéncia auditiva influencia na fruicao
do espectador e, deste modo, é interessante que a voz e demais sonoridades que foram
propostos em cena tenham a sua amplificacdo fidedigna. Um aspecto a ser avaliado como
ferramenta para alcancar esse objetivo € inicialmente entender como o som se comporta no
espago, a principio sem a intermediacdo de equipamentos amplificadores. Desta forma, ao
conhecer o espaco onde vai acontecer a performance, na pratica, ¢ possivel notar que as
especificidades do ambiente acrescentam caracteristicas nos sons. Ao contrario de locais que
precisam de mais siléncio, como bibliotecas e hospitais, que sao, em sua grande maioria
idealmente construidos para que os sons se encerrem rapido, € interessante que a estrutura do
espaco de performance, permita que a voz reverbere com certo controle, para que assim a sua
presenca seja prolongada.

“Tecnicamente o som, do latim sonus, ¢ energia vibracional em movimento. E onda que
os corpos vibram. Essa vibracao se transmite para a atmosfera sob a forma de uma propagagao
ondulatoria” (Lignelli, 2020, p.42). Ap6s o som ser produzido e transmitido em um ambiente,
e encontrar pelo caminho uma superficie, o material que reveste, seja de madeira, porcelanato,
papelao, vidro, entre outros, atua diretamente nos harménicos' que serao absorvidos' e nos
que serdo refletidos'*. As dimensoes do espaco junto com o material que reveste o ambiente,
interferem no quanto que o som vai reverberar. E assim, o timbre vai ter variacdes também pra
quem escuta a partir das caracteristicas deste material. O processo funciona como a ideia de
caixas de reverberacao, um conjunto delas localizada no proprio corpo do ATM e a segunda

referente ao espaco onde a performance vai acontecer.

2 “Os harmonicos, enquanto formadores de um som, correspondem as vibracdes mais rapidas, em que se incluem
como multiplos, mantendo o mesmo andamento das vibracoes do som fundamental. Ou seja, sao frequéncias de
periodicidade desigual, que coincidem regularmente com o ponto de recorréncia do andamento da fundamental.
A série harmonica, assim, também envolve uma estrutura ritmica implicita, pois produz harménicos em
frequéncias desiguais, que pulsam em andamento comum a respectiva frequéncia fundamental. Os dois,
fundamental e harmonicos, estdo juntos num mesmo ponto de recorréncia vibratoria |[...], tornando o som
audivel e com altura definida” (Lignelli, 2020, p.157).

" “Som ¢é absorvido quando entra em contato com qualquer objeto fisico. Isso acontece porque o objeto atingido
tendera a vibrar, dispersando energia da onda sonora, ¢ também por causa da perda por friccao dentro do
material. Em geral, materiais porosos, por causa da grande quantidade de area de interacdo disponivel, tendem a
ser os melhores absorventes de som. Por isso, 1 de vidro, tecidos, cortica, etc., sio os melhores materiais para a
absorcdo de som” (Lazzarini, 1998, p.18).

" “Quando o som atinge uma superficie rigida ele tende a refletir-se de volta. Esse ¢ o fenomeno basico da
reflexao. Isso tende a gerar os efeitos conhecidos do eco e da reverberacao” (Lazzarini, 1998, p.42).
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A reverberacio” de um espaco pode ser favoravel quando as reflexdes do som nio
duram por muito tempo, existe um som que circula, mas se encerra sem muita demora, o que
gera a sensacdo de conforto, que aquele som preenche todo o lugar. Mas, quando continua
refletindo por um longo periodo, pode ser prejudicial para a performance, tornando o
ambiente cheio de sons que comecam a se misturar e dificultar o entendimento, que pode até

se tornar incdmodo. Lazzarini afirma que
A reverberacao natural ¢ produzida pelas reflexdes de sons em superficies, que
dispersam o som, enriquecendo-o por sobreposicio de suas reflexdes. A quantidade
e qualidade da reverberacio que ocorre em um ambiente natural ¢ influenciada por
varios fatores, o volume e dimensoes do espaco; o tipo, forma e namero de
superficies com que o som se encontra (1998, p. 42).

Em outras palavras, Lazzarini afirma que a reverberagiao sonora acontece devido as
superficies onde o som bate e reflete 0 que nao foi absorvido, em dire¢do a uma outra
superficie, e repete 0 mesmo processo, o que deixa o ambiente cheio de som, e a sua duracao
depende das caracteristicas do espaco, se ha presenca de objetos e até mesmo pessoas. Diante
disso, € possivel entender que cada ambiente e equipamento vai afetar de diversas maneiras a
voz durante uma performance, visto que nessa nova situacao o som passa por mecanismos e
recebe tratamento para que depois seja amplificado por caixas de som. Perante o exposto ¢é

recorrente certa apreensdo por parte do ATM em formagcao, em funcio de sua falta de contato

e intimidade com o microfone.

A voz no microfone de bastao

Um audio considerado com boa qualidade de Teatro Musical, normalmente ¢ aquele
que reproduz voz e sonoridades, executadas pelo ATM, que sdo algumas das varias fontes que
possibilitam o entendimento das emocoes e intencdes que O personagem sente em um
determinado momento da historia. Este audio pode aparecer como um som nitido que
amplifica somente a voz do ATM ou concomitantemente com o instrumental, como também
pode ser captado junto aos ruidos da respiragido, movimento de massas de ar (vento), atritos
vinculados a tecido, cabelo, barba e entre outros. Em algumas situacoes esses ruidos sio bem-

vindos, caso estejam pragmaticamente de acordo com as diretrizes da dire¢do do espetaculo.

P “Reverberacio ¢ um conjunto de reflexdes rapidas e complexas em superficies de um ambiente fechado”
(Lazzarini, 1998, p.42).
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Cada microfone apresenta caracteristicas especificas, que sio fatores técnicos
influenciadores da relagdo do ATM com o dispositivo. O microfone utilizado na pesquisa ¢ da
marca Kadosh'®, com saida balanceada de baixa impedancia, de bastio com fio'. Em
espetaculos de teatro musical normalmente ¢ utilizado o headset ou lapela. O microfone de
bastao, tanto com fio quanto sem, trazem outras possibilidades e demandas em relagao ao
ATM. E possivel manusea-lo explorando fatores técnicos e caracteristicas que nao sio
possiveis com outros modelos, como o headset e o lapela, ja que permanecem fixos.Além das
caracteristicas do dispositivo faz-se relevante a identificacdo de alguns elementos técnicos da
relacio do ATM, ligados a musica que ira ser cantada, como a composi¢ao (partitura), o
contexto, ¢ os momentos que evidenciam as caracteristicas vocais do ATM. Essas trés
perspectivas servem como pistas para um percurso estético dessa relagdo com o microfone.
Para exemplificar o que foi investigado até entao, foi utilizado um trecho da cancdo She Used to
be Mine do musical Waitress, da compositora Sara Bareilles, do compasso 73 ao 150, em lingua
portuguesa do versionista Rafael Oliveira. A nota mais aguda desse trecho, evidenciado na
partitura, na gravacio original'® e também nas gravacoes' utilizadas na pesquisa, estd na
silaba “na” da palavra “nasce” com o Mi4 (3:01), apresentando alta intensidade. Ja a nota mais
grave, Sol3 que aparece pela primeira vez na palavra “eu” (1:48), a intensidade nao € to alta.
Nao houve alteracdo, por uma questao discursiva da musica, por ser um momento de reflexao
da personagem, que também tem momentos de frustracdo e arrependimento, pois percebeu
que ndo € possivel realizar seu sonho e vai continuar presa em seu casamento infeliz. Unindo
todas as questoes e elementos técnicos, apOs analisar as notas presentes na partitura,
contexto da can¢do e as caracteristicas vocais € possivel ponderar quando manter o microfone
perto, em que momento manter afastado, a direcionalidade e como segura-lo. Para

exemplificar as possibilidades do uso do microfone de bastdo, foram realizados videos,

1 Modelo k-98, de preco acessivel.

" Vale lembrar que em alguns eventos relacionados a Broadway, como concertos, shows de premiacdes e
comemoracoes fazem o uso de microfone bastao. Assim como, o musical contemporaneo Six. Dessa forma, o
dispositivo se faz presente nas experiéncias vinculadas ao Teatro musical.

*® Disponivel em: https://youtihe/A2-aUNmYNLM

" As gravacoes foram realizadas primeiramente como teste no dia 17 de fevereiro de 2023. As gravacdes oficiais,
utilizadas na pesquisa, foram realizadas no dia 8 de maio de 2023 no estadio de sonoplastia do Departamento de
Artes Cenicas da Universidade de Brasilia. Com auxilio de César Lignelli (direcio), Glauco Maciel (técnico de
som), Larissa Rosa (Preparacio vocal) e Luiz Lemes (Producio).
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gravados em estudio, explorando a relagdo entre o uso do microfone e a precisio vocal do

Artista de Teatro Musical que visa evidenciar as caracteristicas especificas de cada situagao.

Imagem 1 - Frame da filmagem, com o microfone apoiado no pedestal, direcionado e encostado na fonte de
emissdo sonora. Material gravado no dia 17 de maio de 2023, no estadio de sonoplastia do Departamento de
Artes Cénicas da Universidade de Brasilia

No primeiro exemplo (https://youtube/qjlyltHwFlo), o microfone esta apoiado no

pedestal direcionado e encostado na fonte de emissio sonora (como pode se ver na imagem 1,
além do video disponibilizado no link). Devido a essa proximidade, a captagio vocal esta em
alta intensidade e com o envio de uma grande quantidade de ar, que gera problemas de audio,
com recebimento de ondas mecanicas de forma desproporcional a regulagem feita na mesa de
som, o que ¢ popularmente chamado de “som estourado”. Essa relacao entre a ATM e o
dispositivo faz com que os fonemas plosivos™ sejam valorizados, que sio evidenciados nas
palavras: planejava (0:03), possivel (0:12), esperava (0:22), pra (0:24), pensar (0:45), aprende
(0:48), pela (1:04), procura (1:13) e brilha (1:23). Também logo no inicio do video ¢
evidenciada a respiracdo apos as palavras resolver (0:15), esperava (0:22), chance (0:32), fiz
(0:37), feliz (0:40), pensar (0:45), cai (0:47), levantar (0:49), usou (0:56), amou (0:59), pela
(1:04), mas (1:07), ela (1:12), procura (1:13), olhar (1:18), existiu (1:20), brilha (1:23), mais (1:25).
O timbre sofre alteracdo, o que produz a sensacdo de uma voz abafada. Nesse caso, também ¢
possivel que a dinamica da voz fique chapada, diminuindo ou até mesmo neutralizando a

interpretacdo da ATM. Outra dificuldade que pode aparecer é na articulacio do que é

** “Fonemas plosivos sio segmentos produzidos a partir de uma obstrucio completa da passagem de ar e
posterior soltura através da cavidade oral, sdo eles: labiais /b/ e /p/; coronais /t/ e /d/; dorsais /k/ e /g/”
(Brancalioni; Bonini; Gubiani; Keske-Sosares, 2012, p.103).
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cantado, as palavras podem nao ser compreendidas pelo puablico, que pode vir a prejudicar o
desenrolar da historia. No Teatro Musical ¢ importante que a dinamica seja evidente,
principalmente para que o enredo ndo seja comprometido, mas também, para que toda a
virtuosidade caracteristica do teatro musical, com destaque para a Broadway, seja alcancada,

a fim de que prenda a atencio da plateia e emocione o espectador.

Imagem 2 - Frame da filmagem, com o microfone apoiado no pedestal, direcionado para a fonte de emissao
sonora, a uma distancia de 45 cm. Material gravado no dia 17 de maio de 2023, no esttidio de sonoplastia do
Departamento de Artes Cénicas da Universidade de Brasilia.

No segundo exemplo (https://youtu.be/htiF-D9v-Ww), o microfone esta apoiado no

pedestal e posicionado a uma distancia de 45 cm™ (como pode se ver na imagem 2, além do
video disponibilizado no link). Essa relacio com o dispositivo faz com que seja possivel
evidenciar virtudes vocais da ATM quando a intensidade esta mais alta, como mostrado a
partir da frase “fosse pra ter...” (0:42) até o final da cang¢do. O timbre sofre menos alteragdes
indesejaveis, porém, a desvantagem ¢é que existe uma baixa captagio vocal quando a voz é
produzida com baixa intensidade, e devido a distancia, perceptivel no inicio da cancio até o
segundo 0:41, perde-se informacdes mais sutis da interpretacio vocal, por exemplo a
respiracao logo no inicio e o entendimento de algumas palavras, com mais destaque em
planejava (0:05), vida (0:11) e resolver (0:17), e por consequéncia causa a sensacdo de

distanciamento da personagem e afasta o espectador da performance.

*' As distancias entre o microfone e a Artista de Teatro Musical em formagao foram medidos com régua durante
as gravacoes do material instrucional.
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Imagem 3 - Frame da filmagem, com o microfone apoiado no pedestal, direcionado para a fonte de emissao
sonora, em que a ATM se encontra mais proxima do microfone. Material gravado no dia 17 de maio de 2023, no
estudio de sonoplastia do Departamento de Artes Cénicas da Universidade de Brasilia.

Imagem 4 - Frame da filmagem, com o microfone apoiado no pedestal, direcionado para a fonte de emissao sonora, que
mostra o momento em que a ATM se encontra afastada do microfone. Material gravado no dia 17 de maio de 2023, no
estudio de sonoplastia do Departamento de Artes Cénicas da Universidade de Brasilia

No terceiro exemplo (https://youtu.be/BrhTwLj049M), o microfone esta apoiado no

pedestal (como pode se ver na imagem 3 e 4, além do video disponibilizado no link) e a ATM
movimenta o corpo alterando o distanciamento quando preciso, de forma que favoreca a voz,
para que seja captado apenas o que ¢ desejado. A ATM inicia a can¢do proxima ao microfone
para trazer a ideia de uma confissio ao publico, juntamente ao seu conhecimento das
caracteristicas vocais, em que a regido grave ¢ uma area mais sensivel, manter o microfone
perto ¢ uma atitude favoravel, pois ndo vai ser necessario cantar com a intensidade muito alta.

E possivel notar que no momento em que a voz comega a aumentar o Volume, por causa da
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dinimica da musica, para evitar que o som seja estourado a ATM se distancia (0:21) do
equipamento. Dessa forma, ha um uso do microfone que vai além da relacdo de amplificacao

da voz.

Imagem 5 - Frame da filmagem, com o microfone apoiado no pedestal, encostado na fonte de emissio sonora,
com a direcionalidade alterada. Material gravado no dia 17 de maio de 2023, no estadio de sonoplastia do
Departamento de Artes Cénicas da Universidade de Brasilia.

No quarto exemplo (https://youtu.be/CBttlwNA-E0), o microfone esta apoiado no

pedestal posicionado abaixo da boca, direcionado e encostado no queixo (como pode se ver
na imagem 5, além do video disponibilizado no link). A direcionalidade alivia a pressao
causada pelos fonemas plosivos, mas nio os elimina. Existe também um choque constante do
dispositivo com a mandibula de acordo com a articulacdo do que ¢ cantado. A interpretacdo
também ¢ limitada, assim como a movimentagdo em cena, pois a ATM passa a ficar em funcao

do microfone.
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Imagem 6 - Frame da filmagem, com o microfone na mao da ATM. Material gravado no dia 17 de maio de 2023,
no estadio de sonoplastia do Departamento de Artes Cénicas da Universidade de Brasilia.

No quinto exemplo (https://youtu.be/NANcjEZPhmo), o microfone esta na mao da ATM

(como pode se ver na imagem 6, além do video disponibilizado no link), que faz ajustes na
aproximacio e no distanciamento, com a propria mio sem a necessidade de se deslocar pelo
espaco em funcdo do dispositivo. Nesse caso existe maior possibilidade e liberdade no
manuseio do dispositivo, o que torna favoravel para a movimentacdo tanto no momento de
expressar algo corporalmente, como também a locomogéo pelo espago, ja que nio existe mais
um ponto fixo. O timbre nio ¢ alterado, sendo amplificado pragmaticamente segundo a
producdo da voz. A fonte de emissdo sonora ¢ deslocada (0:17) e a posicao do microfone ¢
adaptada em fun¢io dessa movimentacdo, que também ¢é mais perceptivel no segundo 0:41.
Assim como no terceiro exemplo, ¢ possivel ouvir sutilmente a respiracio da ATM, que é
bem-vinda devido ao contexto da musica.

Ao analisar essa relacio com destaque ao modo de segurar o microfone, ¢ possivel
apontar caracteristicas que influenciam diretamente na captacio do som, assim como
questoes, elementos e fatores técnicos. Fm cena, a qualidade™ e o lugar em que o microfone ¢
segurado transmite informagao sobre o personagem. O posicionamento da mao no dispositivo
pode passar mensagens ao publico, por exemplo, se utilizado as duas maos, pode desencadear
sensacdes no ATM de seguranca e controle durante a performance, contudo, pode também

transmitir mensagem ao publico de timidez e falta de dominio, o que mais uma vez pode ser

** A qualidade nessa pesquisa se refere a0 modo de segurar o microfone, com a mao leve, com mais pressio e
entre outros.
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desejado caso esteja de acordo com as diretrizes da direcdo. Dessa forma, as possibilidades do

modo de segurar o dispositivo sio exemplificadas através de imagens.

Imagem 7 - modo de segurar o microfone na base perto do fio.

O primeiro modo (imagem 7) consiste em segurar o microfone na base perto do fio,
nessa situacdo, pode ser dificil manter o controle da direcionalidade da capsula,
principalmente por causa do peso do microfone, que nao ¢ distribuido uniformemente, no
qual a capsula ¢ mais pesada, que pode vir a dificultar também o equilibrio. As chances de
deixar o microfone cair sdo maiores e por estar perto do fio, dependendo da sua qualidade,

pode causar interferéncia no som com ruidos ou chiado.
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Imagem 8 - modo de segurar o microfone com a mao envolvendo quase toda na capsula.

O segundo modo (imagem 8) consiste em a mao envolvendo quase toda na capsula. O
som pode ficar abafado, o que pode servir de recurso estético como € o caso de alguns
cantores dos estilos musicais rap, trap, funk, pop e entre outros, que em diversas ocasioes,
optaram por posicionar a mao no dispositivo dessa maneira, para produzir distor¢ao no som.
Dentro do teatro musical ¢ cabivel essa estética, por exemplo, em performances inspiradas no

musical Hamilton®.

> “A revolutionary story of passion, unstoppable ambition, and the dawn of a new nation. Hamilton is the epic saga that follows the
rise of Founding Father Alexander Hamilton as he fights for honor, love, and a legacy that would shape the course of a nation. Based
on Ron Chernow’s acclaimed biography and set to a score that blends hip-hop, jazz, Re>B, and Broadway, Hamilton features book,
music, and lyrics by Lin-Manuel Miranda, direction by Thomas Kail, choreography by Andy Blankenbuehler, and musical
supervision and orchestrations by Alex Lacamoire. In addition to its 11 Tony Awards, it has won Grammy®, Olivier Awards, the
Pulitzer Prize for Drama, and a special citation from the Kennedy Center Honors”. “Uma historia revolucionaria de paixao,
ambicdo imparavel e o nascimento de uma nova nacdo. Hamilton ¢é a saga épica que acompanha a ascensido do
fundador Alexander Hamilton enquanto ele luta pela honra, pelo amor e por um legado que moldaria o curso de
uma nacdo. Baseado na aclamada biografia de Ron Chernow e com uma trilha sonora que mistura hip-hop, jazz,
R&B e Broadway, Hamilton apresenta livro, musica e letras de Lin-Manuel Miranda, dire¢do de Thomas Kail,
coreografia de Andy Blankenbuehler e musical supervisio e orquestracoes de Alex Lacamoire. Além dos 11
prémios Tony, ganhou o Grammy®, o Olivier Awards, o Prémio Pulitzer de Drama e uma mencio especial do
Kennedy Center Honors.”(tradugio nossa) Disponivel em:
https://www.broadway.org/pt/shows/details/hamilton,491
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Imagem 9 - modo de segurar o microfone com a mao posicionada logo abaixo da capsula e em cima do
interruptor on/off.

No terceiro modo (imagem 9) consiste em a mao posicionada logo abaixo da capsula e
em cima do interruptor on/off. Aqui é possivel ter mais controle do peso do dispositivo, e por
consequéncia, da direcionalidade também, o que proporciona mais agilidade para o ATM.

Apenas € necessario tomar cuidado para nao mover o interruptor on/off sem intencao.

Coreografia e mapeamento

Com estudo prévio desses caminhos de reflexdo sobre uma possivel linha
dramatargica da relacio do Artista de Teatro Musical em formagdo com o microfone, é
possivel a criacio de marcagdes de cena ou até mesmo uma espécie de coreografia com o
dispositivo, para que o microfone deixe de ser uma preocupacio e um desafio e passe a ser um
aliado durante a performance. Caso nao haja diretrizes da direcido do espetaculo ¢ possivel
mapear a musica através da direcionalidade, modo de segurar, aproximagao e distanciamento,

mediante a analise da composicdo (partitura), contexto e caracteristicas vocais do ATM.
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Conclusiao

Durante o artigo foram apresentados aspectos da relacio do ATM em formacio com o
microfone, que podem auxiliar na organizacio de uma possivel linha dramatargica. Um
equipamento tecnologico que permite que voz, sonoridades e ruidos alcancem lugares aonde
naturalmente nio chegariam. O microfone utilizado na pesquisa ¢ da marca Kadosh, com
saida balanceada, de baixa impedancia, de bastio com fio, dindmico com padrio polar
cardioide. E importante saber qual equipamento vai ser utilizado na apresentagio, para que
tenha um estudo técnico prévio, a fim de que haja harmonia entre a performance e o uso do
aparelho.

No artigo ¢ levado em consideragio o espago onde a apresentagao vai acontecer e suas
especificidades, que acrescentam caracteristicas na voz do ATM, como a estrutura de um
ambiente que interfere na quantidade de harmonicos na absorcio e reverberagido. Para
exemplificar as possibilidades do uso deste dispositivo foram realizados videos, no qual, sao
explorados fatores técnicos da relacio do ATM com o microfone que estdo diretamente
conectados com a musica. Sendo assim ¢ possivel notar que além do quesito técnico do
manuseio do equipamento, pode também existir uma motivacao estética.

O objetivo do artigo ¢ em algum nivel auxiliar no primeiro contato do Artista de
Teatro Musical em formacdo, com o equipamento e a voz amplificada, com o intuito de
aumentar a precisao vocal, que vai além da relacao de amplificacio da voz, através de pistas de
como fazer essa aproximacao. Cabe destacar que os principios da pesquisa podem também
auxiliar outros artistas que se disponibilizam a estudar a voz cantada. Em pesquisas futuras
sugere-se que a voz falada seja explorada e que também sejam experimentados outros tipos de
microfone dentro dessa relacao do ATM com o dispositivo, como headset e lapela que sao mais
comuns no teatro musical, devido a liberdade de deslocamento pelo espaco e de expressio
corporal. Por outro lado, vale lembrar que no caso do headset e do lapela nao ¢ possivel a
movimentacdo e o direcionamento dos dispositivos por parte do ATM durante a cena. Além
disso, a discri¢ao visual é outro elemento que torna esses microfones mais utilizados, que
dependendo do modelo, causa a sensacdo de que nao existe um equipamento que amplifica a

VOZ.
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Por fim resta lembrar que uma forma de amenizar o desconforto e o estranhamento
com o microfone € a pratica, para que haja habituacdo a essa nova forma de projetar a voz e
também “O artista deve pensar seu corpo como uma unidade indivisivel” (RUBIM, 2019, p.
12). Assumir que o microfone também faz parte desse corpo indivisivel, pode proporcionar
sensagao de conforto, menos estranhamento e maximizar a fruicao do espectador, de forma
que a precisio da relagio do ATM com o microfone esteja precisa ao nivel de que nao

incomoda e que seja imperceptivel a presenca de duas fontes sonoras.
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