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Ariano Suassuna no Mato Grosso do Sul

Este estudo tem énfase na analise da producao de sentido da cena teatral mediante signos
sonoros, explorando reflexdes semioticas em nosso pensamento. Na analise da montagem do
Auto da Compadecida de Ariano Suassuna, encenado pela Sétima Turma de Artes Cénicas da
UFGD/MS em 2017, busca-se entender se a musica de sala e cena como Dramaturgia Sonora,
estabelece relacoes com estudos culturais. Pela efemeridade teatral, a pesquisa ¢ conduzida a
partir do video da peca e analise que examinou, por meio da semiotica, a contribuicio das
sonoridades para outras formas de dramaturgia. O estudo utilizou teorias de Peirce (2015),
Santaella (2013), Maletta (2016), Lignelli (2020) e Tragtenberg (2008).
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Introducao

“Quando estudamos 0 homem, procuramos e encontramos signos por toda parte e nos
empenhamos em interpretar sua significacao” (Bakhtin, 1992). Inicio esse texto com as
palavras do teorico russo Mikhail Bakhtin acreditando que as multiplas linguagens existentes
em uma obra de arte nos permitem a decodificacao de um leque de vislumbres imaginativos e
isso enriquece o intelecto do apreciador, pois estamos produzindo e decifrando linguagens.
Lacia Santaella afirma que [..] “somos uma espécie animal tdo complexa quanto sio
complexas e plurais as linguagens que nos constituem como seres simbolicos, isto ¢, seres de
linguagens” (Santaella, 2013). Nesse contexto, compondo uma espécie desenvolvida,
intelectualmente do reino animal, enquanto seres de linguagem, estamos sempre buscando a
renovacdo do nosso intelecto e isso se da de varias maneiras, por varias pesquisas.

A leitura ¢ um modo bastante usual de pesquisa e ao passo que produzimos linguagens
estamos o tempo todo lendo e decifrando os codigos produzidos que sio considerados signos.
Ao realizar a leitura, examinamos as informagoes contidas em um texto e interpretamos essas
informacdes com base em nossa propria subjetividade, buscando significados. Quando nos
referimos a leitura, geralmente pensamos em textos literarios. No entanto, quando o texto em
questio ¢ dramaturgico e se transforma em um espetaculo teatral, os signos, que
originalmente eram literarios, passam por um processo de codificacio e se multiplicam,
resultando em acoes praticas no palco. Isso abre a possibilidade de que os significados
atribuidos pelo autor sejam reinterpretados ou redirecionados pelo espectador, conforme sua
propria interpretagao e experiéncia.

Como pesquisador de Dramaturgias Sonoras, pondero sobre a relevancia intrinseca do
ato de escutar enquanto lemos. Mesmo quando estamos imersos na leitura de um texto,
mesmo sem palavras articuladas em voz alta, recriamos internamente o som da fala, como se
estivéssemos mobilizando todo o nosso ser a partir das pregas vocais. Nesse contexto,
acredito firmemente que devemos interpretar os sons, pois 0s sons sio essenciais na vida do
ser humano.

Essas reverberacoes me levam a refletir que o exercicio intelectual e estético da
elaboracao da Pesquisa em Artes (e sua escrita) € consonante com o periodo de
transitoriedade da cultura das artes e do movimento de e para a coletividade, atravessado por

experiéncias (sociais, coletivas e também pessoais) de leitura, de arte e de vida. Faco essa
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reflexdo para alicercar a afirmacdo de que minha escrita ¢ atravessada por muitas vozes, é
polifonica, semiotica e assim este texto opta por um eu enunciador, ora em primeira pessoa do
singular, numa linha da escrita performativa; outrora um eu enunciador na primeira pessoa do
plural. Sei que isso aponta contradicoes, mas sabemos que escrever e pesquisar nao ¢ estar no
campo de verdades absolutas, ¢ estar no terreno da busca de repostas, de fazer
questionamentos e talvez encontrar contradicoes.

Assim, como o proprio conceito de texto, sempre dindmico e cada vez mais aberto e
polissémico, nos colocamos no ambito das pesquisas em Artes, semiosfera que é um universo
onde os signos se encontram e construindo sentidos diversos e em que ha uma maior
preocupacio com a producio e recepcdo dos textos, seus desdobramentos e metamorfoses.

Avaliando essas possibilidades de ressonancias, os objetivos e as ferramentas dessa
pesquisa sdo explorar a obra Auto da Compadecida (1955) a partir da encenacio realizada pela
Sétima Turma do curso de Artes Cénicas, da Universidade Federal da Grande Dourados/MS',
dirigida pelo professor Doutor Marcos Machado Chaves, analisando, pelo viés da
dramaturgia sonora, como foram produzidas as variadas linguagens e os discursos presentes
no espetaculo, investigando os signos na visdo semiotica presentes na estética teatral e na

dramaturgia sonora que compreende voz, musicas, fonemas e sotaques por meio da analise do

video do espetaculo (disponivel no site https://youtu.be/nVnhW9sghGY?t=1), assim como

pesquisas bibliograficas. Importante refletir que essa ¢ uma pesquisa bastante ampla e para

este artigo realizamos um recorte.

Imagem 01 - 9R Code do Video no site do Youtube - https://youtu.be/nVnhW9sghGY?t=1

' A Universidade Federal da Grande Dourados - UFGD nasceu do desmembramento do Centro Universitario de
Dourados, antigo CEUD, campi da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul - UFMS. O CEUD, antes Centro
Pedagogico de Dourados - CPD comecou a funcionar no municipio em 1971 e passou a apresentar um elevado indice de
crescimento, sobretudo nas décadas de 1980 e 1990. Fonte: https//portalufededibr/reitoria/aufed/historico . Acesso em
13/07/2023 as 21:58 horas.
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Embasado por essas varias reflexdes acredito que, ao analisar dramaturgia sonora em
Ariano Suassuna e sua obra Auto da Compadecida, montada pela Sétima Turma de Artes Cénicas
da UFGD (2017), por meio de um caminho semiotico mergulhando nas teorias de Lucia
Santaella (2002) e de Charles Sanders Peirce (2015), conglomerando os pensamentos sonoros
de César Lignelli (2020) e Livio Tragtenberg (2008), dentre outros, tecerei ponderagdes sobre
a aplicabilidade da dramaturgia sonora enquanto linguagem na finalidade de expandir as
argumentacdes e discussoes acerca da interculturalidade, estimulando possiveis
consideracdes e pensamentos nos docentes, discentes e pesquisadores das areas de Letras,
Teatro e contribuindo na absorcio de saberes e conhecimentos da cultura brasileira e sul-
mato-grossense.

A Dramaturgia sonora compreende as varias sonoridades de um espetaculo, como por
exemplo, Voz, o Ruido, Siléncio, Musica de Sala e a Musica de Cena, porém para esse artigo
vamos considerar a analise apenas das musicas do espetaculo.

Em minha perspectiva, a Musica de Cena ¢ uma composicdo musical realizada, seja ao
vivo ou gravada, durante uma parte de um espetaculo teatral. Ela desempenha varias funcoes,
como auxiliar na transicio de cenarios, cenas ou atos, estabelecer um ambiente,
contextualizar um trecho da historia para uma melhor compreensio ou até mesmo narrar
parte do enredo, contribuindo assim para a dramaturgia sonora do espetaculo. Além disso, a
Musica de Cena pode evocar de maneira subliminar elementos visuais da cena e até as
mesmas vozes dos personagens de forma intrinseca. E fundamental ressaltar a importancia da
harmonizacdo da cancdo com a cena, pois essa obra musical desempenha um papel crucial na
estruturacdo do espetaculo, a menos que a intencao seja criar um contraste deliberado.

Considero que o espetaculo que analisei ¢ polifonico, pois foi montado a partir de
varias vozes e olhares e a soma dessas vozes com minha trajetoria enquanto professor,
pesquisador, musico, ator e apreciador da obra magnifica que ¢ o Auto da Compadecida, seja ela

espetaculo teatral, texto ou filme me instiga a delinear esses escritos.
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Tecendo pontuacoes de uma Dramaturgia Sonora

Para examinar e compreender o conceito de dramaturgia sonora, ¢ crucial tracar suas
origens e considerar as transformacoes que o conceito de dramaturgia passou ao longo dos
anos, até culminar na definicao que se refere especificamente as sonoridades, como aquelas
encontradas em um espetaculo teatral.

Por um longo periodo, o conceito de dramaturgia foi amplamente associado a
habilidade de criar textos teatrais de modo que eles representassem fielmente uma realidade
objetiva (Naturalismo). Patrice Pavis (2011) em seu Diciondrio de Teatro, explicita que:

A dramaturgia, no seu sentido mais genérico, ¢ a técnica (ou poética) da arte
dramatica, que procura estabelecer os principios de construcdo da obra, seja
indutivamente a partir de exemplos concretos, seja dedutivamente a partir de um
sistema de principios abstratos. Esta nocdo pressupde um conjunto de regras
especificamente teatrais cujo conhecimento é indispenséavel para escrever uma peca
e analisa-la corretamente. Até o periodo classico, a dramaturgia, amiade elaborada
pelos proprios autores (cf. Os Discursos de CORNEILLE e a Dramaturgia de Hamburgo,
de LESSING), tinha por meta descobrir regras, ou até mesmo receitas, para compor
uma peca e compilar para outros dramaturgos as normas de composicio (ex.. Poéticd,
de ARISTOTELES; Prdtica do Teatro, de D’AUBIGNAC) (Pavis, 2011, p. 113).

A partir das palavras do pesquisador, podemos inferir que o termo dramaturgia foi
associado a elaboracdo do texto para uma peca teatral, e essa tarefa exigia um conhecimento
essencial. Além disso, durante o periodo classico, foram elaboradas diretrizes com o proposito
de preservar um método com normas de composicao que foram compartilhadas com outros
dramaturgos. Todos esses conceitos se concentraram ha criacao do texto, que foi considerado
um elemento central no teatro.

Para Jean Jacques Roubine (1998), explicitando a opinido de varios encenadores que
trabalhavam os espetaculos a partir do texto teatral, o ator, assim como todos os elementos
que constitui um espetaculo teatral, sdo instrumentos de disseminagao da concepcao trazida
pelo texto, que se torna um elemento sagrado no teatro assim como as ideias do dramaturgo.
Ainda em Roubine (1998), vemos que essa hegemonia do texto e do autor gradativamente
perde sua autonomia conforme outros recursos vao sendo descobertos. A exemplo disso,
temos o surgimento da luz elétrica que possibilitou um novo olhar para a cena teatral
permitindo uma expansao de teatralidade no espaco cénico e permitindo também, um olhar

modificado para a figura do encenador como ressalta Roubine. Dessa forma:
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Nos tltimos anos do século XIX ocorreram dois fendmenos, ambos resultantes da
revolucdo tecnologica, de uma importancia decisiva para a evolucao do espetaculo
teatral, na medida que contribuiram para aquilo que aqui designamos como o
surgimento do encenador. Em primeiro lugar comecou-se a apagar a nocdo de
fronteiras e, a seguir, a das distancias. Em segundo lugar, foram descobertos os
recursos da iluminacio elétrica (Roubine, 1998, p. 21).

Baseados em todos esses estudos e discussdes, varios outros autores foram
desmembrando suas consideragdes sobre o conceito de dramaturgia até que a ideia de teatro
contemporaneo chegou e aqui podemos citar o pesquisador Hans Thies Lehmann que afirma
que “O teatro ¢ reconhecido aqui como algo que tem raizes e premissas proprias, distintas e
mesmo hostis em relacdo as raizes e premissas da literatura dramatica” (Lehmann , 2007,
p.80). Importante destacar que Dramaturgia (enquanto texto, tessitura) ¢ um elemento do
fendmeno teatral. O teatro ¢ uma multiplicidade de artes: arquitetura, pintura, danca
(expressio corporal), musica, etc., e isso afirma a propria da natureza do teatro que, de acordo
com Ernani Maletta (2016), € polifonica.

Com efeito, ¢ inegavel que a palavra desempenhe um papel central na criagao da
representacgao teatral. O texto dramatargico ¢ (ou foi) o ponto de partida para a construcio
de imagens. Entao, o que exatamente ¢ uma dramaturgia? De uma perspectiva mais ampla, a
dramaturgia consiste na organizacdo (escrita) de acdes de maneira coerente e com um
proposito definido. Mas, atualmente tenho a ideia de que dramaturgia nao ¢ so a escrita de
pecas teatrais e que a realidade subjetiva, a esfera interior e as emocdes de quem atua, sio
consideradas elementos muito importantes para o conjunto da obra.

Acreditando que, até o presente momento, a definicio de dramaturgia esta em
constante evolucio, e a partir dessas posicoes, todos os outros componentes se destacam para
a composicao de uma peca teatral e assim tém encontrado seu lugar. E valido considerar as
formas de dramaturgia que se manifestam; sdo signos significativos no teatro, incluindo a
dramaturgia da cena, da luz, do corpo, do som, bem como outros elementos que
desempenham papéis dramatargicos. Nessa perspectiva, apoiamos a abordagem de Livio
Tragtenberg, conforme exposta em sua obra Miisica de Cena - Dramaturgia Sonora (1996).

Para explorar a dramaturgia do som, ¢ fundamental considerar que as sonoridades
produzidas durante o espetaculo, sejam intencionais ou fortuitas, de certo modo, instigam a
percepcao do espectador e de maneira inconsciente, esses sons tém um impacto significativo
em nossa percepcao da narrativa do espetaculo como um todo. Isso ocorre porque as

sonoridades, assim como todos os outros elementos de uma apresentacdo, possuem suas
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proprias narrativas individuais que convergem para a integralidade do sentido que o
espetaculo propde.

Auto da Compadecida (2017) traz o conceito de Dramaturgia Sonora a partir do momento
que as sonoridades presentes no espetaculo se arquitetam enquanto efeitos que provocam o
espectador ao se entrecruzarem com 0s outros elementos, como o texto, por exemplo. A
musica tem um poder de aplicabilidade que vai além de trabalhar como pano de fundo para a
imagem visual. Ela pode ter o papel crucial no desenrolar do enredo. Livio Tragtenberg afirma
isso dizendo que “O papel da musica na criacao teatral ¢ muito mais amplo, ativo e criativo.
Ele vai muito além da simples ‘meteorologia sonora’ (... criar um clima...), é sobretudo uma
forma de expressao narrativa a partir do meio sonoro” (Tragtenberg, 2008).

Em sua obra Atuacdo Polifénica: principios e prdticas o autor Ernani Maletta faz uma
relacio entre as manifestagdes artisticas, estabelecendo que cada uma delas possui uma
matéria-prima protagonista. Sendo assim, a matéria-prima da Musica seria o som, das Artes
Visuais seria a imagem, da Danca seria o0 movimento do corpo e da Literatura, a palavra. Em

relacdo ao teatro, o pesquisador expressa que:

Diversamente, uma das condicdes que identifica a natureza do teatro é a
impossibilidade de se eleger uma matéria-prima tnica protagonista, pois, para que
uma manifestacio teatral se efetive, faz-se imprescindivel a simultaneidade de
producdes de sentido criadas por intermédio de diversas matérias-primas
expressivas, autdnomas, todas com a mesma importancia na construcio desse
sentido ( portanto, equipolentes), entre as quais estdo a imagem, o movimento, a
palavra e o som. percebe-se, entdo, que a linguagem teatral, como um complexo
sistema de signos, ¢ o entrelacamento de manifestacoes verbais gestuais, plastico
visuais, sonoro-musicais que nao necessariamente se fazem todas explicitamente
presentes, mas sio sempre multiplas (Maletta, 2016, p. 58).

Assim, podemos confirmar a pertinéncia da dramaturgia sonora no contexto
teatral, devido a sua capacidade de enriquecer a cena com suas maltiplas dimensoes. Através
dessas interacoes, abre-se um campo de possibilidades férteis, permitindo a emergéncia de
novas estruturas cénicas e a criagdo de conexdes que ampliam o espectro de conexdes e
sentidos criativos para a arte teatral. Como assevera Lignelli et al: “Nas Artes Cénicas, as
sonoridades possuem multiplas possibilidades de producao, reproducio e representacio que
acarretam em sentidos diversos na cena” (Lignelli, 2022).

A dramaturgia sonora, sendo um elemento nao visivel no conjunto de uma obra,
possibilita producao de sentidos e ressignificacdes em que o som opera de forma individual, a

depender de sua classificacdo. Schaffer (2001) reforca esse sentido, explicando que “os sons
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podem ser classificados de muitas maneiras: de acordo com suas caracteristicas fisicas
(acustica) ou com 0 modo como sdo percebidos (psicoacustica); de acordo com sua funcio e
significado (semiotica e semantica); ou de acordo com suas qualidades emocionais ou afetivas
(estética)” (Schafer, 2001) e, na mesma intencao, sobre a recepcdo do publico, Tragtenberg

(2008) direciona esse sentido ao afirmar que:

[...] desde ja devemos nos libertar de modelos ou paradigmas fixos e paralisantes, e
considerar que a tradicdo musical € nosso campo de forcas sempre em mutacio - uma
vez que o ouvinte organiza os dados lhes emprestando ordem ou caos segundo sua
recepcdo - e que cambia formas combinacdes que dela obtemos criativamente
(Tragtenberg, 2008, p. 15).

Ao refletir que devemos nos libertar de modelos fixos e que formas e combinagdes
sonoras podem ser obtidas, podemos atribuir a um profissional que sera responsavel por
pensar esses entrecruzamentos, a maneira como serd conduzida e executada a dramaturgia
sonora, podendo utilizar artificios que vao valorizar os significados propostos pelas
sonoridades, aproveitando suporte e recursos tecnologicos atrelados aos sons que acontecem
no ato da materializacio cénica.

Observando o que foi exposto, percebemos que muitos termos diferentes foram
utilizados por todos os pesquisadores citados até agora, que estdo relacionados com as
sonoridades dentro da natureza teatral e a partir dessas teorias investigamos os sentidos que

a musica de sala e musica de cena produziram pelo viés da semiotica de Peirce.
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Suassuniando nas Compadecidas Douradenses: O Auto e o Curso Artes
Cénicas da UFGD

O Auto da Compadecida foi escolhido pela Sétima turma do curso de Artes Cénicas para
ser montado no projetao”. O curso possui as modalidades de Bacharelado e Licenciatura; sendo
que quem opta pelo bacharelado pode trabalhar como ator/atriz, diretor/diretora de espetaculos,
cenografo/cenografa, figurinista, agente cultural e em qualquer dominio pratico da profissao. Ja o
licenciado pode atuar como professor/professora de teatro em varios contextos: escolas publicas
e/ou particulares, associacoes, entidades nao governamentais, entre outros e independentemente da
habilitacao escolhida, o/a académico/a cursara disciplinas como: Historia do Teatro, Dramaturgia,
Encenacio, Atuacao, Técnicas e Poéticas do Corpo e da Voz; Mtsica e Cena’

O curso ja apresentou varios espetaculos no projetdo, com exce¢io da primeira turma do
curso de Artes Ceénicas, que apresentou o espetaculo Greve do Sexo (2009), baseada na obra grega
Lisistrata, de Aristofanes, que até entdo nio tinha essa caracteristica e nome de Projetdo. Apos
isso temos os espetaculos Sonho de uma noite de verdo (2011), de William Shakespeare, apresentado
pela segunda turma, A alma Boa de Setsuan, (2012) de Bertold Brecht, apresentado pela terceira turma,
Marat Sade, (2013) de Peter Weiss, apresentado pela quarta turma, Um chapéu de palha na Itdlia, (2014)
de Fugeéne-Marin Labiche, apresentado pela quinta turma, Liberdade, Liberdade, (2016) de Millor
Fernandes e Flavio Rangel apresentado pela sexta turma e Auto da Compadecida, (2017), de
Ariano Suassuna, apresentado pela sétima turma, objeto desta pesquisa. Dando continuidade
temos, O Siléncio de Ophelia, (2018), adaptacao de Hamlet de William Shakespeare, apresentado
pela oitava turma, Este lugar estd ocupado?, (2018) a partir do texto Tudo no timing de David Yves,
apresentado pela nona turma, A vida de Galileu, (2019) de Bertolt Brecht, apresentado pela
décima turma, Viiiva, porém honesta, (2022), de Nelson Rodrigues, apresentado pela décima
primeira turma, Este lado para cima (2022) da Brava Companhia, apresentado pela décima
segunda turma e O Rei Ledo br-py, (2023), teatro musical inspirado no classico de Linda

Woolverton, Irene Mecchi e Jonathan Roberts, apresentado pela décima terceira turma.

* Projetdo € uma encenagio que tem objetivo proporcionar uma vivéncia teatral em grupo aos/as discentes do curso de
Artes Ceénicas da UFGD, que nunca tiveram experiéncia com teatro, ja que nio ¢ exigéncia do curso vivéncias teatrais
para esse vinculo. O projeto acontece ao iniciarem o quarto semestre da formagao universitaria.

3 Texto retirado do site: https://portalufed.edubr/cursos/artes cenicas/index . Acesso em 13/07/2022 as 22:30 horas.
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O texto escolhido foi escrito por Ariano Suassuna, um paraibano que nasceu na data
de 06 de junho de 1927 na cidade de Nossa Senhora das Neves, hoje conhecida como Joao
Pessoa, no estado da Paraiba onde seu pai era o governador. Desde muito pequeno tinha o
habito de ler e facilidade em decorar os textos e fatos acontecidos em sua vida e isso lhe serviu
de inspiracao durante toda sua trajetoria para suas criacoes. (Victor; Lins, 2007)

Em cada momento de sua vida ele foi mergulhando no mundo da Literatura e do
Teatro, escrevendo poemas, pecas teatrais e romances que nunca perderam sua popularidade
mesmo depois de sua morte. Auto da Compadecida (1955) foi o espetaculo que notabilizou
Ariano Suassuna no cendrio nacional como uma grande revelacao do teatro. A fabula traz em
suas paginas a historia de Jodo Grilo e Chico, dois homens do sertdo paraibano que, com
muita asticia e perspicacia, se envolvem em peripécias, enganando moradores da cidade de
Taperoa, tentando tirar proveito da situacdo sempre. “O cenario, as personagens, as
referéncias a cultura e tradicdes populares, as cantigas proclamadas por Grilo, as mentiras de
Chico, tudo fez com que o sertio pulsasse no palco de Valdemar de Oliveira”. (Dimitrov,
2006).

Para escrever seus textos, Ariano Suassuna se respalda no universo da cultura comica
popular nordestina. O autor foi o lider de um movimento artistico que objetivou buscar os
fundamentos da cultura nordestina na cultura ibérica, o0 Movimento Armorial. A predilecio
pela cultura popular surge na vida do autor muito cedo, quando ainda crianca, em que

presenciava apresentacoes culturais na sala de sua casa.

Na infancia do menino Ariano, a casa de Taperoa recebia visitas toda vez que o piano
era aberto. A meninada que nao cabia na sala ficava de brugos na janela. Duas irmas e
dois irmios Suassuna tocavam o instrumento. Jodo era o mais talentoso para a
musica: além do piano, tirava melodias de varios tipos de flauta, do violao, e depois
virou compositor. A casa de dona Ritinha ficava que era uma festa (Victor; Lins,
2007, p. 16).

Em seu projeto estético, conseguimos sempre identificar elementos que nos
transferem a um ambiente alusivo a cultura popular nordestina como, por exemplo, a
religiosidade, a linguagem regionalista com praticas de cordel, cantigas e também pelo tom de
comicidade trazido por alguns personagens principais, Joao Grilo e Chic6 no caso do Auto da

Compadecida.
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O espetaculo Auto da Compadecida, projetio da Sétima Turma de Artes Cénicas da
UFGD foi concebido e encenado na caixa preta do NAC* e no teatro municipal da cidade de

Dourados/MS. Segundo o autor Ariano Suassuna:

O Auto da Compadecida foi escrito com base em romances e histérias populares do
Nordeste. Sua encenacdo deve, portanto, seguir a maior linha de simplicidade,
dentro do espirito em que foi concebido e realizado. O cenario (usado na encenagio
como um picadeiro de circo, numa ideia excelente de Clénio Wanderley, que a pega

sugeria [...] (Suassuna, 1955, p. 21).

Assim, conforme a indicacao do autor na obra, a idealizacio dessa montagem utilizou
a pesquisa no teatro popular e inebriando-se com particularidades do circo-teatro,
preservando um cenario que remete ao circo e inclusive a personagem do Palhaco. Assim ele
sugere que o espetaculo seja mais semelhante com apresentacoes circenses e de tradicao
popular, do que com o teatro moderno.

Na época, a Sétima Turma de artes cénicas era composta por trinta e quatro
académicos que, nos trés atos do espetaculo, se distribuiram entre as personagens de maneira
que em cada ato participavam atores/atrizes diferentes nos mesmos papéis. Sendo assim, a
peca possuia trés Jodo Grilos, trés Chicos, trés Mulheres do Padeiro e assim por diante;
proporcionando, ao publico, maior multiplicidade e possibilidade de atuacoes dentro da
materializacao cénica.

Dentre a multiplicidade desse espetaculo, escolhemos analisar parte da dramaturgia
sonora, que compreende as sonoridades do espetaculo enquanto elemento autdnomo e que foi
concebida em conjunto com todos os outros elementos da obra. Além disso, torna-se
relevante ponderar como a Teoria de Signos esta sendo abordada, uma vez que pensar essas
sonoridades como elementos responsaveis pela transmissao de significados quando se unem a
outros recursos cénicos, como o cenario, os passos dos/as atores/atrizes, figurinos, sons
emitidos ao acender os refletores, todos possibilitando leituras diferentes a cada cena.

Como as sonoridades sdo muito valorizadas pela maioria dos profissionais envolvidos
nessa montagem cénica, a musica foi utilizada desde a recep¢ao do publico ao recinto. Nesse
caso foi preparada uma banda que tocou musicas populares para a entrada dos espectadores.
A banda possuia instrumentos como sanfona, zabumba, pandeiro, violao e teclado. O grupo

de discentes que ficou responsavel por pensar as sonoridades do espetaculo foi 0 mesmo que

* NAC - Nacleo de Artes Ceénicas ¢ o prédio onde acontecem as aulas praticas do curso. Nele existem uma caixa
preta para aulas e apresentagoes de espetaculos, uma sala para trabalho corporal, uma sala de musicas, além de
laboratérios de cenotécnica e figurinos.
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integrou a banda que tocou esses instrumentos ao vivo durante o espetaculo, todos
sustentando e defendendo a importancia da Dramaturgia Sonora no teatro.

Refletindo sobre isso, grande parte do “audio” do espetaculo foi pesquisado, idealizado
e experimentado pelo grupo chegando no resultado que podemos ver no video ja mencionado
nesse texto, em defesa do grande potencial narrativo dos sons em cena, como ressalta Livio
Tragtenberg dizendo que “a musica de cena ¢ um poderoso meio de narrativa, resultado de um
repertorio especifico desenvolvido a partir de interacoes entre o verbal, o sonoro e o gestual”

(2008, p. 21) e sendo tdo importante, essa interacio aconteceu no Auto da Compadecida

(2017), ressaltando a importancia diegética da dramaturgia sonora.

Solfejando Conceitos Semioticos

Segundo Lucia Santaella (1983) a “Semiodtica ¢ a ciéncia que tem por objeto de
investigacao todas as linguagens possiveis, ou seja, que tem por objetivo 0 exame dos modos
de constituicao de todo e qualquer fendmeno como fendmeno de producio de significacio e
de sentido”. Nosso organismo atua como uma fabrica eficiente de sentidos. Constantemente
nos encontramos imersos em uma rede de comunicacio, que comeca de forma interna e
inconsciente, tornando-se externa quando interagimos na presenca de outras pessoas.

A comunicacao ocorre através da leitura e interpretacao desses sentidos, presentes em
diversas formas de linguagem em nossa existéncia, sejam elas verbais ou nao verbais. Dessa
maneira, estamos constantemente gerando signos para transmitir mensagens, conceitos e
opinides, a0 mesmo tempo em que deciframos o0s signos que encontramos em nosso caminho.
Um signo é um sinal que tem relacdo a alguma outra coisa qualquer. Segundo Charles Sanders
Pierce (2015):

Defino um Signo como qualquer coisa que, de um lado, ¢ assim determinada por um
objeto e, de outro, determina uma ideia na mente de uma pessoa, esta Gltima
determinacio, que denomino o interpretante do signo, ¢, desse modo, mediatamente
determinada por aquele objeto. Um signo, assim, tem uma relacio triadica com seu
objeto e com seu interpretante (Peirce, 2015, p.64).

Dessa forma, podemos analisar que signo ¢ algo que esta no lugar de alguma coisa. Um
signo ¢ essencialmente algo que representa algo mais: seu objeto. No entanto, ele s6 pode
desempenhar o papel de signo quando possui a capacidade de representar ou substituir algo

que seja distinto dele mesmo. Conforme a teoria semiodtica peirceana que diz que os
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fendmenos sao, “qualquer coisa que esteja de algum modo e em qualquer sentido presente a
mente” (Santaella, 1983), ocorrem em trés niveis: primeiro ele acontece na mente, o que recebe
o nome de Primeiridade. O signo, também chamado de representamen, € percebido na mente,
0 que leva ao segundo momento conhecido como Secundidade, em que acontece a
representacdo do objeto e, finalmente, a terceira categoria fenomenologica conhecida por
Terceiridade, onde acontece o interpretante, que ¢ o resultado possivel ou factual.

A Primeiridade ¢ uma espécie signica que remete qualidade, sentimento, uma
abstracio pura, uma sensacdo, algo quase inconsciente, desestruturado. Nio possui
referéncia em nada além de si nao se comprometendo com tempo e nao ha nada anterior a
experiéncia primeira que a determine. Conforme Santaella:

Consciéncia em primeiridade é qualidade de sentimento e, por isso mesmo, ¢ primeira,
ou seja, a primeira apreensdo das coisas, que para nos aparecem, ja ¢ traducio,
finissima pelicula de mediacdo entre nos e os fenémenos. Qualidade de sentir é o
modo mais imediato, mas ja imperceptivelmente medializado de nosso estar no
mundo. Sentimento ¢, pois, um quase-signo do mundo: nossa primeira forma
rudimentar, vaga, imprecisa e indeterminada de predicacio das coisas (Santaella,

1983, p.30).

A secundidade € o aqui e agora, o fato, a surpresa. E a categoria da ocorréncia, da
existéncia, em contraposi¢éo a primeiridade, que corresponde a categoria do Ser. Trata-se da
categoria de confrontacio, de relacdo; ¢ o ensinamento da experiéncia. Na secundidade so6
acontece a lucidez de uma qualidade quando em contraste com outra. A partir desta

perspectiva:

Ha um mundo real, reativo, um mundo sensual, independente do pensamento e, no
entanto, pensavel, que se caracteriza pela secundidade. Esta é a categoria que a
aspereza e o revirar da vida tornam mais familiarmente proeminente. E a arena da
existéncia cotidiana. Estamos continuamente esbarrando em fatos que nos sio
externos, tropecando em obsticulos, coisas reais, factivas que nio cedem ao mero
sabor de nossas fantasias (Santaella, 1983, p.30).

A Terceiridade € a categoria que funciona como conexdo entre a qualidade e o fato.
Signo do pensamento e da lei. Essa categoria compreende representacdo, pensamento,
aprendizagem e lei. Tem relacdo direta com um mundo potencial da qualidade e com a
fatualidade daquilo que existe. Para Santaella:

Finalmente, terceiridade, que aproxima um primeiro e um segundo numa sintese
intelectual, corresponde a camada de inteligibilidade, ou pensamento em signos,
através da qual representamos e interpretamos o mundo. Por exemplo: o azul,
simples e positivo azul, ¢ um primeiro. O céu, como lugar e tempo, aqui e agora,
onde se encarna o azul, ¢ um segundo. A sintese intelectual, elaboracao cognitiva - o
azul no céu, ou o0 azul do céu -, € um terceiro (Santaella, 1983, p.30).
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A Semiotica efetiva sua teoria por meio da substituiciao de um determinado signo por
categorias triadicas que servem para descrever esse signo e que estdo associadas por
tricotomias. Comecando pela que envolve um Representdmen, o signo em relagio a si mesmo,
que € alguma coisa que exerce o papel de signo para alguém que analisa um Objeto, que ¢ algo
referido pelo signo e um Interpretante que ¢ a imagem desse objeto formada na cabeca de quem
analisa. Cada componente dessa triade (Representamen, Objeto e Interpretante) forma, por sua
vez, outra tricotomia que se relaciona com outros conceitos para auxiliar na compreensao das
relagdes signicas e do pensamento semiotico.

O representdmen € um signo que representa as dimensdes materiais e possui suas
propriedades formando uma triade a partir das categorias de Quali-signo, Sin-signo e um Legi-
signo.

Quali-signo ¢ uma espécie de pré-signo, ¢ uma qualidade que ¢ signo. Algo que se
apresenta como mera qualidade trazendo as caracteristicas (cores, linhas, texturas, aromas, etc.)
do signo. Nas palavras de Santaella “[...] ¢ esse sentimento indiscernivel que funcionara como
objeto do signo, visto que uma qualidade, na sua pureza de qualidade, nao representa nenhum
objeto. Ao contrario, ela esta aberta e apta para criar um objeto possivel (Santaella, 1983)”.

A partir do momento que essa qualidade se particulariza se tornando especifica, ela se
torna um sin-signo que € entdo uma materializacdo de um quali-signo em um contexto
especifico. E algo singular ou conjunto de singulares, numa relagao existencial com seu objeto.

Assim,

Qualquer coisa que se apresente diante de vocé como um existente singular,
material, aqui e agora, € um sin-signo. Isto porque qualquer existente concreto e real é
infinitamente determinado como parte do universo a que pertence. Desse modo,
uma coisa singular funciona como signo porque indica o universo do qual faz parte
(Santaella, 1983, p. 41).

O sin-signo, por sua vez, pode gerar uma ideia abrangente, universal, uma convencao,
uma lei que substitui o conjunto que a singularidade representa e se torna, assim, um legi-signo
que sdo as leis que envolvem o signo e sua fundamentacado. E um signo sobre o qual ha uma

concordancia, de ordem generalizante, sobre o que e como ele representa. Dessa forma:

Sendo uma lei, em relacdo ao seu objeto o signo ¢ um simbolo. Isto porque ele nio
representa seu objeto em virtude do carater de sua qualidade (hipoicone), nem por
manter em relacio ao seu objeto uma conexao de fato (indice), mas extrai seu poder
de representacio porque ¢ portador de uma lei que, por convencio ou pacto coletivo,
determina que aquele signo represente seu objeto (Santaella, 1983, p. 42).

José Manoel de Souza Junior - Analise Semiotica das Musicas de Sala e de Cena no Auto da Compadecida de
Ariano Suassuna no Mato Grosso do Sul.

Dossié Tematico - Artigos - Revista Voz e Cena - Brasilia, v. 04, n® 02, julho-dezembro/2023 - pp. 106-134.
ISSN: 2675-4584 - Disponivel em: https://periodicos.unb.br/index.php/vozecena/ 119




VOZ e CENA

Estamos tratando em conseguir distanciar o geral do particular, extrair de um dado
fenomeno aquilo que ele tem em comum com todos os outros com que compoem uma classe
geral.

Quando um signo ¢ analisado a partir de sua relagdo com o objeto, surge uma nova
triade que nos oportuniza observar as categorias de icone, indice e simbolo. Essa tricotomia nos
auxilia a entender a organizacdo dos signos conforme a relacdo entre ele e o objeto que o
substitui.

Um icone ¢ uma primeira impressio que nos temos de um signo, assim como um quali-
signo, pode evidenciar seu objeto conforme suas qualidades, que iria dispor mesmo se o objeto
nao existisse. Entdo icone esta ligado, também, com as cores e as texturas os aromas. Podemos
pensar que a Gnica relacdo que ele pode ter com aquilo, que o torna presente ¢ de semelhanca
ja que nos referimos as qualidades. Assim, o icone ¢ o resultado da relacdo de semelhanca ou

analogia entre o signo e o objeto que ele substitui. Santaella nos afirma que,

[...] se o signo tem uma propriedade monadica (qualidade, primeiridade), entdo o
signo é um icone do objeto. Uma vez que a propriedade monadica é nao-relacional. a
unica relacio possivel que o icone pode ter com seu objeto, em virtude de tal
propriedade, ¢ aquela de ser idéntico a seu objeto (Santaella 1995, p. 143).

Os indices sdo signos que, como a propria nomenclatura ja revela, indicam a existéncia
de outro signo. Podemos refletir que ele ¢ um signo que chama a atencao de quem analisa por
possuir peculiaridades que se conectam com o signo. Alguns exemplos de indices sao nuvens
no céu que indicam que vai chover, expressdes que nos indicam o que a pessoa esta sentindo
(sono, alegria, tristeza, etc.) e pegadas na areia que indicam que alguém passou deixando as

marcas. Conforme Santaella (1995):

Sao indices: termodmetros, cataventos, relogios, bardmetros, bassolas, a Estrela Polar,
fitas-métricas, o furo de uma bala, um dedo apontando, fotografias, o andar gingado
de um homem indice de marinheiro). uma batida na porta, a sintomatologia das
doencas, os olhares e entonacoes da voz de um falante, as circunstancias de um
enunciado. os pronomes demonstrativos (este, esse, aquele), pronomes possessivos
(dele, dela, nosso), pronomes relativos (que, qual, quem). pronomes seletivos (cada,
todo, qualquer, algum, certo), os sujeitos das proposicdes, nomes proprios, as letras
(A, B, C) dentro de uma formula matematica ou num diagrama geométrico, direcoes
e instrugdes para um ouvinte ou leitor etc. (Santaella, 1995, p. 158).

Assim, os indices sdo indicadores de algo que aconteceu ou que referéncia alguma
coisa. Existe uma conexao de fato entre um indice e seu referente. E uma associacio de uma coisa
com a outra numa relacdo totalmente direta. “No seu sentido estrito, o indice apenas aponta

para a existéncia ativa de algum objeto” (Santaella, 1995).
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Agora quando falamos de simbolos, estamos nos referindo a uma concepcao
estabelecida a partir de uma cultura ou de uma rotina que se transforma em uma espécie de
lei, ou seja, simbolo € um signo ao objeto denotado em decorréncia de uma associacao de
ideias produzidas por uma convencio. Sio os signos mais complexos no qual a
convencionalidade ¢ forte e para compreender um simbolo ¢ preciso aprender o que ele
significa. “O simbolo ¢ um signo cuja virtude esta na generalidade da lei. regra, habito ou
convencdo de que ele ¢ portador, e cuja fungdo como signo dependera precisamente dessa lei

ou regra que determinara seu interpretante” (Santaella, 1995).

Traducao intersemiotica

O autor Roman Jakobson (1975) nos apresenta um conceito de traducdo
intersemiotica e refere-se ao processo de traducdo de um texto de um sistema semiotico para
outro, ou seja, na transposicao de um sistema de signos para outro, destacando-se, em seu
estudo, a representacdo de signos verbais em linguagem nao-verbal. Essa pesquisa esta
atrelada a essa traducio, do texto levado para a cena de modo particular e do texto e da cena
para a musica, pois em varios momentos do espetaculo a musica, originada de um texto e
colocada na cena, se torna protagonista.

A partir da ideia, na Semiotica Peirceana, de que signo se transforma em signo (ad
infinitum), podemos afirmar que todo pensamento € por si proprio uma traducio ja que no
momento em que estamos pensando em algo, estamos traduzindo esse algo em alguma outra
coisa, seja uma imagem, uma musica ou um texto, pois “todo pensamento ¢ traducao de outro,
pois qualquer pensamento requer ter havido outro pensamento para o qual ele funciona como
interpretante” (Plaza, 2003)

Ao discutir sobre a defini¢io de Traducido Intersemiotica Umberto Eco na obra Quase a

mesmad coisd, afirma que a tradugao intersemiotica se resume a:

[...] todos aqueles casos em que ndo se traduz de uma lingua natural para outra, mas
entre sistemas semioticos diversos entre si, como quando, por exemplo, se “traduz”
um romance para um filme, um poema épico para uma obra em quadrinhos ou se
extrai um quadro do tema de uma poesia (Eco, 2007, p.11).

No acontecimento teatral, por exemplo, ocorre a tradugido entre no minimo dois

sistemas semioticos (o sistema dramaturgico ¢ hipertextual, mixologico, hibrido de varios
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outros sistemas) e isso acontece em etapas, pois existe um texto ou ideia dramattrgica que
passa por uma traducdo se transformando em texto teatral para depois ser encenado no palco.
Assim como outras artes como a Musica, a Danca e a Opera.

A tradugio intersemiotica acontece a cada acontecimento e a relacao entre espectador
e texto traduzido intersemioticamente acontece no momento da apresentacdo. Esse
procedimento de traducdo intersemiotica provoca a transformacio e renovacdo das
metodologias de percepcio e sensibilidade, voltados aos processos criativos. Renovagao no
sentido de que, cada linguagem pode ser interpretada de uma maneira diferente e ao ser
ressignificada, para outra linguagem, por meio da traducdo intersemiotica provoca a
transmutacdo dessa percepcdo. Entdo, no instante em que estamos assistindo um espetaculo
teatral, do qual ja conhecemos o enredo, o texto, estamos renovando nossa percepcio e

sensibilidade cognitiva, criando novas conexdes dentro de uma cultura intelectual.

Nao sei, so sei que foi a Signo: Exploracdes Semioticas no Auto da

Compadecida.

A musica de sala, frequentemente utilizada antes do inicio de um espetaculo teatral,
seja em um teatro, galpao, rua, praga ou sala, desempenha um papel fundamental na criagao
de uma atmosfera que prepara o espectador para a experiéncia que esta por vir. Podemos
comparar essa funcdo a ideia de fazer sala para alguém que esta prestes a se encontrar com
outra pessoa, seja para uma reuniao ou uma visita.

Assim como ao fazer sala para alguém, a musica de sala teatral serve como uma espécie
de acolhimento e introducio. Ela estabelece um clima, define a ambientagio e permite que o
publico entre gradualmente no universo do espetaculo. E uma maneira de criar expectativas,
despertar emocoes e sintonizar os espectadores com o tom, o estilo e a tematica da
performance que estio prestes a presenciar. Essa pratica ndo apenas enriquece a experiéncia
teatral, mas também demonstra a importancia da musica como linguagem artistica na
construcdo da narrativa teatral, contribuindo para a imersao do publico desde 0 momento em

que se adentra o espaco do espetaculo.
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No inicio do espetaculo Auto da Compadecida (2017) duas musicas de sala foram
executadas ao vivo, por uma banda formada pelos académicos da Sétima Turma de artes
cénicas, pelo diretor do espetaculo e por colaboradores.

Apesar dos avangos tecnologicos tanto no teatro quanto na musica, ainda é comum a
presenca de diversos tipos de musicas em cena nos espetaculos teatrais, seja por meio de
gravacio, apresentacdes ao vivo ou pela combinagdo de ambos os recursos. Como afirma o

pesquisador Marcos Machado Chaves:

Uma das maiores questdes colocadas ao criador de trilha sonora € se ela sera gravada
ou executada ao vivo. Responde-se que, mesmo gravada, sempre sera uma mescla
com os sons do momento, pois as vozes dos atores e demais sons do ambiente
compde a sonoridade do espetaculo. Entretanto, quando se utiliza o termo trilha
gravada, trata-se de parte dela: sons propostos como efeitos sonoros e musicas de
cena compiladas em uma midia (Chaves, 2011, p. 60).

Esses mecanismos musicais foram utilizados no espetaculo Auto da Compadecida (2017)
e a musica de sala, foi executada ao vivo com a apresentacio de duas musicas: Morango do
Nordeste ¢ Selinho na boca.” O grupo tinha o objetivo de criar um ambiente que imergisse o
espectador em uma atmosfera evocativa do Nordeste brasileiro. O espetaculo se passa na
cidade de Taperoa, na Paraiba, em sua concepgao original, mas foi adaptado para uma trupe
de circo-teatro do interior do Ceard. E importante ressaltar que a turma desejou estimular
certas sensacoes no espectador, embora sempre cientes de que cada pessoa recebe uma obra
de maneira tinica e pessoal.

O foco principal desta pesquisa ndo se concentrou na andlise da recep¢io, porém, ao
ponderar e contemplar a interacio do publico com a musica de cena, surge a oportunidade de
realizar um entrelacamento com os modos de audicdo descritos por Lucia Santaella em seu
estudo. Isso nos leva a estabelecer uma analogia com a fenomenologia proposta por Charles

Sanders Peirce. A autora diz que:

> Morango do Nordeste é uma musica interpretada por varios artistas brasileiros, mas que foi composta pelo
artista Walter de afogados. Informacdo retirada do site https://embrazado.com.br/2020/10/29/entrevista-walter-de-
afogados-compositor-do-sucesso-morango-do-nordeste/ em 27/09/2022 as 22:2lhs. A musica Selinho na Boca ¢
uma cancio interpretada pelo cantor pop Latino e pela cantora
de Perlla https:/pt.wikipedia.org/wiki/Selinho na Boca A cancdo ¢é uma regravacdo da masica Simarik do
cantor turco Tarkan lancada em 1999. Informacao retirada do site https./pt.wikipedia.org/wiki/Selinho na Boca.
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Ouvir emotivamente corresponde ao primeiro efeito que a mtsica esta apta a
produzir no ouvinte. Ouvir com o corpo entra em correspondéncia com o
interpretante energético, visto que diz respeito a um certo tipo de acdo que é
executada no ato da recepcio de um signo. Ouvir intelectualmente significa
incorporar os principios logicos que guiam a recepcao da musica (Santaella, 2001, p.
81).

Portanto, existem trés maneiras pelas quais a musica pode ser percebida por um
ouvinte, e essa complexidade se aprofunda quando consideramos que cada uma dessas
abordagens se desenvolve em diferentes niveis fenomenologicos (primeiridade, secundidade e
terceiridade). E importante destacar que estamos analisando e refletindo sobre um conceito
que envolve a geracdo de pensamentos, ¢ isso pode ocorrer de forma quase instantanea. Os
niveis fenomenologicos podem ocorrer, quase que concomitantes.

Entdo, ao ouvir emotivamente, em primeiridade, é ouvir de forma pura, permissiva,
deixando que essa energia vibracional transmitida pela musica penetre no amago. “Em
situacoes de audi¢do como essa, o receptor fica bem perto de se transformar em uma mera
capsula de sentimento, flutuando fora do tempo e do espago” (Santaella. 2001), estamos nos
referindo ao ato de apenas sentir.

Dependendo da musica, a imersdo nessa capsula, esse sentir, se torna prolongada ou
efémera e ao passarmos por esse momento entramos no segundo nivel, a secundidade em que
uma espécie de comocdo mental entra em cena nos fazendo mover internamente. Ainda nao
alcancamos a totalidade de um sentimento, mas estamos comovidos pela sonoridade que nos
incorpora. “Trata-se, pois, de um dinamismo interno, de um sentir que é posto em movimento,
em estado de comoc@o quando a corrente sanguinea se aquece, a pulsacdo acelera e o coragao
estremece” (Santaella, 2001)

Isso também acontece subitamente e nos direcionamos para a terceiridade onde a
emocdo se expande, dos neuronios para o resto do corpo atingindo todo o organismo e o
sentimento causado pela musica vem a tona. Conforme a musica (e o espectador) alguma
emogao/sentimento floresce e isso se da por questoes culturais de cada ser humano. Sendo
cultural ¢ terceiridade, porque somos convencionados a esse tipo de sentimento por
experiéncias ja vividas.

E nesse nivel que costumamos dizer que tal musica é alegre, tal musica ¢ triste, tal
misica é melancélica, etc. E claro que a musica em si nio é nada disso. Na maior
parte das vezes sio nossos habitos ou convencoes culturais que nos fazem projetar
esses rotulos sobre a musica (Santaella, 2001, p. 83).
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Examinando, primeiramente, a musica de sala Morango do Nordeste podemos refletir da
seguinte forma:

v' Os espectadores que ndo conheciam os instrumentos que estavam sendo
executados ou mesmo a musica (enquanto género), estariam, inconscientemente,
com seu nivel de recepcio das sonoridades em primeiridade, onde ocorre
exclusivamente o sentir;

v" Os espectadores que conheciam os instrumentos estariam deslocando-se no nivel
de primeiridade e secundidade, mas, rapidamente entrariam na terceiridade, pois,
culturalmente, ja saberiam que um triangulo, uma zabumba, uma sanfona e um
pandeiro sdo instrumentos habitualmente utilizados na regido do Nordeste
brasileiro e que a musica Morando do Nordeste foi interpretada por varios
intérpretes e, primeiramente, por cantores nordestinos, e que ao pesquisar pela
internet, podemos perceber que foi composta por outro artista, também do
Nordeste.

Podemos relacionar, também, as musicas (de sala) executadas enquanto signo, que
possui os instrumentos sendo tocados como seu representdmen, seu quali-signo, seu icone e que
precisamente nos faz interpretar a musica que € do estado do Nordeste enquanto objeto, seu
sin-signo e seu indice, nos direcionando para um discernimento, um pensamento interpretante,
um legi-signo, um simbolo que ¢ a atmosfera, ambiente, sentimento presumido para o
espetaculo.

As musicas de sala do espetaculo condizem com a primeiridade por serem as primeiras

composicdes escutadas além de evanescer assim que comeca o espetaculo. Segundo Santaella:

Tudo que esta imediatamente presente a consciéncia de alguém ¢é tudo aquilo que
estd na sua mente no instante presente. Nossa vida inteira esta no presente. Mas,
quando perguntamos sobre o que esta 13, nossa pergunta em sempre muito tarde. O
presente ja se foi, e 0 que permanece dele ja esta grandemente transformado, visto
que entdo Nos encontramos em outro presente, e se pararmos, outra vez, para pensar
nele, ele também ja tera voado, evanescido e se transmutado num outro presente
(Santaella, 1983, p. 9).

Conforme podemos analisar na citacio da autora, a primeiridade é rapidamente
transformada e nesse caso ¢ valido pensar também que caso ocorram repeticoes ciclicas da
musica em questdo, a percepcdo fenomenologica pode se alterar e abrir espaco para o nivel de

secundidade e isso vai depender do desprendimento por parte do ptblico ao ouvir a cangéo.
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Além disso, podemos ponderar que o Teatro e a Musica possuem de alguma maneira
certa efemeridade, também relacionada a primeiridade, enquanto arte, pois
independentemente da quantidade de vezes que se apresenta um espetaculo teatral ou se
realiza uma apresentacao/concerto musical, sempre teremos, mesmo que menores ¢ mais
imperceptiveis, distin¢oes entre uma apresentacio e outra o que faz que seja tinica a exibicio.

Assim temos sempre um sentido de primeiridade como assevera Santaella,

O som ¢ airoso, ligeiro fugaz. Emanando de uma fonte, o som se propaga no ar por
pressdes e depressdes, percorrendo trajetorias, sujeitas a deformacoes, cujos
contornos e formas nunca se fixam. Vem dai a qualidade primordial do som, sua
evanescéncia, feita de fluxos e refluxos em crescimento continuo, pura evolucio
temporal que nunca se fixa em um objeto espacial. O Som ¢é omnidirecional, sem
bordas, transparente e capaz de atingir grande latitudes. Nao trope¢amos no som.
Ao contrario ele nos atravessa (Santaella, 2005, p. 105).

Essa caracteristica nos permite estabelecer uma analogia com a categoria de
primeiridade na Semiotica, ao interpretar as palavras da autora na citacdo quando menciona a
qualidade primordial do som e sua evanescéncia e ainda quando diz que o presente ¢é
transformado e de forma vertiginosa nos encontramos em outro nivel.

A musica Selinho na Boca também foi utilizada como musica de sala e é uma cancio do

género pop, mas o grupo utilizou a versao da banda cearense Forré do Muido conforme podemos

verificar no endereco eletronico https:/youtube/W dpuyWwqYE. O pesquisador Luiz Tatit
comenta sobre essa classificacdo de um género quando diz:

E comum alguém dizer que ouviu um samba de Tom Jobim, um rock dos Titas ou
mais uma cang¢do romantica de Roberto Carlos. Todas essas designacoes de género
denotam a compreensao global de uma gramatica. Significa que o ouvinte conseguiu
integrar intimeras unidades sonoras numa sequéncia com outras do mesmo
paradigma. Sambas, boleros, rocks , marchas... sio ordenacdes ritmicas gerais que
servem de ponto de partida para uma investigagdo mais detalhada da composicio
popular (Tatit, 1997, p. 101).

Os musicos utilizaram os mesmos instrumentos, triangulo, zabumba, sanfona e um
pandeiro, adaptando o ritmo da musica para que pudesse ser interpretada enquanto uma
cancdo nordestina, ou seja, modificaram as unidades sonoras e as ordenacdes ritmicas
transferindo a compreensio da gramatica dessa can¢ao para outro lugar.

Na sequéncia, mais uma musica ¢ executada e agora como uma abertura oficial do
espetaculo. De sud formosura é a musica escolhida para apresentar a turma em sua totalidade no

palco, pois todos/as participam desse momento.
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Vamos refletir sobre a traducdo intersemiotica dessa trilha iniciando pelo histoérico
que a musica possui desde sua concepcio. De sua formosura ¢ uma cancdo componente do
album Morte e Vida Severina, de Chico Buarque e Airton Barbosa®, baseado no poema homdnimo
de Joao Cabral de Melo Neto que foi publicado em 1955 e traz em seus versos de forma
poética a vida de um homem nordestino que busca o melhor para sua sobrevivéncia com
muita fé e esperanca. O poema detalha a historia de Severino, um homem que resolveu sair do
sertao nordestino para o litoral e nessa viagem se depara com a morte’.

Para Roman Jakobson (1975), traducdo intersemiotica ¢é definida como a
“interpretacdo dos signos verbais por meio de sistemas de signos nao-verbais” e, assim,
justifica-se essa espécie de traducio, nessa categorizacao porque qualquer interpretacio do
signo linguistico pressupde uma traducao, o que inclui a transmutagdo do signo. Portanto, ao
ser transportada de um poema escrito, considerado uma linguagem verbal, para uma masica,
considerada uma linguagem nao verbal e no Auto da Compadecida (2017) interpretada no
Teatro, podemos ponderar a traducdo intersemiotica da cancdo Por sua formosura e na
montagem teatral podemos refletir sobre a funcio da linguagem dessa trilha enquanto
traducdo intersemiotica, pois destaca se aqui uma fungdo emotiva ja que a musica enfatiza os
sentimentos e emog¢des de um emissor e uma fungdo poética, pois a musica busca chamar a
atenc¢ao para com sua estrutura, seu ritmo e sua sonoridade na mensagem.

Além disso, estamos trabalhando a partir dos signos, transitando sentidos na

historicidade do poema de forma criativa, como cita Julio Plaza quando diz que:

Na Traducio Intersemiotica como transcriacio de formas o que se visa é penetrar
pelas entranhas dos diferentes signos, buscando iluminar suas relacoes estruturais,
pois sdo essas relacoes que mais interessam quando se trata de focalizar os
procedimentos que regem a traducio. Traduzir criativamente €, sobretudo, inteligir
estruturas que visam a transformacao de formas (Plaza, 2003, p. 71).

Sendo assim, ao trabalhar com do poema para a musica, da musica para a
interpretacdo teatral, estamos realizando uma transcriacdo e dispondo de muita criatividade

para tal fato.

® Airton Lima Barbosa foi Musico e compositor, nasceu em Bom Jardim, Pernambuco, em 1942 e morreu no Rio
de Janeiro em 1980. Foi um dos fundadores do Quinteto Villa-Lobos, em 1962. Fonte: https:/pe-
az.com.br/editorias/biografias-3/a/499-airton-lima-barbosa . Acesso em 15/11/2022 as 23h00min.

Retirado da revista Viva Voz no endereco eletronico
http://www.letrasufmgbr/padrao _cms/documentos/eventos/vivavog/musicacmovimento-site.pdf Acesso em 19/10/2022
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Analisando  outro  trecho do  espetaculo  (34:0lmin. do video -

https://youtu.be/nVnhW9sghGY?t-2041), no qual ocorre uma discussido entre a Mulher do Padeiro e

o Padre Jodo, sobre o enterro do cachorro enquanto este ¢ passado de mao em mao, durante a
cena uma das palhacas aparece no canto do espaco cénico portando uma caixa de som,
executando uma musica, caracteristica, do circo. A finalidade dessa musica era escancarar a
ironia contida na situacdo e, além disso, validar a embrulhada que a personagem Jodo Grilo
organizou para que o animal fosse enterrado.

Para que o espectador alcance essa interpretacio, ele passa, novamente, pelas trés
categorias da fenomenologia triadica de Pierce. No processo de primeiridade, quando ouve e
reconhece a musica enquanto circense, que se evidencia, também, pela imagem da palhaca
segurando por alguns minutos a caixa de som. Ja no processo de secundidade, no momento
que aproxima o fato de ouvir a musica com a cena e no processo de terceiridade quando
relaciona o conteudo da cena com a musica circense, assimilando o fato de que, de um modo
geral, ndo ¢ normal que um animal seja enterrado por um padre rezando em latim e que tudo

gira em torno de um deboche.

Traducao Intersemiotica - Musica: Amarra o bode e troca o ato

Durante o espetaculo Auto da Compadecida (2017) um trecho que define, efetivamente, o

conceito de tradugdo intersemiotica, ¢ a que acontece na troca entre o primeiro e segundo ato

(40min20seg do video, https://youtu.be/nVnhW9s¢ghGY?t=2420). Na ocasido, dois miusicos entram
pela esquerda do palco na visiao do publico, um deles, um musico e ator indigena, tocando
uma sanfona; enquanto o restante da banda fica do lado direito com os outros instrumentos. A
encenacdo em si ja € uma tradugdo intersemiotica, mas, nesse momento, os espectadores tém a
oportunidade de assistir a banda tocando e o restante dos/das atores/atrizes coreografando no

centro do palco. A musica segue abaixo:

José Manoel de Souza Junior - Analise Semiotica das Musicas de Sala e de Cena no Auto da Compadecida de
Ariano Suassuna no Mato Grosso do Sul.

Dossié Tematico - Artigos - Revista Voz e Cena - Brasilia, v. 04, n® 02, julho-dezembro/2023 - pp. 106-134.
ISSN: 2675-4584 - Disponivel em: https://periodicos.unb.br/index.php/vozecena/ 128



https://youtu.be/nVnhW9sgbGY?t=2041
https://youtu.be/nVnhW9sgbGY?t=2420

VOZ e CENA

AMARRA O BODE E TROCA O ATO (Marcos Chaves)

E7 B E EDE]J..]
Essa ¢é a historia de Chico e Joao Grilo E ndo repare no arroz que ta queimando,
E7 B E mas na trupe que oferece

Amarra o bode de Compadre Padre Jodo
um presente ao mudar (2x)

E7
E nosso grupo de teatro tao bonito E A B E
B E Essa é a historia de Chico e Joao Grilo
Tao cheiroso, tio distinto, Faz sua
proclamacao A B E
Amarra o bode de Compadre Padre Joao
1,2,3,4
E,E,D,E; E,D,E; E,D,E; E,D,E A B A
E nosso grupo de teatro tao bonito
EDEJ..]
Agora vé e muda cara B A

Tao cheiroso, tao distinto

Muda roupa, muda elenco
B E7
Que um novo Ato ja vai comegar (2x) Faz sua encenacio

A traducio intersemiotica aconteceu a partir do momento em que o autor da musica,
Marcos Chaves, concebeu a letra passando enquanto texto para o papel, seguido da traducao
para a cancdo, colocando os acordes conforme podemos analisar na letra e finalizando na
execucdo da musica com todo o grupo dancando. O texto ressignificando em musica e
coreografada e executada pelos artistas no palco. Signos que se traduziram em signos.

Outra musica é cantada no inicio do terceiro ato (01:18:00 horas Do video -

https://youtu.be/nVnhW9sghGY?t-4680) e a ambientacdo agora ¢ diferente, pois na cena acontece o

julgamento das personagens que morreram ao final do segundo ato (Severino de Aracaju, seu
capanga Cangaceiro, Jodo Grilo, Padre Joao, Bispo, Sacristao, Padeiro e sua Mulher). Ao som

da sanfona e nas vozes dos/das atores/atrizes a musica chamada Jesus Prometera.
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A
Jesus Premetera
D
Que havera de salvar
A B E
A todos fi€l, que os pé da cruz beijar
A D
Bejemo e Rebejemo, tornemo a rebeja
A
Bejemo os pé da cruz
Bm A
Que € pra Jesus nos Salvar
D A
Bejemo os pé da cruz
Bm A
Que € pra Jesus nos Salvar (Chaves, 2020, p.313).

Cantada em uma linguagem coloquial, a musica remete bastante aos cantos de
trabalho que lavadeiras realizavam nas beiras dos rios e também as procissoes, cortejos e
velorios que sdo realizados em que as mulheres experientes dentro da religiao cantam.
Analisando a mesma sensacdo que essa cancdo causa, temos outra misica, um pouco mais
breve, curta, cantada pela personagem Joao Grilo ao clamar a ajuda da Compadecida, Nossa

Senhora, mée de Jesus (1:36:47 horas do video - https://youtu.be/nVnhW9sghGY?t=5807). Em seus

versos ele diz:

Valei-me Nossa Senhora
Maie de Deus, de Nazaré
A vaca mansa da leite
E a braba da quando quer
A mansa da sossegada
E a braba levanta o pé
Ja fui barco, ja fui navio
E hoje sou escalé
Ja fui menino e ja fui homem
S6 me falta ser mulher
Valei-me Nossa Senhora
Mie de Deus, de Nazaré (Suassuna, 1955, p.170).

A execucdo melodica desses versos cantados tinha o acompanhamento de um pandeiro
com a propria personagem, Jodo Grilo, afirmando ter aprendido os versinhos com sua mae

quando crianca. A maneira das execucoes das musicas citadas, o timbre das personagens, a

José Manoel de Souza Junior - Analise Semiotica das Musicas de Sala e de Cena no Auto da Compadecida de
Ariano Suassuna no Mato Grosso do Sul.

Dossié Tematico - Artigos - Revista Voz e Cena - Brasilia, v. 04, n® 02, julho-dezembro/2023 - pp. 106-134.
ISSN: 2675-4584 - Disponivel em: https://periodicos.unb.br/index.php/vozecena/ 130



https://youtu.be/nVnhW9sgbGY?t=5807

VOZ e CENA

estrutura dos acordes, podem despertar nos ouvintes a satisfagio emocional a partir das

memorias impregnadas em nossa esséncia. Como endossa Santaella (2005):

O timbre de um denso acorde de metais da orquestra pode fascinar o nosso ouvido e
ficamos tomados pelo Impacto daquela percepcao, da qual so6 conseguimos, naquele
instante, captar a qualidade de matéria bruta perceptiva. Pouco nos importa que
acorde € aquele, que metais sao aqueles, que relacdo aquele som tem com as outras
partes das obras. Que nos interessa naquele instante edénico ¢ a revelacio que a
pura sensacio sonora desperta em nos (Santaella, 2005, p. 109).

Embora a autora tenha relacionado a pura sensacdo sonora que desperta o fascinio a

partir de um acorde com instrumentos de metais de uma orquestra, a0 meu ver esse fascinio
. . 3 .

pode ser validado ao ouvirmos um acorde de vozes®, como aconteceu nos exemplos citados no

paragrafo anterior na musica Jesus Prometera.

Consideracoes Finais

No decorrer das analises percebi que a dramaturgia sonora contribuiu amplamente
com a encenacio, a partir de sua forca narrativa particular como uma forma de linguagem que
se concatena em cada cena, a cada musica e a cada sonoridade. As cenas nos proporcionaram
uma completude do universo do texto, a partir dos diferentes elementos que se combinavam e
se misturam, potencializados pelos signos da sonoridade.

A Dramaturgia Sonora do espetaculo funcionou, de forma consideravel, enquanto
linguagem teatral, que se constituiu como uma prolifera esfera para analise no campo de
estudo da Semiotica. Os conceitos gerais da semiotica, as tricotomias de Charles Sanders
Peirce e a traducao intersemiotica, trazidos por Lucia Santaella (1989), Jakobson (1975) e
Plaza (2003), foram fundamentais para a descoberta de aspectos tinicos no entrelacamento de
signos presentes na encenacao académica do Auto da Compadecida em 2017. Acredito que a
semiotica ¢ uma ciéncia que pode, de muitas maneiras, contribuir na pesquisa por meio da
Critica Genética, ou seja, na montagem de um espetaculo esmiucando o potencial das varias
dramaturgias. Penso que nessa pesquisa cruzei os contextos das sonoridades com a semiotica,
mas que os outros elementos do teatro podem ser analisados pelo mesmo viés podendo

sofisticar ainda mais o trabalho do artista e pesquisador.

¥ Acorde ¢ a sonoridade produzida por trés ou mais sons, simultaneos (Med, 1994, p. 172).
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A Semiotica e o Teatro sdo objetos de estudos amplos e que ao se atravessarem podem
se expandir ainda mais. Essa pesquisa contemplou uma parte diminuta e um dos propositos
foi o de abrir caminhos, deixando espacos e quem sabe ambi¢des para futuras pesquisas e
assim, reflito que posso assumir um possivel papel de intérprete transitorio entres essas artes,
entendendo que existe uma imensidao de caracteristicas ainda a serem analisadas com maior
profundidade e que talvez seja esse o pontapé inicial de muitos outros estudos sobre
Dramaturgia Sonora e Semiotica, tendo em vista que existem outros espetaculos, com outras
dramaturgias importantes para a discussdo do teatro contemporaneo e para os estudos de
Semiotica da linguagem teatral.

Sabendo que tudo pode ser transitorio, depois dessa pesquisa me encontro entre 0s
reflexos dos modos de ouvir, de falar, mergulhado nos ruidos do pensamento, embebedado
num conjunto de primeiridades, secundidades e terceiridades, na incerteza da certeza, mas
convicto de que, hoje, a Dramaturgia Sonora integra meu ser. Amanha ¢ outro dia e tudo pode

mudar. Afinal, o fim ¢ a abertura para algo novo que esta surgindo.
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