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criativo

Este artigo reflete sobre procedimentos e conceitos, por meio de planos de composicao, que
podem contribuir com processos criativos que objetivam integrar uma perspectiva polifonica.
Partindo de um depoimento-manifesto pessoal, conceitos como polifonia, agenciamento,
montagem, performatividade, corpo organico e corpo inorganico sio correlacionados para
compor possiveis reflexdes e trajetorias em processos criativos. Compreendendo o conceito
de polifonia a partir de Mikhail Bahktin, a énfase aqui ¢ de potencializar a multiplicidade de
vozes na criacdo cénica a partir da descentralizacio do discurso dominante e do deslizamento
do sentido narrativo.
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Introducao

Gostaria de introduzir a presente reflexio a partir de um manifesto pessoal poético-
filosofico sobre como penso a matéria afetiva, ética, estética e ideologica no processo de
criagcdo para em seguida elaborar possiveis planos de composicao em performance por uma
perspectiva polifonica. O depoimento ¢ feito a partir de reflexdes que tenho estabelecido nos
ultimos anos e que servem como fundamento para todas criacoes que realizo como pensador e
diretor teatral, além de dialogar com poéticas contemporaneas das artes cénicas,
principalmente por estudos que contemplam a ideia de performatividade no teatro. O
seguinte manifesto perpassa por importantes discussoes e conceitos que serdo tratados e
referenciados ao longo do texto. A seguir, o depoimento-manifesto.

Busco olhar as coisas a partir de sua insignificincia representativa, funcional e
metaforica. Me interesso pela beleza das coisas a partir de sua forma, sua vibracao, sua
matéria, seu vazio e sua variacio espaco-temporal. A matéria da performance ja nio ¢ auto
reflexiva? Como capturar forgas invisiveis da matéria? Quanto mais neutro e misterioso, mais
perturbador e instigante? Seria preciso resistir a representacdo, a verbalizacio e a
metaforizacao? Seria necessario esvaziar a nogao de personagem, de identidade, de individuo?
Reduzir intencoes, significados e pretensdes? Busco acreditar na poténcia dialética do
siléencio, do vazio, da simplicidade e na beleza da insignificancia.

A verdade, se ela existe, ndo me interessa. O que me seduz sio as multiplas e
rizomaticas perspectivas de uma mesma coisa, sendo traduzidas, imaginadas e reinventadas a
partir de cada angulo e amplificadas por distintos modos de expressio. Agenciamentos entre
corpos e objetos. Um entre imagens, luzes e sombras. Um entre palavras, sons e suas
vibragdes. Um entre musicas e ruidos. Um entre danga e composi¢des visuais. Um
agenciamento poético de incompreensoes disparados por uma polifonia de vozes que vibram
juntas.

Me interessa a matéria pré-discursiva e pré-intelectual. Um corpo antes da matéria.
Um corpo sem 6rgaos. A desestabilizacdo da noc¢ao de individuo. Eu é um outro como queria
Rimbaud. Fu é um animal. Eu ¢ um objeto. Eu ¢ qualquer coisa. Por uma poética da
despossessio do individuo, da desautomatizagao do gesto, da descolonizacdo do pensamento,
da deformacao do impulso racional-psicologizante e da desorganizacao dos érgaos. Que surja
um novo corpo, uma nova linguagem e uma nova maneira de se relacionar com as coisas.

Coisas organicas e inorganicas. Corpo-terra. Corpo-bicho. Um devir-animal sem cabeca. Um
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corpo ancestral que desenterre suas anomalias bionicas e organicas. Um corpo-protese. Um
Frankenstein. Desordenar sempre. Desamparar as ideias. Capturar e materializar a logica da
sensacio e da vibracio.

Me instiga o tempo enquanto matéria. Tempo-espago. O tempo desestabilizando a
percepcdo. Tempo-experiéncia. Que a matéria seja presente, passado e futuro
simultaneamente. Tempo-memoria. A repeticdo e o esgotamento da ac@o, do gesto e do espaco
como dispositivo para decompor o tempo subterraneo, transcendendo sua solidez e
alcancando novas formas de experiéncia. Uma necessidade de transbordar a linguagem por
meio de seu esvaziamento desritimado. O tempo vacuo, o tempo vazio, 0 tempo em
decomposicio. Que a experiéncia possa criar um fluxo aberrante capaz de atropelar a razao
para cair num abismo poético que interrompa o tempo-espaco. Que o entendimento racional
do mundo seja superado por meio de uma sinestésica experiéncia. Que a epifania do instante
instaure novas percepcoes e novos afetos. Que o mundo seja reinventado ao atravessarmos o
tempo-espaco por diferentes perspectivas. Perspectivas desierarquizadas. Perspectivas
aberrantes. Perspectivas descentralizadoras. Que a sombra do espago seja ocupada. Que o
tempo seja suspenso. Que toda e qualquer fronteira seja superada. Que a narrativa seja
estilhacada e suspensa.

Nao me interesso por pessoas boas. Sempre duvido de um sorriso. Nao me interesso
por pessoas cruéis. Acredito que sempre existira poesia no gesto. Me interesso pela crueldade
no afagamento, pela delicadeza atroz. Acredito na contradicio dos fatos, na sua beleza
insuficiente e ambigua. Desprezo a informagao precisa de um gesto acabado. Detesto coisas
perfeitas, coisas fechadas, coisas concretas. Duvido sempre da autenticidade das coisas. Elas
nao me desinteressam. Me interesso por uma imperfeita ética da inconcretude. Me interesso
pela contradicao.

Nao deu certo. A no¢io de individuo e de humanidade precisa ser urgentemente
reconfigurada. Seria preciso anomalizar e anormalizar a nocdo de individuo, de pensar o ser
antes do humano, o ser antes de sua constituicao sociocultural? Nao seria urgente estabelecer
uma cosmologia por meio de uma nocao ancestral e descentralizada? Homem-bicho-natureza-
objeto numa mesma esfera horizontal. Um perspectivismo que permita sermos olhados por
um animal assim como o olhamos. Despossuir objetos, despossuir a natureza. Criar mundos
que superem qualquer nogao territorial, identitaria. Desespacializar. Desestabilizar a nogao

de poder. Se novos modos de existéncia nio se estabelecerem por meio da peste ou da
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catastrofe, que seja pelo absurdo e pela imaginacdo. Que a imaginacao consiga deformar
no¢des pré-moldadas e permita a constituicio de movimentos aberrantes em qualquer
aspecto de existéncia. Que o sonho seja matéria da realidade.

Ja nao me interesso pelos excessos. Ja ndo me interesso pela informagao. Ja nao me
interesso por dores psicologicas no palco. Ja nio me interesso pela perfeicdo. Ja nio me
interesso pelo verbo. Que haja explosao. Do estilhaco, me interesso pelos cacos, pelos restos,
pelas coisas desprezadas e sem valor. E dessa precariedade poética das coisas que me
interesso. Uma tecnologia da escassez. Ndao uma tecnologia burguesa e decorativa
hightechnocida da imaginagdo. Mas uma tecnologia que sirva a experiéncia e permita a
imaginacdo caminhar em sua soliddo. Uma tecnologia que se interesse pelas impurezas da
imagem, pelo ruido dos sons, pela imperfei¢ao dos pixels. Uma tecnologia polifénica do afeto
e do encontro colaborativo entre as coisas.

Terminada essa reflexdo poética, a seguir, pretendo trabalhar com as principais ideias
que reverberam a partir desse manifesto e que potencializam a ideia de polifonia. Desse modo,
sera possivel elaborar os principais conceitos e procedimentos, por meio de planos de
composicdo, que possam colaborar com estratégias para um processo criativo polifonico. O
espectro conceitual de muitos autores ressoa em cada linha da presente reflexao como o corpo-
sem-orgdos de Antonin Artaud (1999), o perspectivismo de Eduardo Viveiros de Castro (2002), o
devir, o rizoma, o dfeto, a imagem-tempo e o esgotamento de Gilles Deleuze (1995, 1997, 2006, 2010a
e 2010b) e os movimentos aberrantes de David Lapoujade (2015). Tais conceitos nao serao
discutidos aqui, mas seu espectro perpassa e fundamenta as reflexoes propostas. Os conceitos
que almejo trabalhar aqui sao aqueles que potencializam diretamente a ideia de um processo
criativo polifonico e serdo elaborados por meio de planos de composicdo. Pretendo entdo
abordar o conceito de polifonia a partir de Mikhail Bakhtin (2013); a ideia de agenciamento
elaborada por Gilles Deleuze e Felix Guatarri (1995 e 1997), o trabalho de montagem pela
perspectiva cinematografica de Serguei Eisenstein (2002) e Deleuze (2010a), além do olhar
filosofico de Walter Benjamin (1994 e 2006) e Didi-Huberman (2011; 2012 e 2013); por fim,
refletir sobre a ideia de corpos organicos e inorgdnicos a partir dos apontamentos de André
Lepecki (2010, 2012 e 2016).

Importante mencionar que as reflexdes aqui, elaboradas por meio de planos de
composicao, serdo estruturadas a partir de conceitos especificos em cada plano, mas que

permite e intensifica o atravessamento de outros planos e conceitos. O plano de composicio é
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compreendido aqui a partir da definicao do professor e pesquisador André Lepecki (2010,
p-13) como “uma zona de distribuicio de elementos diferenciais heterogéneos intensos e
ativos, ressoando em consisténcia singular, mas sem se reduzir a uma unidade”. Ou seja, os
planos de composic¢ao se correlacionam direta e indiretamente, por vezes aproximam-se e por
vezes distanciam-se, mas sempre construindo uma ideia permeada por maltiplas camadas.
Dessa maneira, a estruturacdo e o trabalho com conceitos, por meio de planos, contribuem
com o aspecto polifonico e apontam possiveis trajetorias e procedimentos para um processo

criativo que ressoe e vibre com a ideia de polifonia.

Primeiro plano de composicao: polifonia

Alguém poderia objetar que quanto mais a obra tende para a multiplicidade dos possiveis mais se
distancia daquele unicum que ¢ o self de quem escreve, a sinceridade interior, a descoberta de sua
propria verdade. Ao contrdrio, respondo, quem somos nés, quem € cada um de nds sendo uma
combinatoria de experiéncias, de informacaes, de leituras, de imaginacoes? Cada vida é uma
enciclopédia, uma biblioteca, um inventdrio de objetos, uma amostragem de estilos, onde tudo pode
ser continuamente remexido e reordenado de todas as manciras possiveis.

[talo Calvino'

O primeiro plano de composicdo objetiva delimitar o conceito de polifonia que
entrelaca os outros planos e delimita a base conceitual de compreender possibilidades que
podem intensificar um processo criativo polifénico. E possivel observar uma dinamica
polifonica em muitos autores, como na propria citacio de Italo Calvino que, mesmo nio
mencionando a palavra polifonia, traduz suas principais caracteristicas. Porém, aqui pretendo
me restringir a proposta de Mikhail Bakhtin (2013), que apesar de ter estruturado a ideia de
polifonia dentro do contexto da literatura, ela permite ser compreendida em outros campos
do saber. Ao analisar as obras do escritor Fiodor Dostoievski, Bakhtin observou que as vozes
das personagens mantinham certa independéncia e autonomia, sem serem necessariamente
subordinadas a um discurso dominante. Ou seja, a polifonia dentro da literatura consiste
justamente nessa multiplicidade de vozes que nao sio necessariamente de varias personagens,
mas também em multiplas vozes de uma mesma personagem, como acontece no romance
Memorias do Subsolo de Dostoievski (2000).

A polifonia aqui no primeiro plano de composicdo ¢ compreendida como a unido de

vozes multiplas e simultaneas permitindo a auséncia de um ponto de vista tnico e dominante

! Citacao de Italo Calvino (2010, p.127).
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no discurso. E foi assim que Bakhtin reconfigurou esse conceito a partir das obras de
Dostoievski:
Nestes romances, as personagens nio sio produtos da consciéncia do autor, mas
sim, seres dotados de consciéncia e de palavras proprias que se manifestam junto
com as do autor no contexto da narrativa. Trata-se de personagens que se impoem
como sujeitos auténticos do discurso e ndo somente como “objeto mudo do discurso
do autor” (Bakhtin, 2013, p. 4).

Bakhtin (2013) distinguiu assim o romance polifénico do romance monofdnico ou
monologico, que sao marcados por uma ideologia dominante e que geralmente manifestam a
visdo de mundo do autor da obra, ou seja, unificada. As personagens no romance monofénico
sdo caracterizadas como objetos do discurso do narrador, como um discurso constituido por
uma s6 voz. Ja nos romances polifénicos, como os de Dostoievski, as personagens sio
caracterizadas como seres que configuram seus proprios discursos, revelando um mundo em
constante formagao a partir das relagdes estabelecidas entre as multiplas vozes.

O pensador russo observou que os romances de Dostoievski conservavam uma
configuragdo de inconclusido e de contradicio, sem recair numa estruturacdo que busca
unificar o discurso, mas ao contrario, deixa-o aberto com possibilidades multiplas de
efetivacdo. Trata-se de um discurso que é formado de acordo com o que se diz, como se diz,
onde se diz e para quem se diz. E ¢ principalmente essa inconclusio e abertura do discurso
que caracteriza a centralidade de um processo criativo polifénico como forma a possibilitar a
descentralizacao do discurso e a efetivacdo do deslizamento dos sentidos da obra em criacao.

Trata-se de potencializar a multiplicidade, simultaneidade e equipoléncia das vozes na
elaboraciao de um discurso que ao invés de reforcar a unidade do sentido, permite seu
deslizamento. Ou seja, o sentido, a representacao, o significado e a narrativa da obra tendem a
ceder espago para materialidade significante, para a performatividade da acao, para a davida,
para ambiguidade e o esvaziamento do sentido narrativo por meio da multiplicidade e
polifonia discursiva.

Assim como ocorre na musica, em que muitos (poli) sons ou vozes (fonia) distintos
podem se harmonizar e vibrar juntos, a ideia de integrar o conceito de polifonia em processo
criativo teatral é também para pensar como as multiplas matérias podem vibrar juntas,
intensificando simultaneamente sua expressividade individual e conjunta. A ideia de polifonia
nos instiga a pensar procedimentos de criagdo que integrem o discurso de multiplos modos de

expressao, sejam eles voltados para a plasticidade, musicalidade, gestualidade e textualidade.
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Que os discursos sejam friccionados e correlacionados para ampliar e multiplicar o sentido da
obra. Importante lembrar que a propria natureza do teatro ¢ polifonica, como defende Ernani
Maleta (2022) em seu livro Atuacdo Polifonica: principios ¢ prdticas. Maleta nos lembra que a
natureza do discurso teatral € caracterizada pelo entrelagcamento de diversos modos e formas
de expressao artistica, sejam elas visuais, gestuais, musicais, sonoras ou poéticas.

A proposta aqui de potencializar a natureza polifénica do teatro nio ¢ de que os mais
variados modos de expressdo no palco sejam trabalhados para intensificar um tnico discurso,
mas que eles tenham independéncia a0 mesmo tempo que se correlacionem para multiplicar o
sentido da obra. Nao se trata de uma proposta que trabalhe pelo viés do reforco, como
podemos observar em muitos processos criativos, na qual a visualidade, a gestualidade e a
musicalidade estdo presentes para intensificar o discurso do texto. A proposta pelo viés
polifonico ¢ de ampliar as camadas do discurso da obra, de friccionar pontos de vista e de
permitir que a contradicdo e a ambiguidade estejam presentes. A proposta aqui € que esse viés
esteja integrado no processo de criaciao com a intensificagao de distintos modos de expressao
a partir do agenciamento de todas as matérias cénicas que possam ampliar e multiplicar o

discurso proposto da obra.

Segundo plano de composicao: agenciamento

Primeiramente, ¢ preciso compreender que Deleuze e Guatarri (1995; 1997) refletem
sobre a nogao de agenciamento num sentido mais amplo e filosofico, como uma ideia que
contesta a propria nocao moderna de sujeito. Ou seja, 0 agenciamento como uma critica a
constitui¢ao antropocéntrica de mundo na qual o sujeito nido é necessariamente superior a
natureza e aos objetos, mas é colocado num mesmo patamar de correlagdo. Pensar o
agenciamento € destituir essa nocio do desejo e da construcio do ser humano como algo
superior; ¢ pensa-lo constituindo e sendo constituido pela natureza. O ser humano, a
natureza, os objetos e a tecnologia sio organizados a partir da relacdo que se estabelece e nio
por meio de um dominio humano em relacdo a outras instancias. Esse modo de pensar pode
modificar a relacdo do sujeito com o mundo e consequentemente do criador com a obra, na
qual diversas nocoes hegemonicas deixam de ser absolutas e passam a se tornar mutaveis e
rizomdticas, permitindo assim um constante processo de reconfiguracio. A ideia de verdade
absoluta abre espaco para a davida, para a contradicdo e para outras perspectivas nio

humanas.
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Importante lembrar que a nocdo de rizoma, outro conceito bastante conhecido de
Deleuze e Guatarri (1995), complementa a ideia de agenciamento. Termo originado da
botanica, a imagem do rizoma € a de uma haste subterranea com intimeras ramificagdes para
todos os lados. Essa imagem, utilizada pelos autores, permite entender como se processa o

pensamento dentro dessa perspectiva. Para os autores:

Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as
coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore impde o verbo “ser”, mas o rizoma tem como
tecido a conjun¢io “e..e..e..” Ha nessa conjuncio forca suficiente para sacudir e
desenraizar o verbo ser. [...] Entre as coisas ndo designa uma correlacao localizavel
que vai de uma para outra e reciprocamente, mas uma dire¢io perpendicular, um
movimento transversal que as carrega uma e outra (Deleuze; Guatarri, 1995, p.37).

Num sistema rizomdtico, o pensamento nao ¢ elaborado em uma coisa ou outra, mas
uma coisa e outra, na qual todos os pontos podem ser conectados sem um referencial
hierarquico. Abandona-se assim o pensamento dicotdomico de um sistema binario,
estabelecendo uma teoria da multiplicidade, na qual “um agenciamento ¢é precisamente este
crescimento das dimensdes numa multiplicidade que muda necessariamente de natureza a
medida que ela aumenta suas conexoes” (Deleuze; Guatarri, 1995, p.16). Enquanto a no¢ao de
rizoma institui a base conceitual do pensamento de Deleuze e Guatarri, o agenciamento
estabelece uma base mais operacional.

O conceito de agenciamento ¢ uma espécie de operador de pensamento como forma de
producao da realidade, ressoando no modo de pensar o corpo, as acdes, as paixdes e o desejo
por uma perspectiva descentralizada, coletiva, dinamica, transitoria e de constante
mutabilidade. Nele, o aspecto concreto e abstrato coexistem. O agenciamento &
compreendido aqui como um processo de composicdao coletivo entre coisas organicas e
inorganicas, produzindo outras forma de subjetivacio do sujeito e do objeto. E também uma
operagdo de desconstrucdo da propria no¢ao de humano, pelo menos por essa perspectiva
hierarquizada e antropocéntrica.

Apesar de Deleuze e Guatarri (1995; 1997) discutirem o conceito de agenciamento
numa esfera mais filosofica e psicanalitica, seu conceito nos ajuda a constituir um modo de
pensar e compor no contexto de processos criativos. Nos permite pensar em outras
possibilidades de subjetivacio que ndo estejam atreladas a figura do humano. Uma
engrenagem em que diversos elementos possam estar correlacionados coletivamente para

produzir novas subjetividades e novo modos de existir em processo. A noc¢do de identidade,
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centro e interioridade absoluta cede lugar para algo que se constitui em processo, em fluxos,
em aliancas e movimentos.

Por agenciamento podemos ainda entender a correlacio de elementos aparentemente
heterogéneos que nio almejam um significado unificado, tampouco suas representacoes, mas
sim maltiplos desdobramentos originados a partir da tensdo gerada entre eles. Trata-se de um
co-funcionamento de elementos de naturezas distintas, de uma composicao heterogenia de
elementos organicos e inorganicos conectados e agenciados. As multiplas correlagdes entre
tais meios podem gerar outros desdobramentos que permitem fugir de suas proprias
representacoes.

Pensar o processo criativo pela perspectiva do agenciamento ¢ investir na correlacio
entre os diversos modos de expressio, diferentes materialidades e elementos presentes no
processo. E dar autonomia para cada elemento a0 mesmo tempo em que ele atravessa, vibra e
ressoa com outros elementos polifonicamente. E pensar na singularidade deles, mas permitir
que eles se reconfigurem a partir do contato com outro elemento. Trabalhar com
agenciamento € pensar e estabelecer as multiplas formas de juntar, tensionar, friccionar e

montar os elementos.

Terceiro plano de composi¢ao: montagem

A ideia de montagem, conhecida principalmente como uma etapa de criacio do
processo cinematografico, pode ser compreendida como uma selegio e ordenacio de imagens
independentes ou planos previamente filmados para definir uma sequencia de imagens.
Segundo Deleuze (2009, p. 54), “A montagem € a composicdo, o agenciamento das imagens-
movimento de forma a constituir uma imagem indireta do tempo”. As opcoes estéticas para a
montagem de um filme sdo intmeras, variando de acordo com o sequenciamento que ele sera
elaborado. Deleuze (2009, pp. 50-98) exemplifica essas diferentes maneiras a partir do
experimento de alguns cineastas e de determinadas escolas de cinema, como a americana e a
soviética. A tendéncia narrativa da escola americana, por exemplo, prioriza o agenciamento
das imagens numa busca por amenizar o corte, conferindo ao espectador uma impressao de
continuidade espago-temporal ou continuidade de movimentos. Trata-se da chamada

montagem cldssica, ainda predominante na maior parte das producodes atuais, principalmente as
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hollywoodianas, realizadas desde as experimentacdes do cineasta D.W Griffith? (Deleuze,
2009).

Por outro lado, a escola soviética, conhecida principalmente pela montagem dialética,
prioriza uma composicao e agenciamento de imagens no processo de montagem que priorize
0 tempo, a sensacdo e o ritmo delas mais do que seu encadeamento logico e narrativo. Serguei
Fisenstein’, precursor desse tipo de montagem, procurava em suas obras estabelecer o sentido
e seu possivel deslizamento por meio do encadeamento das imagens baseado na justaposicao.
Essa perspectiva cinematografica de montagem fomenta a manipulacio das imagens de modo
que seu andamento nao se apoie num agenciamento logico de tempo, espaco e movimento. A
montagem dialética prioriza o encadeamento ritmico de imagens independentes para que elas
tragam sensacoes e conflitos no ambito da dialética entre as imagens. Importante ainda
lembrar que para Eisenstein, a juncdo de dois fragmentos, quando justapostos - nio
importando se sdo relacionados entre si - concebe uma terceira coisa, “na qual dois pedacos de
filme de qualquer tipo, colocados juntos inevitavelmente criam um novo conceito, uma nova
qualidade, que surge da justaposicio” (Eisenstein, 2002, p.14). E essa perspectiva de
montagem que nos interessa pensar dentro de uma proposta de processo criativo pelo viés
polifénico, ja que a mesma potencializa o deslizamento do sentido e a multiplicidade do
discurso.

Importante lembrar que a ideia de montagem nao se restringe a linguagem audiovisual.
Ela também pode ser compreendida como um processo de composicio em outras areas.
Entenderemos aqui esse processo como a ordenagao e justaposi¢ao de duas ou mais imagens,
elementos ou objetos, sejam eles no cinema, no teatro, na literatura ou qualquer outro
processo artistico. Vale lembrar, por exemplo, o famoso Atlas Mnemosyne* de Aby Warburg,
uma obra que reunia a montagem de imagens, detalhes de imagens, recortes e fotografias. Na
montagem de Warburg, a forca da obra nao estava necessariamente em cada imagem, mas na

sua correlacdo e no intervalo entre elas. Outro bom exemplo ¢ o livro Passagens de Walter

? Cineasta estadunidense que ¢ historicamente considerado um dos criadores da linguagem cinematografica no
sentido classico. E importante destacar que a realizacio de filmes como o Nascimento de uma nacao (1915)
contribuiu para o cinema se estabelecer como linguagem narrativa. Griffith foi o primeiro cineasta a introduzir
recursos como montagem paralela, close-up e diversos movimentos de camera na realizacao de um filme.

* Considerado um dos maiores cineastas do inicio do século XX, Fisenstein foi responsavel pela consolidagao de
teorias da imagem em movimento e pela realizacio de obras como Encouracado Potemkin. Suas concepcoes sobre
montagem cinematografica contrapdem-se as teorias classicas. Nestas, prioriza-se a linearidade entre os planos,
enquanto, para Eisenstein, € a partir do choque entre os planos que se constroi o discurso do cinema.

* Para fazer um tour virtual e visitar essa obra, basta acessar o link: https://warburg.sas.ac.uk/virtual-tour-aby-
warburg-bilderatlas-mnemosyne-exhibition-haus-der-kulturen-der-welt

Rodrigo Fischer - Plano de composicéo polifénico: montagem e agenciamento em processo criativo.
Dossié Tematico - Artigos - Revista Voz e Cena - Brasilia, v. 03, n° 02, julho-dezembro/2022 - pp. 160-177.
ISSN: 2675-4584 - Disponivel em: https://periodicos.unb.br/index.php/vozecena/ 169



https://warburg.sas.ac.uk/virtual-tour-aby-warburg-bilderatlas-mnemosyne-exhibition-haus-der-kulturen-der-welt
https://warburg.sas.ac.uk/virtual-tour-aby-warburg-bilderatlas-mnemosyne-exhibition-haus-der-kulturen-der-welt

VOZ e CENA

Benjamin (2006) que ndo deixa de ser um processo de montagem literaria, na qual a
cronologia dos textos sede lugar ao fragmento e possiveis montagens deles. O que importa ¢ o
tempo, a passagem de um recorte literario para outro recorte. Passagens ¢ uma colecao de
fragmentos, anotacoes e citacdes textuais que Benjamin realiza, a partir de um processo de
montagem, para conduzir o leitor por passagens temporais de uma época para outra e
passagens urbanas que levam o leitor de um espago para outro.

O processo de montagem possibilita a desconstrucio da historicidade e representacao
individual de cada elemento que compde uma montagem. Nesse processo o que importa sao
as multiplas e possiveis reconfiguracoes dos elementos mais do que o valor historico ou
representativo que eles emanam. O processo de montagem, assim como remontagem e
desmontagem, é uma espécie de rentincia ao absolutismo das ideias e da narrativa,
prevalecendo o proprio processo e as multiplas associacoes possiveis que desestabiliza a ideia
de realidade. Um processo que provoca deslocamentos, rupturas, descontinuidades e
anacronismos.

A montagem serd precisamente uma das respostas fundamentais ao problema de
construgao da historicidade. Porque nao esta orientada simplesmente, a montagem
escapa as teleologias, torna visiveis as sobrevivéncias, 0s anacronismos, 0s encontros
de temporalidades contraditorias que afetam cada objeto, cada acontecimento, cada
pessoa, cada gesto. Entdo, o historiador renuncia a contar ‘uma histéria’ mas, ao
fazé-lo, consegue mostrar que a historia nio ¢é senio todas as complexidades do
tempo, todos os estratos da arqueologia, todos os pontilhados do destino (Didi-
Huberman, 2012, p. 212).

O importante aqui ¢ pensar como esse procedimento de montagem permite que a
composicdo desestabilize a ideia de representacdo e encadeamento logico das imagens. Para
Didi-Huberman (2012) nio se trata de negar a representacio e o sentido das imagens, mas sim
o entendimento de que a imagem e sua presenca em si podem bastar independentemente de
seu valor historico e representativo. Antes de olhar uma imagem e se prender ao seu
significado figurativo, trata-se primeiramente de permitir que ela nos olhe, de forma a sermos
apreendidos por ela e seus multiplos significantes.

A incorporagdo do procedimento de montagem em processos criativos ¢ também para
se apropriar dos fragmentos ou restos de imagens, restos de objetos e restos de poesia. A
montagem ¢ justaposicio desses restos permite contar outras historias que ndo sio
hegemonicas e lineares. Trata-se de um exercicio que prioriza mais a diferenca do que a

singularidade. O processo de montagem permite trabalhar, numa mesma esfera, diferentes
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suportes e materiais. E ¢ justamente a diferenca entre eles que permite compreender outras

perspectivas poéticas que nao se baseiam na semelhanca, mas na sua diferenca.
Quarto plano de composicao: performatividade

O interesse de abordar a performatividade dentro de um plano de composicdo pela
perspectiva polifénica é apenas para inserir a proposta no contexto do teatro performativo e
para enfatizar algumas de suas caracteristicas que colaboram com a presente reflexdo. Se o
teatro dramatico, em seu aspecto geral, idealiza manter a unidade de sua narrativa, seja por
meio da a¢do, do tempo e do espaco a partir de um texto, o teatro performativo, ao contrario,
idealiza assumir suas contradi¢des no qual o tempo, 0 espaco e a acdo sao multiplicados pelas
mais diversas instancias cénicas, seja enfatizando a fisicalidade, a gestualidade, a
musicalidade ou outros modos de expressio no palco. Josette Feral (2008), uma das
pesquisadoras que mais discute a nocdo de performatividade no teatro, buscou analisar as
caracteristicas do contexto do teatro performativo em contraste com o teatro dramatico e sua

inerente teatralidade.

O ato performativo se inscreveria assim contra a teatralidade que cria sistemas, do
sentido e que remete 2 memoria. La onde a teatralidade esta mais ligada ao drama, a
estrutura narrativa, a ficcio e a ilusdo cénica que a distancia do real, a
performatividade [e o teatro performativo| insiste mais no aspecto ladico do
discurso sob suas multiplas formas - [visuais ou verbais: as do performer, do texto,
das imagens ou das coisas] (Feral, 2008, p.207).

O teatro performativo, que dialoga com intimeras singularidades da performance art e
possui especificidades que nao correspondem ao teatro dramatico, se caracteriza
principalmente por enfatizar caracteristicas como a hibridizacdo, a multiplicidade, a
fragmentagao, o significante, a simultaneidade, a justaposi¢do dos contetdos, o processo, 0
risco, o discurso imagético, a experiéncia, a materialidade do corpo e a presenca do ator
(Feral, 2008). Por outro lado, os tracos do teatro dramatico sio reconhecidos quando se
manipulam as manifestacdes cénicas a partir de especificidades como a linearidade, a unidade
espaco temporal, 0 uso de personagens, a representacao, o significado e o discurso cénico em

um texto dramatico.

Aqui nos interessa pensar o processo criativo polifonico inserido no contexto do

teatro performativo principalmente porque o discurso da obra nesse contexto tende a
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privilegiar caracteristicas como a ambiguidade e a multiplicidade de pontos de vista. Sao
justamente as tensoes, as ambivaléncias, as contradicoes e os paradoxos que podem ampliar
as qualidades polifonicas de uma abordagem cénica num processo criativo. A nogio de
performatividade nos sugere trabalhar mais a materialidade do corpo, das imagens, dos
objetos e de qualquer elemento presente na criacio do que suas possiveis representacoes.
Trabalhar com a performatividade das coisas organicas e inorganicas em processo criativo &,
antes de enfatizar seus significados, representacoes e historicidades, olhar e ser olhado pela
matéria em si, sua forma, sua presenca e sua agio no presente. E o instante de olhar e ser
olhado pelas coisas para assim elaborar uma outra poética de agenciamento e montagem entre
as mais distintas materialidades dos elementos propostos. Georges Didi-Huberman (2013)
enfatiza a necessidade de que, antes de olhar uma imagem (ou um objeto) e se prender ao seu
sentido figurativo, € preciso permitir que ela nos olhe, de forma a sermos apreendidos por ela

e seus multiplos significantes. Para ele:

As imagens ndo devem sua eficicia apenas a transmissio de saberes - visiveis,
legiveis ou invisiveis -, mas que sua eficacia, ao contrario, atua constantemente nos
entrelacamentos ou mesmo no imbroglio de saberes transmitidos e deslocados, de
nio-saberes produzidos e transformados. Ela exige, pois, um olhar que nio se
aproximaria apenas para discernir e reconhecer, para nomear a qualquer prego o que
percebe - mas que primeiramente se afastaria um pouco e se absteria de clarificar
tudo de imediato. Algo como uma atencido flutuante, uma longa suspensio do
momento de concluir, em que a interpretagio teria tempo de se estirar em varias
dimensoes, entre o visivel apreendido e a prova vivida de um desprendimento.
Haveria assim, nessa alternativa, a etapa dialética - certamente impensavel para um
positivismo - que consiste em ndo apreender a imagem e deixar-se antes ser
apreendido por ela: portanto, em deixar-se desprender do seu saber sobre ela. O
risco € grande, sem davida. E 0 mais belo risco da ficcao. Aceitariamos nos entregar
as contingéncias de uma fenomenologia do olhar, em perpétua instancia de
transferéncia ou de projecdo (Didi-Huberman, 2013, pp. 23-24).

As reflexdes de Didi-Huberman, que dialogam com a nocao de performatividade,
sugerem uma forma de trabalhar a materialidade cénica em seu grau autoreferencial, sem
necessariamente depender de predeterminacdes ou de um sentido preestabelecido. Essa
perspectiva pode contribuir com um processo de criagdo que almeje trabalhar a

multiplicidade do sentido e a reverberacao polifénica de vozes, pontos de vista e discursos.
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Quinto plano de composicao: corpos organicos e inorganicos

A hipotese estabelecida aqui ¢ de que o agenciamento e montagem entre corpos
organicas e inorganicas podem, pela perspectiva polifonica, propiciar o deslizamento do
sentido de uma obra cénica, assim como gerar uma multiplicidade perceptiva. Entendemos
como corpos organicos, por exemplo, o corpo do ator ou qualquer outro ser vivo, e como
corpos inorganicos, por exemplo, os objetos, os aderecos e as tecnologias usadas em cena. A
proposta ¢ que todos os corpos sejam agenciados sem qualquer estrutura hierarquica. Essa
relacdo horizontal entre sujeito e objeto ¢ discutida pelo professor André Lepecki, na qual
todos os corpos e coisas, humanas e nao humanas, organicas ou inorganicas, sio
compreendidas simplesmente como coisas. Desse modo ¢ possivel estabelecer a suspensao de
qualquer forma hierarquica e também de posse, colocando lado a lado corpo e objeto. Para

Lepecki (2012, p. 98):

Esse simples ato de colocar coisas em sua quietude, imobilidade e concreta coisidade
ao lado de corpos, nio necessariamente junto com os dancarinos, mas lado a lado,
resulta em um evento substancial: sublinha a estreita linha que simultaneamente
separa e une corpos e coisas, delineia uma zona de indiscernibilidade entre o
corporal, o subjetivo e a coisa.

A sugestao de Lepecki ¢ de um trabalho de criacdo nas artes performativas em que
todos elementos de composicao, organicos e inorganicos, sejam trabalhados lado a lado
horizontalmente. Essa perspectiva abre espaco para énfase na materialidade das coisas, ja que
o valor, a representacao e historicidade ficam em segundo plano. O que fica em primeiro plano
sd0 os possiveis agenciamentos e ressignificacoes entre as coisas. Esse entendimento de
horizontalidade entre as coisas provoca ainda pensarmos novas formas de subjetivagéo entre o
sujeito e o objeto, questionando uma ordem politica de posse e poder. Para Lepecki (2012, p.
98) os “objetos, quando libertos de utilidade, valor de uso, valor de troca e significacao,
revelam a sua capacidade libertadora”. Essa relacao abre espaco para pensarmos outros modos
de expressio, na qual objetos e sujeitos colocados lado a lado, subvertem a logica hierarquica,
propiciando assim novas formas de composicao do sujeito e do objeto que se desconectam de
sua utilidade e significacao cotidiana ou mercadologica.

O quinto e ultimo plano de composicio da presente reflexao busca enfatizar outras
formas de lidar com as multiplas materialidades cénicas, principalmente por uma perspectiva

que subverta a forma hierarquica de poder entre os elementos de composi¢do. A proposta é
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que a materialidade dos objetos, da luz, dos sons, do corpo, do gesto, da palavra possa ser
agenciada horizontalmente, permitindo assim novas formas de composicao.

Ao considerar o agenciamento entre imagens, sons, corpos, objetos e novas
tecnologias, por uma perspectiva sem hierarquizacao e com énfase em suas materialidades, é
possivel compreender como as acoes desses elementos podem gerar uma narrativa e um
discurso que ndo enfatizem suas possiveis representagdes, simbolismos ou historicidades,
mas sobretudo sua propria acao e performatividade. Ou seja, abre-se a possibilidade para que
os elementos de composi¢do em processo criativo adquiram uma perspectiva polifonica em

que as multiplas vozes e pontos de vista de uma criacao sio potencializados.

Consideracoes finais

O presente artigo, intitulado Plano de composicdo polifonico: montagem e agenciamento em
processo criativo, objetivou abordar perspectivas filosoficas, conceituais e processuais que
podem contribuir com pesquisas e processos de criagio por um viés polifénico. Ou seja, o
artigo buscou refletir sobre procedimentos que possam potencializar a polifonia dentro de um
processo criativo como: a descentralizacdo e multiplicidade de vozes na elaboracio do
discurso; o agenciamento de coisas organicas e inorganicas como forma de horizontalizar a
relacio do humano e do ndo humano, incorporando assim perspectivas nio hegemonicas e
descentralizadoras; o processo de montagem que permite pensar as mais diversas e
heterogenias materialidades de criacio dentro de um mesmo plano de composicio,
permitindo que o agenciamento entre distintas materialidades abra espaco para outras vozes;
a énfase na performatividade e nao na representacio e significado do corpo, dos objetos e da
acdo como possibilidade de potencializar deslizamento do sentido, propiciando uma
perspectiva que intensifique a contradicdo, a ambiguidade e o esvaziamento da narrativa; por
ultimo, o deslocamento e ruptura de nogdes pré-estabelecidas e historicas, possibilitando
reimaginar o real e os modos de existéncia na contemporaneidade.

A proposta aqui objetivou abordar mais apontamentos do que conclusoes definitivas
que possam engessar 0 pensamento e as propostas de criacdo a partir da ideia de polifonia.
Uma pesquisa em andamento que iniciou as primeiras reflexdes durante o pos-doutoramento
no Programa de Pos Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade de Brasilia em 2016 com a

pesquisa A polifonia em solo teatral multimidia, supervisionado pela professora Dr.2 Roberta
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Matsumoto e durante o pos-doutoramento no Departamento de Estudos da Performance na
Universidade de Nova Iorque em 2018 com a pesquisa A performance polifonica pela perspectiva de
Richard Schechner, supervisionado pelo professor Dr. André Lepecki. Além das reflexdes
académicas, a pesquisa ¢ também debatida em processos de criacio do autor, como o work in
progress intitulado Carnavalizacdo de um homem sé, realizado a partir da obra Memérias do Subsolo
de Fiodor Dostoiévski e apresentado em Nova lorque em 2018. A proxima etapa da pesquisa ¢
a analise e aprofundamento dos procedimentos propostos aqui dentro de um processo
criativo especifico, permitindo assim uma elaboracao reflexiva a partir de uma experiéncia

pratica com exemplificacdes concretas de um processo de criagio e apresentacao.
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