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Resumo - Musicalidade e Teatro: o processo de criacao em Outside, um Musical Noir
Neste artigo, exponho alguns fundamentos do processo de criacdo do espetaculo teatral
Outside, um musical noir, encenado por Aquela Cia. de Teatro em 2011, do qual destaco a
interlocucio entre a Musica e o Teatro como principal alicerce. Trago apontamentos surgidos
a partir da minha participacao como artista criadora e relatos de outros artistas envolvidos na
montagem, os quais compdem uma memoria polifonica entrelagada pelas vozes dos atores-
musicos, do diretor, do dramaturgo e do diretor musical, sem que existam hierarquias entre
elas. Por fim, descrevo cenas do espetaculo, realizadas em um processo colaborativo de
criac@o, particularmente em seus aspectos musicais.

Palavras-chave: Aquela Cia. de Teatro. Dramaturgia sonora. Polifonia. Teatro Musical.
Interacio musica-teatro.

Abstract - Musicality and Theater: the Process of Creation in Outside, a Noir Musical
In this article, I expose some fundamentals of the creation process of the theatrical show
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Introducao

O presente aurtigo1 pretende investigar alguns aspectos da dramaturgia musical quando
balizada em um processo de criagdo colaborativo e 0 modo como isso implicou na dimensao
polifonica da encenagao de Outside, um musical noir (2011). Nos interessa examinar como uma
companhia de teatro de pesquisa se apropriou e deglutiu referéncias de varios lugares, como o
teatro musical contemporaneo, no desafio de descobrir a liberdade de experimentar uma
linguagem que incluiu a dos musicais, por meio de um processo de criagdo aberto. A partir
disso, algumas perguntas surgem: como pode ser utilizada a musica em um espetaculo teatral,
a partir de um processo colaborativo, por uma companhia de teatro de pesquisa? Quais as
caracteristicas do texto-espetaculo-musical produzido nesse processo? Como se organizou a
pesquisa de linguagem realizada pelos multiplos criadores de Outside, sob uma perspectiva
polifénica? Para tanto, nos referimos ao conceito de polifonia em reverberagio ao que nos diz

Maletta (2014):

[...]apresento o conceito de polifonia como a caracteristica de discursos que
incorporam dialogicamente diversos pontos de vista. O autor do discurso pode fazer
falar varias vozes. Vale dizer, a polifonia refere-se a faculdade de um discurso
incorporar e estar tecido por outros discursos, apropriando-se deles de forma a criar
um discurso polifonico. Observa-se que, dessa forma, o conceito de polifonia,
geralmente vinculado a Musica, ndo ¢ considerado como propriedade exclusiva dela,
mas como igualmente legitimo de outros campos do conhecimento, entre os quais
destaco a Literatura e a formulacio que Mikhail Bakhtin faz dele (Maletta, 2014,

p-33).

Sob essa perspectiva da polifonia, percebo que, a partir dessa montagem, a presenca da
musica foi fundamental para acionar novos mapas de construcdo cénica e dramatargica
d"Aquela Cia’®, os quais reverberaram em seus espeticulos seguintes’.Sobre o processo
colaborativo, trata-se de um sistema de criacio polifénico em que diretor, diretora,
dramaturgo, dramaturga, atrizes, atores e demais criadores colocam sua experiéncia a servico
da construcédo do espetaculo de tal modo que se tornam imprecisos os limites e o alcance da
atuacao deles e delas. Nesse sentido, a participacdo colaborativa dedica-se a recompor a

fissura que divide a autoria da criacdo em autores e intérpretes.

! Este artigo é dedicado ao Prof. Dr. Walder Virgulino de Souza, pela contribuicio inestimavel para a minha
}Z:)esquisa, e por sua amizade.

Marco André Nunes e Pedro Kosovski fundaram em 2005 esse nucleo de criacio em artes da cena sediado no
Rio de Janeiro. Suas criacdes estio em interface com outras linguagens artisticas como musica, danca,
performance, intervencdo urbana e atualmente, arte digital. Realizam obras com dramaturgia inédita e
colaborativa atravessadas por conceitos como memorida coletiva e imagindrio social.

* Sao eles: Cara de Cavalo (2012); Edypop (2014); Caranguejo Overdrive (2014); Laio ¢ Crisipo (2015); performance
Laundromatic (2016); Guanabara Canibal (2018) e Chega de Saudade (2021).
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Processo musical em colaboracao

Em 2011, Aquela Cia. estreia Outside, um musical noir, espetaculo do qual fiz parte como
atriz, bailarina, cantora e musicista, apresentado no Teatro Tom Jobim, no Rio de Janeiro (a
seguir, referido apenas como Outside). Tratou-se do quinto espetaculo D"Aquela Cia. e do
primeiro trabalho do grupo em que a musica foi a protagonista. O espetaculo foi inspirado no
universo do género Teatro Musical, mas que Teatro Musical seria esse?®. Com o intuito de
delimitacao de um campo de reflexdo, podemos dizer que Outside encontra-se relacionado a
uma forma contemporanea de Teatro Musical cujo exemplo é o musical da Broadway. Na
época da criacdo e da realizacdo do espetaculo este foi designado como Teatro Musical pela
critica e pelos espectadores. Porém, a tentativa de enquadrar e categorizar Outside diminui as
possibilidades de reflexdo que a obra propoe, achatando as camadas do discurso cénico e da
musicalidade do espetaculo que, paradoxalmente, nido deseja excluir a possibilidade de
relacionar-se, de certa forma, ao género Musical. E uma questao aberta.

Propunha-se, de fato, uma interlocucdo com parte da obra de David Bowie, a qual
teve presenca fundamental nas estruturas dramatargica e cénica do espetaculo, que se
passava no interior de uma galeria de arte. A musica, em Outside, foi o elemento principal sobre
o qual se estruturaram as dramaturgias textual, musical e cénica do espetaculo. O discurso
musical foi evidenciado nio somente a partir da utilizacdo da masica como espinha dorsal do
espetaculo, mas pela acepcao mais abrangente do termo.

Nesse sentido, Maletta esclarece que:

Trata-se de um discurso que se fundamenta em parametros e conceitos aos quais nos
referimos como elementos musicais — certamente porque a Musica os desenvolveu e
sistematizou de maneira exemplar —, mas que no foram criados por ela nem sio sua
propriedade exclusiva. Em outras palavras, parto da premissa de que muitos
conceitos e parametros ditos musicais nio sio exclusividade da Arte Musica, mas

também representam fundamentos legitimos e intrinsecos as outras formas de
expressdo artistica (Maletta, 2014, p. 34).

* E importante ressaltar algumas questdes referentes a conceituacio do género. Para Tania Brandao (2010), as
formas de teatro musical vém se modificando constantemente, inclusive no que concerne a sua propria definicao.
Por exemplo, ha casos que talvez exigissem uma abordagem especial, abarcados sob a expressao teatro musicado,
em que “as musicas tém existéncia anterior e identidade definida, precedem o ato teatral; elas conquistaram uma
outra existéncia, uma existéncia de teatro, a partir da proposicdo cénica, nova, original” (Brandio,2010, p.2).

> David Bowie (1947-2016) foi um astro da musica pop que se inventou como cantor, compositor, masico, artista
visual, ator, performer e escritor. As vias das quais se utilizou produziram desdobramentos e amplificaram-se em
varios meios que influenciaram os universos do espetaculo, da moda, das artes visuais, do design e da politica de
identidade.
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Percebe-se que os preceitos considerados inerentes ao fendmeno musical podem ser
partilhados com outras areas e se desenvolvem em cada realidade local em dialogo com um
exterior. Ainda que as aproximacdes aqui expostas corram o risco de ndo serem originais ou
inéditas, refletem a nossa percepg¢ao sobre a experiéncia de praticas abordadas no processo de
criacdo de Outside a partir de uma perspectiva polifonica, em que a unidade do espetaculo foi
tecida a partir dos pontos de vista dos diferentes criadores sobre o objeto inicial (um conto de
David Bowie), cujo sentido foi multiplicado a partir de improvisagdes em ensaios nos quais

todos participam ativamente.

Vozes criadoras: uma perspectiva polifonica

Como metodologia de analise, assisti a videos, usei fotografias e realizei entrevistas
que serviram tanto como suporte imagético para a descricio das cenas quanto para a
reconstituicao dos pensamentos que permearam as criacoes do diretor Marco André Nunes,
do dramaturgo Pedro Kosovski, do diretor musical Felipe Storino, do visagista Josef Chasilew
e dos atores- musicos, associados a minha memoria pessoal como cocriadora. Para Nunes, os
vetores pontuados pela funcao do diretor teatral contemporaneo no processo colaborativo,

atualmente, podem variar entre os diferentes grupos:

O trabalho de direcdo no processo colaborativo ¢ bem mais complexo, pois o diretor
conduz o trabalho das pessoas sem saber exatamente onde ird chegar. Ao mesmo
tempo, ¢é preciso que exista um lugar de chegada. Eu penso que o trabalho de direcao
no processo colaborativo - e digo isso porque ja dirigi muitas pegas fora do processo
colaborativo - ¢ bem mais dificil, mais arduo, mas complicado e complexo |...]
porque a todo momento esse lugar vai mudando e tenho que estar maleavel,
mudando sempre o lugar da chegada. [...] eu nio decido sozinho a direcido. Escuto
todas as pessoas, ou melhor, eu vejo e observo o que as pessoas estdo fazendo e
percebo o que cada um esta propondo. [...] E uma articulacio entre o ator, o msico,
e 0 que um deles faz influéncia todos os outros (Nunes apud Otero, 2016, p.133).

Pelo exposto acima, percebe-se que, embora o resultado levado a cena estivesse dentro
de uma obra teatral fechada, havia uma presenca diferenciada de seus integrantes, adquirida

na sua participacao ativa como cocriadores no processo colaborativo, como ressalta Kosovski:

Essa criag@o colaborativa deixa todo mundo menos intérprete e mais criadores, mais
ativos. [...] A nocdo de autoria, por exemplo. Todos ali sdo autores, e por estarem ali
como autores nio estdo representando apenas. Nao sio personagens a serem
representados. Os personagens entram e saem da banda, tem um jogo, uma relacio
com a performatividade (Kosovski apud Otero, 2016, p.138).
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Significa dizer que ha uma disponibilidade de apropriacao entre as vozes durante os
diferentes momentos de criacdo, o que resulta, por exemplo, no surgimento de personagens
criados pelos proprios atores. Desse modo, em uma atuacao polifonica, cada um dos artistas é
estimulado a participar da criacio material do espetaculo, pois, dialoga desde o inicio com as
varias instancias do processo. Assim, encontramos eco no conceito de atuagdo polifonica
desenvolvido por Maletta (2014):

[...] apropriacdo, por parte dos atores, dos multiplos discursos expressivos
propostos pelos profissionais criadores do espetaculo, para construir assim o seu
discurso de atuacdo. Em outras palavras, o ator, tendo incorporado os fundamentos
que permitem a compreensdo desses diversos discursos artisticos, ¢ capaz de se

apropriar das varias vozes autoras destes e atuar polifonicamente [...] (Maletta,
2014, p.34).

Portanto, Nunes, Kosovski e Storino incorporaram a encenagdo, ao texto e 2
dramaturgia musical propostas surgidas na sala de ensaios e estiveram presentes,
simultaneamente, em grande parte dos ensaios no estudio de musica, direcionando as
exploracdes dramatargicas a um grande repertorio de cenas e arranjos musicais propostos
pelos atores, a partir de improvisacoes. Essa polifonia fez com que a articulacio da musica se
desse, a semelhanga do texto dramaturgico e da encenacao, no envolvimento de uma rede de
coautores, em que a dramaturgia musical foi afetada e afetou a construcao de intimeras cenas.
Storino acredita que “o teatro € uma relac@o [...]. Uma cena, ou uma ideia, ou todas as ideias,
todas as presencas, todas as energias, elas contaminam a sua criacdo, uma cena é um ponto de
referéncia (Storino apud Otero,2016, p. 69). Desse modo, os arranjos musicais fizeram parte de

um processo coletivo, investigativo, ndo pré-definido.
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Teatro como musica

No teatro contemporaneo e, mais especificamente, no chamado teatro pés/dramético6
ou teatro performativo, as nogdes de musica sao amplas e estdo relacionadas ao jogo que se
instala neste tipo de teatro. “Nao se trata do papel evidente da musica e do teatro musical,
mas de uma ideia mais ampla do teatro como musica” (Varoupoulou apud Lehmann, 2007, p.
150).

Em Outside os elementos sonoros e plasticos formam a arquitetura cénica e interferem
diretamente no tom e no ritmo do espetaculo. Nos referimos a ritmo como eixo aglutinador,
como elemento presente na musicalidade intrinseca a quaisquer encenagoes,
independentemente da presenca da musica. Nos parece interessante pensar o ritmo em
paralelo a encenacao e suas camadas, como observa Castilho (2013):

Antes de designar uma ordenacio musical, temporal ou cinética, o ritmo estaria
ligado a um movimento - o movimento medido, regrado, organizado em

continuidades, alternincias, rupturas, descontinuidades e agrupamentos que
apresentasse, enfim, regularidades e irregularidades (Castilho, 2013, p. 25).

Sobre a relacdo constante entre musica e teatro, podemos dizer que ela existe desde a
formacao basilar da arte dramatica. A musica de cena, no Ocidente, encontra-se enraizada nas
mesmas tradicoes que conceberam géneros fundamentais como a tragédia, a comédia, a opera,
a cangdo, o balé e o musical, porém, “coloca questdes especificas que apresentam novas
relacoes, que so6 podem ser abordadas em seus contextos proprios, essencialmente diferentes
do drama musical.” (Tragtenberg, 2008, p. 16). A importancia dos sons e das relagdes que
estes podem estabelecer com a cena tem na proposta de Stanislavski (1863-1938) o inicio de
uma pesquisa entre as linguagens teatral e musical. E no teatro de Tchekov, segundo Roubine
(1980), que Stanislavski percebe o sonoro como matéria importante para pensar o teatro.
Tchecov realizava um jogo entre siléncios e ruidos, e descrevia com detalhes as ideias sonoras
que imaginava para as cenas. Stanislavski passou a buscar diligentemente o realismo em cena
com a ajuda de “verdadeiras partituras sonoras, de uma precisio extraordinaria e de uma

espantosa riqueza.” (Roubine, 1980, p. 135). Desse modo, ele desenvolve o conceito de

® O uso do termo pos-dramatico ¢ questionado por diversos pesquisadores e tedricos; aqui, ¢ utilizado por se
mostrar como referéncia importante na relacgio do teatro com a musica. Disponivel em:
htep://www.questaodecritica.com.br/2010/03/a-reprise-resposta-ao-pos-dramatico/ - Acesso em 26 de mar.
2013.
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paisagem auditiva, no¢do que associa os aspectos visuais e auditivos. Ainda segundo Roubine,
os procedimentos utilizados por Stanislavski para compor a cena utilizavam o som também
para conectar o personagem ao espaco ¢ delimitar o entorno da a¢do dramatica com detalhes
minuciosos, procedimento que ele define como cenografia sonora (Roubine, 1980, p. 136).

O que chama atengao € que as nocoes de paisagem auditiva e cenografia sonora preconizam
a dissociacdo da nocdo de musica do eixo temporal, relacionando o som diretamente as
questdes visuais e espaciais. A partir do teatro épico do poeta e encenador Bertold Brecht
(1898-1956), a genealogia proposta por Roubine (1980) assinala um antagonismo na relacao
entre som e cena. Brecht atribui a masica a funcao de “interromper a continuidade da acao,
romper a unidade da imagem cénica, despsicologizar o personagem opondo-lhe uma
contradicdo; enfim, destruir todos os efeitos de real eventualmente introduzidos pelo
espetaculo.” (Roubine,1980, p. 141). Isso ignifica que o encadeamento entre as cenas perde seu
carater rigoroso e assume a fragmentacao. Brecht se apoiava em bases musicais para construir
seu pensamento teatral, o que fica evidente pela larga utilizacio de cangdes em suas
encenagdes. O que perpassa seu teatro ¢ o modo como ele organizava a cena através de um
pensamento musical. “Brecht teria, por assim dizer, um pensamento polifénico a reger a
concepcao de sua encenagao” (Castilho, 2013, p. 126).

Voltemos a Outside, em que as transicoes das cenas, apoiadas principalmente no
sonoro, ndo aconteciam a servigo da narrativa, mas constituiam-se na propria narrativa. Desse
modo, os “ntimeros musicais” do espetaculo se comportavam, por vezes, como fragmentos ou
quadros de uma cena pulverizada e descontinua. Nesse sentido, Beatrice Piccon-Vallin tece
observagdes precisas sobre a obra do musico e encenador russo Vsevolod Meyerhold (1874-
1940):

Presente, a musica ndo ilustra a agdo, mas estrutura-a, imprimindo-lhe
deslocamentos. Ela garante a construgdo de um episodio, de uma cena. Ausente, ela
contamina a esfera sonora do espetaculo pela musicalizacio do texto e do gestual.
Ela organiza o espetaculo, pois apenas ela pode fazer com que sejam ouvidos, ao
mesmo tempo, 0 conjunto, obra do diretor, e cada uma das vozes que dele faz parte.
Ela substitui os elos logicos da continuidade da intriga pelos elos associativos
(Picon-Vallin, 2008, p. 22).

Vale ressaltar que nio existe o objetivo de sistematizar ou estabelecer um método a ser
reproduzido, pois, cada situacio ou montagem faz perceber suas proprias demandas, e a
linguagem ¢ sempre trabalhada em funcdo das exigéncias do momento presente. Existem

diversas formas de apresentacao para desenvolver o trabalho sonoro de um espetaculo teatral
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e penso que, em Outside, o didlogo entre o dramaturgo, o diretor musical, o diretor do
espetaculo e os atores-musicos foi fundamental para que todos trabalhassem juntos sobre a
concepcdo do espetaculo, em uma atitude de escuta colaborativa. Nesse sentido, “Escuta
pressupde o sentido de ouvir, mas vai além, entende o corpo disponivel para o outro. Como
possibilidade de legitimar o outro. Escuta como estado de criacdo. Como geradora de criacio
artistica.” (Spritzer,2022, p.34), A dramaturgia em processo, por exemplo, exige que o texto
seja cortado, racionado, reescrito e modificado a medida que o ritmo da cena se desenvolve, e
se encontra também sujeito a pulsacdo ritmica. Por sua vez, o diretor percebe as alternancias e
as dinamicas demandadas pelas cenas e, as vezes, interfere em todo o material gerado
colaborativamente, procurando estar atento ao ritmo global da encenagao.

Em relagao a musica, Nunes observa que:

E importante dizer que cada um d4 sua a colaboracio nos arranjos [musicais] e esse
¢ um outro nucleo em que nem eu nem Pedro [Kosovski| estamos, ¢ um nacleo onde
0 estdo musicos e os atores-musicos com o Felipe, ¢ um lugar muito importante.
Essa criacdo, esses arranjos que vocés estdo colocando, sugerindo e desenvolvendo
estdo abrindo entendimentos sobre a musica, sobre a cena [..] (Nunes apud
Otero,2016, p.137).

Nesse ir-e-vir de vozes modificadas e contaminadas umas pelas outras, os arranjos
musicais nao foram concebidos de forma independente a sala de ensaio ou direcionados por
uma partitura pré-escrita; ao contrario, foram valorizadas as interagdes estabelecidas entre os
criadores e suas possibilidades discursivas inerentes ao contexto teatral. Nesse sentido,
minhas atuacoes polifonicas na elaboragao de alguns arranjos é¢ um exemplo de composi¢ao na
dimensdo da musica do teatro (Maletta,2014), pois, ndo sou compositora ou arranjadora
formal, no sentido estritamente musical. O arranjo feito por mim a partir da releitura de uma
canc¢ao de Bowie para a coreografia de Marcia Rubin — uma danca de encontros e separacoes
entre um casal — partiu do discurso da propria cena e da movimentagao dos atores. Inspirada
pelas caracteristicas dessa danca, busquei incorporar a dindmica e as emogdes do casal a
sonoridade dramatica do violoncelo. Para isso, usei a harmonia original da cancao Loving the
Allien, de Bowie, em camadas sobrepostas, inspirada ritmicamente no tango7. Na cena
seguinte, a mesma cancdo, com um arranjo diferente do primeiro, configurou a despedida da
personagem Angie. Gabriela Geluda e eu dividimos esse segundo arranjo em cinco partes que

corresponderam ao percurso de tensoes corporais e estados emocionais de Angie. Em outras

70 video dessa cena encontra-se disponivel em: https:/youtu.be/eBWS5Psr40Y [51:00 a 52:35 min.]
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palavras, nos criamos um discurso musical que reforcou a funcdo dramatiirgica dessa cena, na qual
a musica configurava a propria carta de despedida, até a apoteose final, em que a personagem
“levanta voo” em direcdo a Marte.

Em Outside. os “ntmeros musicais” ajudaram a compor a narrativa, porém, com a
necessidade de se pesquisar outras relagdes desta masica com a cena, incorporando de forma

critica processos mais comuns relacionados ao mainstream dos musicais contemporaneos

cariocas. O ator e cantor Jorge Caetano® define Outside como um musical experimental, pois,
apesar de se utilizar das ferramentas dos musicais [tradicionais], “foi criado a partir de meses
de improvisacoes, onde os atores foram criadores de seus personagens. Essa ¢ a grande
diferenca em relacio aos musicais tradicionais, onde o elenco ja recebe prontos texto e
cancoes.” (Caetano apud Otero, 2016, p. 156). Todo o processo durou nove meses até o dia da
estreia, e o tempo foi um dos fatores que possibilitou o carater experimental da montagem, cujo
processo de criacdo foi bem mais extenso do que normalmente acontece nas montagens do
género Musical. Além disso, em Outside ndo havia um tnico estilo de canto: rock, musica
indiana, canto erudito e canto popular compunham uma combinacao de musica pop com
musica experimental e performances vocais, tecendo um discurso critico a respeito da propria
encenacio. Da mesma forma, a preparagdo vocal realizada por Pat Maia® nio consistiu em
uma homogeneizacio entre os diferentes timbres dos atores ou entre a fala e o canto; ao
contrario, Nunes, Storino e Pat Maia aproveitaram a bagagem musical que cada um trouxe,
com suas diferencas de tessitura vocal, possibilidades expressivas e, principalmente,
dialogaram com o pensamento musical que os atores e atrizes elaboraram a partir das

experiéncias dos ensaios e estudos sobre o tema.

® Jorge Caetano formou-se em Teatro pela Cal - Casa das Artes de Laranjeiras em 1989 e pela Univercidade em
1982.Em 2005, em parceria com Julia Spadaccini, criou a Cia Casa de Jorge. E ator convidado d*Aquela Cia de
Teatro. com o musical Outside (2011) ganhou o prémio APTR (Associacdo dos Produtores de Teatro do R]) e o
rémio FITA (Festa Internacional de Teatro de Angra) de melhor ator coadjuvante.
Patricia Maia é fonoaudiologa, cantora, professora de canto e preparadora vocal. Iniciou seus estudos em canto
com a conceituada professora Angela Herz e aprofundou seus conhecimentos musicais na Escola de Musica
Villa-Lobos.
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Escuta ampliada

Como parte da extrema diversidade das performances que cresceram no cruzamento
das fronteiras entre as diferentes formas artisticas nos séculos XX e XXI, surge uma demanda
em relagio aos atores que abarca uma variedade de atuacoes performativas junto a bailarinos,
musicos e performers. Ha situacdes em que 0s atores, mesmo nao sendo musicos, sio absorvidos
na cena contemporanea através da presenca expandida de suas atividades. Da mesma forma, o
musico nao se limita a exploragido das possibilidades de seu instrumento musical, usando
além dos dedos, mios e pés, toda a sua presenca cénica. Ha, para além da intencao fisica de
tocar um instrumento, a consciéncia da sua presenca em cena, ou seja, “o musico/ ator
reverbera/expande/intensifica os sentidos restritos aos textos sonoro e poético da cancio, ou
ainda, dialoga com outra semantica expressa nio diretamente ou somente pela cancdo, mas
por todos os outros elementos presentes na teatralidade” (Vargas, 2010, p. 26). Desse modo,
0s atores-musicos ou as atrizes-musicistas criam interferéncias na dinamica da cancao, ora
tensionando, ora afirmando suas proposicdes em dialogo com a cena.

Em Outside os artistas amplificavam a for¢a da narrativa: tocavam, cantavam,
dangavam, contavam, encarnavam e diluiam os personagens. Os espectadores acompanhavam
esse movimento seguindo as imagens e os sons que se apresentavam diante deles. Em minha
atuacdo como atriz-cantora-instrumentista em Outside havia um desafio que pode, a primeira
vista, parecer algo simples de realizar: sentar e levantar constantemente da cadeira, deixar o
violoncelo apoiado na estante para atuar ou executar uma coreografia e, no momento
seguinte, tocar novamente, muitas vezes com pequenos intervalos entre uma troca de roupa
e/ou uma mudanca de luz. Como dizer o texto, realizar a movimentacio e tocar sem quebras
entre as diferentes agdes, ou ainda, fazer das quebras uma possibilidade expressiva? Como
estar em mim e com o outro? O gestual era delicado, forte e atento. Minha formacao e
experiéncia na area da Danca me possibilitou o uso de algumas ferramentas. Experimentei um
procedimento da danga contemporanea em que 0 movimento de um corpo gera um rastro que
pode ser continuado, absorvido e ressignificado em outro corpo, no caso, 0s rastros e 0s
gatilhos dos movimentos dos outros musicos. Além da relacao com o outro, como era a relagio
dos meus pés com o chio ao tocar? Como os movimentos da cabeca nas repeticoes e
marcacoes da musica envolviam toda a coluna no movimento? Essas foram perguntas que
repetia para mim mesma varias vezes ao longo do processo. Talvez uma possivel resposta

estivesse na escuta, pois: “Ouvir em cena € colocar-se no nacleo da acao. Ouvir a cena ¢é ouvir a
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pulsacido dos corpos em comunhio no aqui e agora do acontecimento teatral.” (Spritzer,2022,
p- 37). Eu procurava escutar o modo como Storino observava a cena e ouvia sua respiracdo, em
sinestesia, um tempo de escuta feito de siléncios internos.

Neste contexto, como sugere Maffi (2016):

queremos problematizar que a escuta esta para além de ouvir, constatando que o
termo ultrapassa o nosso aparelho auditivo e, sugerimos que pode estar presente
também na nossa pele, em cada poro, de modo que escutar esteja tanto para sons
como para movimentos, identificando-os como desejos que afetam corpos
(Maffi,2016, p.30).

Assim, em cada masica foi possivel experimentar qualidades de movimento diferentes
e criar outros sentidos para as sonoridades, a partir dos estimulos dos outros musicos. Essa
escuta ampliada aumenta as possibilidades de entrelacamento entre o movimento e a
producio sonora, estimula a percepcdo de impulsos internos e externos e o dialogo consigo,
com o outro e com a cena. Por sua vez, a corporalidade ¢ repleta de referéncias sonoras. Ao
escutar um som, reacdes involuntarias podem acontecer, evocadas por nossa memoria. Se ja
escutei algo antes, por exemplo, posso reconhecer as sensacoes que advém desta lembranga.
Spritzer (2020, p.41) nos diz: “Temos um repertorio de escuta que nos faz criar sons e vozes e
ambientes a0 mesmo tempo em que nos faz reconhecer espacos e timbres. E desse repertorio

que nasce a composicido vocal do ator e € o que sustenta a imaginacdo do ouvinte”.

O cenario soa

A concepcao do cenario de Outside corrobora com o conceito de polifonia ao estabelecer
um acordo discursivo entre as vozes do diretor Marco André Nunes e do cenografo e figurinista
Flavio Graff. Desenvolvido a partir de um esboco desenhado por Nunes, imaginado e
reconfigurado durante os ensaios a partir do desenho e materializado para a cena, o cenario
interferiu na concepcao sonora e contribuiu, a partir de sua geometria, para a localizacio e para a
funcao dramattrgica da banda e dos atores-musicos. Construido como uma grande
instalagdo/palco de show/passarela de desfile, no plano geral, e subdividido esquematicamente em
quarto, cozinha, escritorio e pordo formados por platds com alturas diferentes dispostos
irregularmente, o cenario produziu uma textura sonora que influenciou e foi influenciada pelo
tom do espetaculo. Experimentamos as suas profundidades e qualidades actsticas durante os
ensaios no Espaco Tom Jobim e foi feita uma pesquisa acerca dos recursos técnicos e

espaciais, pois, a disposicdo e a equalizacio das fontes sonoras interferem diretamente na
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qualidade de execucdo do som. O desenho da ideia inicial do cenario idealizado por Nunes e
seu posterior desenvolvimento por Graff - planta baixa, maquete virtual e cenario levado a
cena - mostram, esquematicamente, a sua disposicdo no espaco em diferentes planos de acao

simultaneos, como podemos ver respectivamente nas Figuras 1, 2, 3 e 4, abaixo:

Figura 1 - Desenho da ideia inicial do cendrio de Outside (2010). Fonte: Acervo do diretor

Figura 2 - Planta Baixa do cendrio de Outside. Fonte: Acervo da producdo.
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Figura 4 - Cendrio, iluminacdo e atores vistos de cima. Outside (2011). Fonte: Fotografia de Sergio Otero

Nesse sentido, a concepcdo do cenario pode ter muitos desdobramentos em relagio
com a musicalidade do espetaculo, como preconizavam o suico Adolphe Appia (1862-1928) e
Vsevolod Meyerhold (1874- 1940), ambos grandes encenadores e precursores da polifonia

cénica que caracteriza a maior parte das produgodes do teatro contemporaneo. Para Maletta:

os exemplos historicos comprovam (e ressaltam) o fato de que o teatro lida,
necessariamente, a priori, com elementos multi e interdisciplinares que emanam de
outras linguagens, embora s6 contemporancamente ele tenha se tornado
autoconsciente disso (Maletta apud Castilho, 2013, p. 136).

Appia foi destacado como intérprete da concepcao Wagneriana de obra de arte
integrada, porém, questionava a proposta de Wagner sobre a uniao entre a musica, as artes
plasticas, a danca, a pantomima e a poesia como meio de alcancar a totalidade do drama. Ao

contrapor Wagner, Appia procurava delimitar principios e leis que fossem basicos para a arte
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da encenacdo. Para tanto, ele se baseava na musica e em sua trajetoria temporal e afetiva,
incluindo nessa proposta varios outros elementos da cena, como a iluminacio e o cenario. Em
sua concepcao, este tltimo deveria servir a plasticidade do movimento do ator, nao tendo por
preocupacao ilustrar os ambientes. “Seus cenarios eram concebidos sempre pensando em tal
plasticidade: sio rampas, escadas, platds, superficies; cenarios ritmicos que valorizam o
movimento e esforco do corpo humano, resistindo a ele.” (Castilho, 2013, p. 148). Ao
partirmos do principio de que a cena soa (Belquer, 2010), percebemos que em Outside o cenario
nao era “mudo” ou utilitario. O volume (intensidade), a frequéncia (altura) e suas grandes
dimensoes disparavam estimulos que modificavam diretamente as escolhas expressivas
dos atores e a sonoridade, sendo diretamente participativo na producdo de sentido da
cena e, desse modo, em relacio de equipoléncia” e de nao hierarquizacio com os outros
elementos da cena. Se pensarmos o pardmetro intensidade associado ao cenario e a
iluminacio, e nio somente como um parametro musical’, percebemos a intengio dos
criadores de que o0 espago soasse ora como a galeria de arte ficticia Peggy Gugenheim, ora
como a intimidade de um quarto de casal, ou ainda, como um palco de show de rock. Ou
seja, para além da musica, as ressonancias da arquitetura do cenario e a iluminacio

conferiram a cena sentido dramatico e, se assim podemos dizer, audivel.

' Equipolencia, simultancidade, multiplicidade ¢ interferéncia mitua, sio condicdes imprescindiveis ao conceito de

E)ohfonia teatral defendido por Maletta (2016).

Concordamos com Maletta quando este afirma que: “a Arte que atualmente identificamos pelo termo Musica,
ao se constituir como campo do conhecimento autdnomo, apropriou-se de diversos conceitos e pardmetros que,
conforme as suas necessidades e seus objetivos, foram exemplarmente desenvolvidos e sistematizados [...]. A
intensa vinculagdo desses pardmetros a2 Musica, certamente, ¢ a razdo pela qual, comumente, nos referimos a eles
como “pardmetros musicais” ou “conceitos do universo musical”. Contudo, mesmo que continuemos nos
referindo a eles dessa forma, devemos ter em mente que esses conceitos sio independentes da Musica e, vale
reiterar, ndo sio propriedade exclusiva dela.” (Maletta,2014, p.36).
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O Prologo e a Abertura de Outside”

Em close-up, projetado em video, uma menina de quatorze anos se apresenta. Ao
interromper sua fala, outro som em volume baixo, ainda na penumbra, ¢ produzido pelos
atores- muasicos com uma tambura® indiana e um violoncelo. Uma mulher, Angie, esta sentada
no proscénio e faz vocalizes em escala modal", Essa polifonia ¢ marcada por duas atrizes que
tém conhecimento musical, por um ator que tocou apenas para compor essa cena e pelo video
(idealizado de forma independente pela atriz Carolina Lavigne e pelo cineasta Felipe
Braganca). Somadas, as vozes sonoras e imagéticas soam um estranhamento, no sentido de um
tempo dilatado em que as coisas ndo estdo ainda definidas. Em seguida, Gabriela Geluda
canta Life on Mars, de David Bowie, uma can¢ao que fala sobre a solidao de alguém que se sente
diferente ao ver a cultura e o mundo com desconfianca. Fragmentos da letra da cangio
aparecem projetados em um telao.

Para a caracterizacdo de Angie e das outras personagens o artista Josef Chasilew
(apud Otero, 2016, p.88) comenta que “foi de grande importancia ter havido um casamento de
estéticas: ali eu podia trabalhar a morte, o trash, o decadente, tudo isso que ¢ meu campo
estético.”

Um dos bracos de Angie esta coberto de tatuagens e seu vestido remete a década de 1950. Das
laterais de cada olho saltam enormes plumas vermelhas que ampliam a figura da personagem e
a projetam no espago, juntamente com o som que ela emite (ver Figura 5). De acordo com

Chasilew, ha uma relacao das qualidades dessa voz com o aspecto visual de Angie:

Para a Angie, eu tinha a ideia de uma diva, eu gostaria de fazer algo que desse
suporte para isso, algo em 3D, que saltasse. Por isso as penas nos olhos. Era também
um suporte visual para a voz da Gabriela. Coloquei aquele cabelo, que era quase um
cachorro pequinés enfiado na cabeca. Era para acontecer mesmo. A voz dela me
causava a sensacio de teletransporte (Chasilew apud Otero, 2016, p. 88).

20 video do Prologo e Abertura de Outside (2011) esta disponivel em: https://youtu.be/eBWS5Psr40Y [3:00 a
06:58 min| Acesso em 06 de out. de 2016.

" A Tambura (ou Tampura) é um instrumento da musica indiana. Sua forma fisica ¢ um pouco semelhante a
citara, mas ndo tem trastes por onde caminham as notas, assim, utiliza apenas as cordas soltas.

" Uma escala ¢ um conjunto de notas em sequéncia e que delimitam intervalos, sobre as quais se forma a frase
melodica. As escalas sio paradigmas construidos artificialmente pelas culturas, e das quais se impregnam
fortemente, ganhando acentos étnicos tipicos [...| (Wisnik, 2005, pp. 71-72).
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Figura 5 - Gabriela Geluda. Outside (2011). Fonte: Fotografia de Jodo Julio Mello.

Assim, o Prologo e a Abertura do espetaculo produziram um emaranhado de sentidos
em que as vozes de Gabriela Geluda, e Joseph Chasilew estavam em consonancia. A cangao
originalmente pop interpretada pela soprano-atriz adquiriu contornos operisticos a partir de
uma releitura. A polifonia que abrange a sonoridade e a caracterizacao da personagem veicula
um tempo, um lugar que trata da criacdo de um universo em excesso, do qual o som sai por
todos os lados e em alto volume, configurando aberturas, passagens e sentidos multiplicados a
partir dos outros elementos da cena, convidando o espectador a seguir por percursos instaveis
€ Superpostos.

No momento seguinte a Abertura ouve-se um sinal de telefone feito pela guitarra. que,
ao ser interrompido, da a pulsagio e o tom da proxima musica. Esse sinal repetitivo nao ¢ a
representacdo mimética do som do telefone, antes, funciona como um acento, termo musical
cuja nogao esta ligada ao fator intensidade. Segundo Castilho (2013, p. 20): “Mario de Andrade
atribui ao acento toda a responsabilidade da ordenacio ritmica, e aponta o acento como uma
ferramenta para realizar escolhas expressivas.” No caso, o acento tem como funcio a
preparacdo ritmica para a cena seguinte. Sobre o ritmo e seus acentos na cena, Castilho
aponta: “Para um encenador de sensibilidade ritmica, ¢ facil perceber, mesmo intuitivamente,
que € preciso dispor periodicamente, ao longo do espetaculo, de momentos de énfase, de
tensao, seguidos por momentos de relaxamento ou de preparacdo para a proxima agio.”
(Castilho,2013, p. 34). Nessa Abertura, a introduc¢io da masica é feita pelo violoncelo e traz a

carga dramatica da cena, com uma frase musical que da a pulsacio. A guitarra (som do
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telefone) esta em Fa menor e o violoncelo entra em D6 menor, fazendo uma modulacao
ascendente. Esse efeito tem uma funcdo dramaturgica que conduz o espectador do micro para
0 macro, do quarto para o show, do telefonema para a banda, da penumbra para a luz, do som
de vozes conversando ao telefone para o peso da banda de rock. Segue-se um grito longo e forte
do narrador, também ascendente, compondo outra sonoridade, somada a marcagao de tempo
da bateria, que entra fortemente junto com o baixo. Por tltimo, a voz do ator George Sauma ¢
acrescentada ao conjunto. O que se percebe ¢ um procedimento que sera realizado ao longo
do espetaculo: todas as musicas ou nimeros musicais formam camadas que dialogam com
ruidos e sonoridades na construcdo das cenas, sejam eles feitos por instrumentos musicais ou
pela voz, com o texto ora falado, ora cantado, ora falado-cantado. Desse modo, o aspecto
sonoro quebra a regularidade da narrativa e provoca na plateia a auséncia da sensagio
apaziguadora de ser capaz de antecipar o namero musical. A progressio da fabula adquire
ritmo. O espectador ¢ muitas vezes surpreendido, pois ndo sabe onde e nem como a musica
acontecera.

Veremos a seguir outras expansdes relacionadas ao fazer musical e ao uso da voz que

. . . ~ .1.15
contribuiram expressivamente para a construcao de Outside”.

Voz expandida

As pesquisas de Gabriela Geluda em sua trajetoria como soprano-atriz e para realizar
as performances realizadas em Outside foram inspiradas em artistas experimentais de
vanguarda norte-americanos do séc. XX como John Cage'® e Meredith Monk'’. Cage defendia
uma mudanca na visio das disciplinas artisticas como compartimentos separados. Por sua
vez, Monk contribui, até os dias de hoje, na mudanca de paradigmas vocais e musicais no
Ocidente. Primeiramente ela foi coreografa, e suas pesquisas buscavam unir a fisicalidade a
voz. Seu método principal de trabalho nio é a notacao musical convencional e sim, a

improvisacdo. Suas composicoes vocais e a forma de suas musicas sdo feitas basicamente de

" A descricio e a andlise das outras cangdes, arranjos e performances musicais de Outside extrapolariam o foco
desta escrita, por isso o recorte, a partir das performances de Gabriela Geluda.
' Para John Milton Cage Jr, mais conhecido como John Cage, discipulo de Arnold Schoenberg, musica e vida nao
existem separadamente. Cage foi um artista revolucionario e multiplo: compositor, intérprete, escritor, artista
visual e conferencista, e ampliou questdes restritas ao campo da musica para um universo mais abrangente no
qual engloba uma mistura de eventos e acontecimentos, as vezes aparentemente disparatados.” (Campos, 2007,
p 128).

Meredith Monk é compositora, performer, diretora, vocalista, cineasta e coreografa americana. Desde os anos
sessenta, Monk tem criado trabalhos multidisciplinares que combinam musica, teatro e danca,
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estruturas nao verbais, em que ela equilibra sons vindos da emocao, barulhos vocais originais
e a repeticao de formas e ritmos melodicos, emoldurados em um corpo e uma fisicalidade bem
estruturados. Gabriela Geluda trouxe também referéncias de experiéncias anteriores, como
sua vivéncia com a musica contemporanea e o trabalho com a compositora, pianista e
escritora Jocy de Oliveira®.

Nesse sentido, a polifonia se estabelece quando Gabriela propoe performances que sao
absorvidas pelo diretor de forma simultanea, ou seja, ja no inicio do processo de ensaios.
Somada as vozes do dramaturgo e do diretor musical, a voz de Gabriela - voz entendida aqui
ndo somente como producdo sonora, mas como pensamento critico a respeito do espetaculo -
modifica a estrutura discursiva da fabula e provoca uma tensio na narrativa, ao ampliar o
sentido da estoria que esta sendo contada. Em outras palavras, é na polifonia entre essas vozes
que a performance, no espetaculo, adquire sentido discursivo. Apesar de poderem existir
isoladamente e de forma independente, as performances mostradas a seguir compdem uma visao
critica a respeito da performatividade e da teatralidade das encenacoes contemporaneas,

questdo que reverberava no pensamento do dramaturgo a época (Otero, 2016).

A performance Outside/Inside”

Angie (Gabriela Geluda) esta em sua cama e, do outro lado do palco, esta Theodoro
Adorno (André Mattos), dormindo em seu diva. Ele narra em voz alta a cena que vé em seus
sonhos, exatamente a mesma que acontece do lado oposto, e descreve as atitudes e estados de
Angie. Blecaute. Ruidos distorcidos cortam o escuro e ddo a sensacao de que algo esta fora do
lugar, como o som de uma estranha maquina emperrada. Apos alguns instantes, ouve-se uma
voz feminina e a figura fragil de Angie aparece na contraluz, sentada sobre os joelhos. Ela
repete incessantemente: “Outside-Inside-Outside-Inside”. Emite ruidos, contorce o rosto.
Descontroi as palavras em ritmo, timbre e frequéncia (altura). As duas acdes, a de Adorno e a
de Angie, ocorrem simultaneamente. As palavras de Adorno e os sons de Angie compdem uma
sintaxe sonora que oscila entre extremos. Estes podem ser ritmicos: rapidos e longos;

timbristicos: graves e agudos, com choros, gritos, respiracdo; podem ser espaciais,

¥ Jocy de Oliveira ¢ compositora e artista multimidia, pioneira na musica eletronica no Brasil. Apresentou sua
primeira obra eletroactstica multimidia Apague meu Spotlight nos teatros municipais de Sdo Paulo e do Rio de
Janeiro, em 1961

Y 0 video da performance Outside/Inside esta disponivel em: https://youtu.be/eBWS5Psr40Y [42:35 a 45:08].
Acesso em: 06 de out. de 2016.

Paula Alvarenga Otero - Musicalidade e Teatro: o processo de criacao em Outside, um Musical Noir.
Dossié Tematico - Artigos - Revista Voz e Cena - Brasilia, v. 03, n® 02, julho-dezembro/2022 - pp. 107-131
ISSN: 2675-4584 - Disponivel em: https:/periodicos.unb.br/index.php/vozecena/ 124



https://youtu.be/eBWS5Psr4oY

VOZ e CENA

dimensionados na distancia que separa os atores no palco. Ou ainda fisicos, entre fragilidade e
opuléncia dos corpos de Adorno e Angie. Ou seja, A performance dessa cena relacionou-se com
a ampliacao da utilizag¢do de parametros associados mais frequentemente ao sonoro, como
frequéncia, intensidade, timbre e ritmo™.

Outside /Inside ¢ o ponto de transiciao do espetaculo, um momento de passagem da
sanidade para a loucura, da calma para o desespero, uma suspensao na inconclusao. Durante
os ensaios Gabriela trouxe as palavras Outside/inside, a principio pelo seu significado, ja que a
peca falava sobre o que esta fora e o que esta dentro. Com o uso da repeticdo, a semantica das
palavras logo perde sua forca e o seu sentido ¢ modificado pelo estado de angustia da
personagem.

Geluda nos explica:

Eu busquei usar os extremos das possibilidades sonoras criando uma tensio. Por
exemplo: sugar o ar a0 maximo ao dizer “In”. Isso dd um efeito sonoro, tem um corpo
que esta sugando esse ar e isso provoca uma sensacio de agonia para quem veé, para
quem assiste. A performance € isso, vocé se coloca numa situacdo que gera em um
estado e esse estado ¢ compartilhado pelas pessoas que estdo assistindo. E um limiar
entre real e o atuado. Ali a performance realmente cria um estado de agonia dessa
exposicio da respiracio ao maximo. O maximo de ar para fora, o maximo de ar para
dentro, e fazer um som com o méaximo de agudos, com 0 maximo de graves, entio
isso vai envolvendo todo o copo e todo o estado fisico e emocional (Geluda apud
Otero, 2016, p. 153).

Esse depoimento corrobora com o pensamento de Pavis (2011), quando este sustenta
que, ao analisar um espetaculo, ¢ importante relatar a vivéncia da voz e nio se restringir
apenas ao aspecto semantico veiculado. Ao revelar a dimensao pulsional e inconsciente das
vozes, mostra-se “como o ator gera essa alianca entre o pulsional e o racional, como ele se
deixa deliberadamente transbordar por sua corporalidade que diz sempre mais que os signos

intencionais de sua personagem” (Pavis, 2011, p. 126).

* Em relacdo ao sonoro, a frequéncia “esta no ambito de oscilagoes das ondas sonoras, sendo que quanto mais
oscilar no tempo, mais agudos serdo os sons e quanto menos oscilacoes, mais graves” (Maffi, 2016, p.76). A
intensidade esta ligada “ao quao sutil e o quéo forte € um som e, mais tecnicamente, esta relacionada a amplitude
e ataque das vibracoes das moléculas das fontes sonoras como, por exemplo, a variagdo de um sussurro a um
grito” (Matffi, 2016, p.74). O timbre, geralmente, “¢ associado, metaforicamente, como a cor do som. No entanto,
por esta defini¢do ser absolutamente subjetiva, nos referiremos aqui ao timbre como a qualidade do som, ou seja,
tem a ver com as caracteristicas peculiares do som” (Maffi, 2016, p.74). Isso vale dizer que a identidade vocal de
cada pessoa esta relacionada ao timbre (Maffi, 2016).
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A performance Longe/Perto” :influéncias da musica eletroacuastica™

A musica eletroactstica tem suas raizes na musica de vanguarda surgida na década de
1940 e sua exploracio dos meios eletronicos, que transformaram o material sonoro da musica
tradicional e expandiram sua abrangéncia para um novo tipo de arte sonica. Basicamente, ela
se caracteriza pela utilizacdo de sons gravados que sdo posteriormente transformados no
computador e combinados musicalmente para constituir a obra, que pode ser composta
também utilizando sons sintetizados. A performance Longe/Perto” possui afinidade com a
musica eletroactstica mista, que combina sons eletroactsticos e instrumentos ao vivo.
Gabriela Geluda trouxe para o espetaculo a experiéncia que desenvolveu com Jocy de Oliveira
nesse ambito, consistindo no estudo de um tape cronometrado pela performer, que encaixava
sua voz em determinados momentos. Fizeram parte da composicdo sons produzidos a partir
do material vocal de Gabriela, cuja voz foi sampleada, processada e colocada no teclado
utilizado em cena. Houve também uma terceira camada, que se configurou como elemento
sonoro/visual, desenhado pela fala de outra personagem, em video, a semelhanca do Prologo
descrito anteriormente.

“A galeria esta vazia. Angie, com sua mala, anda perdida pelos corredores. Angie
realiza uma performance comandando um teclado onde aciona diferentes faixas com sons,
ruidos e respiracoes. Angie se depara com o video de Norma” (Kosovski,2012, p.83). Tenta se
comunicar com o lado de fora. Toca uma nota do teclado e o som reverbera; toca novamente,
vez apds outra, e uma trama de ruidos se instala, flutuante, enquanto ela emite sons com a
propria voz. O tempo e o espago do fora sdo assim moldados com os sons. Depois de
instaurada essa atmosfera ela canta a letra da cangio™. A imagem ampliada da personagem
Norma Jean (Carolina Lavigne), do lado de fora da galeria, aparece em close-up para Angie, no

teldo. As duas estabelecem um dialogo (ver Figura 6):

*' O video da performance Longe/Perto esta disponivel em https:/youtu.be/eBWS5Psr40Y :[50:49 a 55:50] Acesso
em: 06 de out. de 2016.

* Para mais informacoes sobre musica eletroactistica e dramaturgia sonora, acesse o artigo Helena e seu ventriloquo,
uma dperd eletrodciistica: processos de memdrida organizacdo e construcdo do corpo cénico (Mendes,2021).

» A musica que compoe esta performance tem letra de Pedro Kosovski e melodia e harmonia criadas por
Gabriela Geluda.

** A letra de Longe/Perto encontra-se no livro Outside., de Pedro Kosovski (2012). Ver em Referéncias.
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Figura 6 - Gabriela Geluda e Carolina Lavigne. Outside (2011). Fonte: Foto de Jodo Julio Mello

O experimentalismo de Longe/Perto utilizou-se das potencialidades da musica
eletroactistica na construgao de uma performance vocal que permitiu “escrever cenicamente
por meio da fala, do canto e dos sons vocais, incluindo nesta escrita a ideia de fala como
sonoridade vocal e nao so6 como lingua articulada™ (Da Costa, 2009, p. 85). Desse modo, em
Longe/Perto o canto constitui a forma artistica na qual o “afeto-corpo mais prevalece sobre a
palavra-codigo” (Castarede apud Pavis, 2008, p.126). A polifonia das vozes das personagens
cujas presencas sdo diferidas em carne-osso, com Angie, e em virtualidade, com o video de
Norma, configura um espaco desvinculado do mundo pragmatico. Surgem os temas da viagem
e do amor, integrados em um mundo que nio é o do poder™: Nesse ponto da narrativa, eles
permanecem no campo do devir, alimentados por ruidos e por uma atmosfera construida mais
em torno da inconclusio que do esclarecimento, um tecido de sons etéreos que recuperam a
potencialidade criadora e a poesia.

Concluindo, procurei revisitar caminhos, relembrar sensacoes e provocar questdes a
respeito das possiveis relagdes entre musica e cena no processo colaborativo de criagido do
espetaculo Outside, um musical noir, realizado por Aquela Cia., cujas atividades sdo encampadas

pela investigacao dos limites e das poténcias da linguagem teatral e na criacdo e pesquisa

? Poder aqui entendido nao como ideia de posse, mas relacionado a concepgao nietzschiana e a leitura feita por
Foucault, que ligam o poder a vontade de poténcia. A linha do fora, em Foucault, aparece como uma
possibilidade de sair dos limites do poder.
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musicais™. Busquei evidenciar, sob o ponto de vista da polifonia, a importancia singular dos
percursos e as interferéncias matuas das vozes do diretor, do dramaturgo, do diretor musical,
dos atores-musicos, do cenografo e do visagista em ensaios e experiéncias compartilhadas.
Minha participacio como atriz-cantora-instrumentista permitiu-me atentar a detalhes do
processo de criacao que somente poderiam ser organizados em material escrito a partir de
uma artista pesquisadora que esteve presente no momento da criacdo. A reflexdo a respeito
dessa experiéncia me leva a concordar com Maletta (2014, p.33) quando este aponta um
discurso musical “que ¢ intrinseco ao Teatro, ou seja, o discurso que nao é emprestado da
Musica, mas que é proprio do Teatro, como uma das instancias discursivas que o constituem,
como um dos fios que tecem a trama teatral, como uma das vozes que 0 compdem como um
discurso polifénico”.

Desse modo, acredito serem benvindas reflexdes a respeito da interacio entre Musica e
Teatro como disparadora de multiplos sentidos na construcio de espetaculos teatrais. Para
tanto, evitei criar categorias fixas de analise ou enquadramentos em géneros pré-concebidos.
Saliento a importancia de uma percep¢ao mais abrangente da musica nas artes cénicas e o
desenvolvimento, para o artista da cena, de uma escuta polifénica que, no meu caso, para além
dos estudos em musica e da atuacio em montagens teatrais, foi estimulada pela formagio na
Escola Angel Vianna, espaco de estimulo e criacdo do movimento a partir de quem somos, do
corpo que percebe e se expressa de maneiras infinitas, por meio da metodologia
Conscientizacdo do Movimento e Jogos Corporais (MAV). O estimulo de uma musicalidade
expandida, bem como a percepcao mais agucada do sonoro, em termos pedagogicos, passa
pela questao do processo de formagido artistica. Nesse sentido, como proposto por Maletta
(2014):

para que qualquer artista cénico possa aprender pardmetros musicais segundo as
caracteristicas e objetivos do teatro, é preciso buscar estratégias pedagogicas e
sistematizar metodologias proprias desse campo artistico, utilizando recursos
proprios dos multiplos discursos presentes na polifonia cénica — por exemplo, os
movimentos, as formas geométricas e as cores caracteristicas da danca e das artes
visuais (Maletta, 2014, p.39).

Assim, suscito uma provocacdo para docentes e discentes das artes cénicas, desejando
que os artistas da cena possam trabalhar sua expressividade a partir da nocao de
multipercepciao (Maletta, 2016). Além disso, a musica pode ser um poderoso meio de

transformacao de habitos culturais e sociais. Pessoas com diferentes interesses, nio somente

*® Aquela Cia. se encontra em intensa atividade atualmente e seu mais recente espetaculo ¢ Chega de Saudade.
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em artes, podem ampliar seus horizontes, seja ao aprender um instrumento ou, ao escutar de
forma atenta e curiosa os sons do mundo e da cena.

Espero que essa escrita possa contribuir para preservar a memoria do processo
criativo do espetaculo Outside e gerar futuras reflexdes no campo das Artes Cénicas, ao

inspirar outros artistas criadores.
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