VOZ e CENA

Manto Aberto: rituais sonoros de corpo e voz

Roseany Karimme Silva Fonseca '
Universidade Federal do Para - UFPA, Belém/PA, Brasil "

Resumo - Manto Aberto: rituais sonoros de corpo e voz

O presente trabalho corresponde a um relato de experiéncia enquanto intérprete-criadora no
projeto musical MANTO, de Belém/PA, e aborda os espacos possiveis de sua mitopoética, e
também do corpo, da voz e do som quando a musica sai de uma obra fonografica - um disco - e
se expande nas possiveis nuances cénicas em uma apresentacdo ao vivo. Utilizam-se as ideias
de mundiacdo e ritual para compreender a perspectiva sonora e performatica das
apresentacoes e em como as cangdes do disco homonimo delineiam este percurso, dividindo-o
enquanto obra em dois estados distintos.

Palavras-chave: Corpo. Voz. Som. Ritual. Mundiacao.

Abstract - Open Mantle: sound rituals of body and voice
The present work corresponds to an experience report as an interpreter-creator in the

musical project MANTO, from Belém/PA, and addresses the possible spaces of her
mythopoetics, and also of the body, voice and sound when the music comes out of a
phonographic work. - a disc - and expands on the possible scenic nuances in a live
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Introducao

O presente trabalho corresponde a um relato de experiéncia enquanto intérprete no
projeto musical MANTO, de Belém/PA. Este projeto se iniciou no final do ano de 2017 com
um show intitulado A Sombra das Travessias e neste contexto, eram trazidas diversas cangoes
autorais, ainda sem formato de banda. No entanto, a partir das visoes e experiéncias de seus
idealizadores, o projeto tomou uma forma especifica. Os integrantes deste projeto, além de
transitarem com trabalhos paralelos em areas como a educacio, a pesquisa e o teatro, trazem
em sua bagagem a pesquisa musical nos ritmos e timbres da regido. Para compreender o
espaco e os caminhos deste projeto, ¢ necessario retornar a sua origem. Nesta génese, ja se
imaginava que o projeto partiria de uma ideia conceitual da mitopoética proveniente da
Regido Amazodnica, sendo este conceito muito importante para o conhecimento desta regiao.
Ribeiro e Belo (2020) abordam a obra de Paes Loureiro' para definir a mitopoética como um

tema que parte de uma visao cosmogonica, afirmando que

As narrativas miticas surgem como forma de explicacio para a complexa formacio
do universo amazdnico constituido por diversas manifestagdes orais que traduzem
as cosmovisoes dos povos da floresta. Nesse sentido, faz-se necessario discutir o
conceito de mito como fendmeno cosmogdnico que faz parte da historia da
humanidade desde as primeiras visdes de que se tem registro. Diante disso, a
mitologia é descrita como fendmeno cultural representado pela literatura, seja oral
ou escrita (Ribeiro; Belo, 2020, p. 44).

As obras do autor Paes Loureiro apontam um caminho possivel para a compreensio da
regido Amazodnica, bem como de suas especificidades. Este autor propde um caminho que
integra os individuos, seus espagos de vida, suas relagdes com os arredores e como isto
configura uma construcdo simbolica e de apreensao das relacoes humanas e sociais: “para
compreender-se a Amazonia e a experiéncia humana nela acumulada e seu humanismo
surrealista, deve-se, portanto, levar em conta o imaginario social.” (Loureiro, 2016, p. 129). A
terminologia humanismo surrealista se conduz a partir da relacdo cosmogodnica dada nestes
espacos, principalmente do sentido das narrativas orais, muito comuns na regido. Adentrar a
ideia supracitada se faz importante para compreender as escolhas estéticas e poéticas do
projeto Manto e toda a sua pesquisa sonora. A primeira composicio que 0 grupo apresentou e

gravou, de forma independente, foi a cancao Matinta Chegou - composi¢ao dos irmaos Mateus

' Joao de Jesus Paes Loureiro é poeta, prosador, ensaista e professor-doutor na Universidade Federal do
Pard/UFPA, com uma vasta obra na tematica da cultura amazonica. Seu trabalho corresponde-se com signos do
universo da regido amazonica, como a historia, a cultura e o imaginario, e propoes relacdes por meio de analises
simbolicas entre este contexto e a chamada cultura-mundo.
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Moura’, Jodo Pedro Moura e Luana Moura. A personagem apresentada nesta primeira musica
¢ uma figura recorrente no imaginario da regiio. Apresentada como uma visagem’, a forca
desse estado sonoro se da nas relagdes da Matinta com suas proprias metaformoses e com os

arredores, onde a personagem se introduz como em um prenancio:

Vim do fundo do olho d’agua
que murmura na floresta

eu vim da boca da noite

pela estrada que ninguém trilhou
sou a bruxa preta velha

mae da avo do teu avd

Abre aroda

ronca a onca

rebate o tambor

Matinta chegou

Matinta Matinta Matinta chegou
Vim de dentro com o vento
assobiando num encante
vim das sombras, vim da luz
vim de todas as falanges

sou a ave, sou a cobra,

sou a folha, o diamante

Abre a roda

ronca a onga

rebate o tambor

Matinta chegou

Matinta Matinta Matinta chegou
Ja te disse seu caboco

eu sou a filha da floresta
minha mie é quem decide

o que fica e a que presta

se nos fumo nesse fogo

nesse fogo eu te trago

Abre a roda

ronca a onca

rebate o tambor

Matinta eu sou

Matinta eu sou

Matinta aqui estou’

Nesta narrativa, encontra-se um estado de uma aparicio que pode assumir varias
formas - ave, cobra, folha e diamente - além de propor um dialogo com outro tempo, que nio é
o cronologico: sou a bruxa preta velha, mae da avé do teu avo. Também se mostram trechos da
confirmacdo da narrativa oral, sem o vinculo a padroes considerados cultos na lingua

portuguesa: se nds fumo nesse fogo, nesse fogo eu te trago - aqui vinculando o substantivo fumo com o

* Artista, compositor, educador, produtor cultural, pesquisador da area de cinema e um dos integrantes do
projeto Manto.

’ Visagem ¢ um termo comum na regido amazonica, utilizado para designar uma espécie de assombracio, a
aparicdo/presenca de um fendmeno sobrenatural, muito recorrente nas narrativas desta regido.

* MOURA, Mateus; MOURA, Jodo Pedro; MOURA, Luana. Matinta Chegou. In: Manto. Belém, 2021. Registro
fonografico. Disponivel em: https:.//www.youtube.com/watch?v=tU3RKPYazS0
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verbo fomos, onde inverte-se a funcdo de ambos. Santos (2019), ao se referir a esta
composicao, compreende o carater da presenca que enuncia o estado e o eu-lirico da

personagem na referida masica:

A mudanca do lugar de enunciacio, que nio é mais 0 do homem falando sobre a
mulher, nos apresenta a propria Matinta, em um canto dramatico, ao modo do
maestro, mas agora visceralmente, e ganhando voz propria, numa identificacao de
ancestralidade que desconstroi a visio negativa sobre as mulheres que sdo
apontadas como matintas (Santos, 2019, pp 198-199).

Faz-se necessario compreender os elementos existentes na narrativa da can¢éo Matinta
Chegou e no dialogo com suas diversas formas, enquanto personagem de uma mitopoética

amazonica, como Fonseca (2020) destaca:

Embora possua indutores diversos, a Matinta traz consigo elementos caracteristicos
que reafirmam sua figura, seja em qualquer forma: o assobio agudo - uma forma de
prologo sonoro para a sua aparicio, a ideia de agouro ou morte, a presenca sempre
em horarios noturnos e a busca por fumo (tabaco)(Fonseca, 2020, p. 62).

A pesquisa sonora para esta can¢do parte nao somente de sua letra, mas da utilizacao
do elemento assobio como uma identificacao desta personagem. Ha também um encontro
entre riffs de guitarras e toques dos curimbos; estes ultimos, também conhecido como
atabaques, sdo muito utilizados em construcdes musicais do carimbo, um ritmo comum
amazonico. Para Santos (2019, p. 198): “elementos comuns a experimentacio moderna da
cangao brasileira, como a aproximagao entre instrumentos tradicionais, como o curimbo6 e o
banjo, se juntam a instrumenta¢do comum a musica pop, como a guitarra e o baixo”; neste
sentido, o dialogo musical do Manto, desde sua origem, bebe em fontes hibridas de
construcdo musical, sendo categorizado enquanto musica paraense, mas sem se fixar em
géneros musicais especificos e dialogando muito mais com ambientacoes e estados sonoros.

Enquanto pressuposto estético, a ideia de Matinta Chegou surge com a elaboracao de um
teaser da construcao da capa do single pelo multiartista paraense Mauricio Franco’, que
acompanha o grupo também na estética de seu segundo single, intitulado Lembranca de Oxossi.
E importante destacar que entre o primeiro e o segundo single, ha o intervalo de seis meses,
tempo necessario para elaborar mais uma musica de forma independente. No sentido estético,
os dois singles possuem similaridades entre suas capas, porém caminhos musicais

completamente distintos.

> Ator, diretor teatral, artista visual, figurinista e performer. Integrante do coletivo de artistas do Casario do
Boneco, um importante espaco cultural da cidade de Belém/PA.
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MANTO MANTO
MATINTA CHEGOU LEMBRANCA DE 0X0SSI

Figuras 1 e 2: Capas dos singles Matinta Chegou (2018) e Lembranga de Oxdssi (2019)
com artes de autoria de Mauricio Franco. Fonte: Arquivos do projeto musical MANTO, 2019.

A melodia de Lembranca de Oxéssi surge em uma viagem no ano de 2015 para a cidade de
Santa Barbara, onde os integrantes Mateus Moura e Karimme Silva® realizavam um trabalho
teatral. O encontro destes integrantes surge primeiramente no teatro e¢ so depois se
desenvolve enquanto um espaco de compositores. Ambos trouxeram do teatro e da musica
indutores suficientes para criar o que seria posteriormente o projeto Manto. E neste contexto,
Karimme desenvolve uma melodia simples, de dois acordes, que futuramente tomaria uma
forma de can¢ao enquanto obra, com letra completa, composta em conjunto, e melodias mais

elaboradas que foram desenvolvidas nas gravacoes deste single:

Foi na luz do fim do dia

Vistou me suave a ave de Osanyin
Ossanha, Osanyin

Do futuro das sombras vinha

Em seu bico alado trazia Osanyin
Ossanha, Osanyin

Foi na luz do fim do dia

Vistou me suave a ave de Osanyin
Ossanha, Osanyin

Do futuro das sombras vinha

Em seu bico alado trazia Osanyin
Ossanha, Osanyin

Bate o vento ¢ a folha

s0 me restou a lembranca de Osanyin
Ossanha, Osanyin

® Atriz e pesquisadora de processos criativos. Integrante no projeto musical Manto.
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Bate o vento e a folha danca
Bate o vento e a folha danca
Bate o vento e a folha danca’

E necessario destacar que o Manto, enquanto percurso musical-estético, possui sua
pesquisa vinculada nao somente aos personagens presentes nas cosmogonias amazonicas, por
intermédio de narrativas comuns na regiao, na relagido com a espiritualidade, nas simbologias,
nos rituais dentro e fora do palco, como também no dialogo com as mitologias dos orixas nas
religides de matriz africana, através dos Itan, considerados por Souza; Souza (2018):

A palavra Itan é uma palavra de modo invaridavel mesmo quando for referida no
plural. O Itan é o conjunto de mitos e lendas do pantedo africano que narra as historias
envolvendo cancoes, dancas, rituais e ensinamentos. Para os Yorubds é considerado
como verdade absoluta sobre a criagao do mundo, possuindo grande respeito por ter
sido repassado oralmente como ensinamentos através dos mais velhos (Souza;
Souza, 2018, p. 102).

Nesta perspectiva, os Itan se vinculam as narrativas orais, aproximando os contextos
das historias dos orixas e o contexto da mitopoética amazonica, nos quais, em ambos 0s
contextos, a oralidade ¢ um pressuposto fundamental para a transmissio de saberes e
conhecimentos.

A canc¢ido Lembranca de Oxdssi possui em sua letra um carater de repeticao de versos,
nos quais se apresenta Ossanha / Ossain; uma analise mais atenta permite compreender o
espaco onde esta narrativa ocorre: o espaco de um eu-lirico que representa o orixa da caca em
dialogo com o passaro que esta na letra, constituindo um dialogo de forcas ambivalentes. Por
meio de uma compreensao semiotica®, ¢ possivel perceber o personagem desta cangio sendo o
que oraliza e a0 mesmo tempo, aquele sob o qual uma aco ¢ exercida: “visitou-me suave a ave de
ossain”. Ele conta uma historia de relagdo com outro personagem, a partir do qual exerce sua
propria lembranca. E possivel uma aproximagao tematica da relagao descrita nesta cangio por
um dos mitos abordados por Prandi (2020) em sua obra Mitologia dos Orixds:

Ox6ssi é raptado por Ossaim

Ox0ssi vivia com sua mae lemanja

e com seu irmao Ogum.

Ogum cultivava o campo

e Oxossi trazia caga das florestas.

A casa de lemanja era farta.

Mas lemanja tinha maus pressentimentos
e consultou o babalao.

" SILVA, Karimme; MOURA, Mateus. Lembranca de Oxossi. In: Manto. Belém, 2021 Registro fonografico.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-OKVYLjQAAUU

¥ A semiotica configura-se como uma teoria das representacdes que considera os signos sob todas as formas e
manifestacoes que assumem, sejam elas de cunho linguistico ou nao; esta teoria enfatiza uma relagao reciproca
entre os sistemas significantes que a integram.
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O adivinho lhe disse que proibisse Oxossi

de ir cagar nas matas,

pois Ossaim, que reinava na floresta,

podia aprisionar Oxossi.

lemanja disse ao filho que nunca mais fosse a floresta.
Mas Ox6ssi, 0 cacador, era muito independente

e rejeitou os apelos da mae.

Continuou indo as cacadas.

Um dia ele encontrou Ossaim,

que lhe deu de beber um preparado.

Ox0ssi perdeu a memoria.

Ossaim banhou o cacador com abds misteriosos

e ele ficou no mato morando com Ossaim (Prandi, 2020, p. 120).

A partir do processo de producdo, gravacio e lancamento das referidas cangoes, o
projeto Manto compreende que esta tematica - pressupondo um dialogo com as tematicas
abordadas acima, tomaria um caminho muito especifico; ndo se tem mais um projeto que ¢é
unicamente musical, mas um estado que sera delineado e desdobrado nas apresentacoes do
grupo. Para compreender o cerne das questdes levantadas neste trabalho e seu carater nas
apresentagdes ao vivo, € necessario, ndo apenas este preambulo com a historia e
contextualizagdo do projeto e de suas duas primeiras cangdes, como compreender suas

primeiras apresentacoes e seu processo enquanto obra fonografica.

Masica em estado de mundiacao

Apo6s o lancamento de seus dois singles, o projeto Manto realizou uma série de
apresentagoes em espagos culturais na cidade de Belém/PA, sendo eles: Casardo do Boneco’,
LAB/PA, espaco Na Figueredo, Caule Caulifera e Espago Cultural Apoena. Citar cada um
destes espacos ¢ importante na medida em que cada espago propde um formato de luz/palco.
O dialogo estético com cada espaco permitiu um formato distinto de apresentacdo. A partir
das apresentacoes, se compreendeu que havia uma atmosfera de transe a partir da masica, niao
apenas por parte dos integrantes no projeto, mas pelas reacoes do publico presente. A
producio/recepcao da obra, a expectativa e as reagdes do publico com 0 Manto compreendem

um apontamento feito por Cruz (2021):

? Espaco cultural da cidade de Belém, mantido e autogestionado por um coletivo de produtores/artistas da cena.
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Diante da sutileza que o trabalho adquire, ocorre uma sensibilizacdo maior com
relacdo ao tratamento que se tem da energia gerada na propria producio da obra,
considerando todo o processo, devido a impossibilidade de previsio de como se dara
o contato do artista com o pablico. Este momento causa modificacoes na obra, dai a
importancia do estado de performance, do grau de disponibilidade e condices do
artista para que se consiga efetivamente mobilizar o publico, no que se refere a
comunicagio de sua mensagem. Deve-se considerar ainda sua capacidade de sentir
ou perceber o publico, o espago e suas variacoes [...]. Essa capacidade de condugio
do publico durante todo o espetaculo ritual é outra caracteristica relevante que
contribui para a valorizacdo do momento presente e aproximacio da cena de uma
arte viva (Cruz, 2021, pp. 40-41).

Para complementar este contexto, encaixa-se uma ideia de Rouget (1985 apud Garro,
2019) de que “a musica cria condicoes emocionais e estrutura processos temporais de eventos
simbolicos [...] ouvir musica como uma experiéncia sensitiva e estética pode absorver a
atencdo das pessoas” (p.1l). As relagdes do Manto com seu publico se firmaram em um
contexto de muita aten¢ao e ambientacdo do estado musical executado em cada apresentacao.

Cada espaco propunha uma intervencao e um dialogo diferente.

Figura 3: Apresentacio do projeto musical MANTO no Casardo do Boneco.
Fotografia: Rogério Folha. Ano: 2018.
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Figura 4: Apresentacao do projeto musical MANTO no Evento Caule Caulifera.
Fotografia: Rogério Folha. Ano: 2019.

Figura 5: Apresentacio do projeto musical MANTO no Espago Cultural Apoena.
Fotografia: Rogério Folha. Ano: 2019.

Partindo deste espaco firmado pelas apresentacoes ao vivo, o projeto lanca em 2021
seu terceiro single intitulado Fio da Lua e também o seu primeiro trabalho autoral,
autointitulado MANTO, como resultado do edital de musica da Lei Aldir Blanc/PA; este

momento ¢ importante para firmar a obra fonogratica do projeto, partindo de uma premissa
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que acompanharia o grupo deste momento em diante: musica em estado de mundiacao
(grifos da autora). Esta ideia, de acordo com Medeiros (2012) vincula-se com o

pertencimento a regiao amazonica e ocorre no campo da experiéncia:

Mundiar ¢ uma expressio tipica de toda a Amazonia e significa, segundo os
dicionarios, abolir a vontade de (algo, alguém); causar entorpecimento, assombrar,
magnetizar. Mundiado ¢ aquele que esta enfeiticado, magnetizado, hipnotizado ou
entorpecido por uma sensacao, por uma espécie de “quebranto”, de um sentimento
de mundo do qual nao pode escapar... E a experiéncia de quebra de contrato com o
dia a dia, que o faz inserir-se numa esfera meditnica, sem as rédeas de qualquer
razdo calculista - a mundiacdo ¢ a experiéncia estética por exceléncia do ser
amazonico (Medeiros, 2012, pp-1903-1904).

Assim, compreende-se a mundiacdo como um fendmeno relacionado com uma regiao
especifica, e que em linhas gerais pode se aproximar da perspectiva do transe, por apresentar
um estado, um fendmeno que esta além das linhas do humano, uma experiéncia que envolve a
senso percepcdo diante de acontecimentos especificos. De acordo com Becker (1994 Apud

Garro, 2019):

os estados de transe podem ser de diferentes tipos: existe o transe do performer que
se sente um com a musica que toca; o leve transe do ouvinte, cuja atencdo se
concentra ha musica; transe de possessdo, em que O proprio eu parece estar
deslocado e o corpo ¢é tomado por uma divindade ou espirito (Becker 1994 apud
Garro, 2019, p. 22).

Neste sentido, a construgao estética/poética/musical do album Manto envolve a
presenca de atmosferas de elementos como as tempestades, os mangues, as marés e as noites,
e a pesquisa considera o desejo de transportar seus ouvintes para uma experiéncia sonora, por
meio de combinacoes de vozes, espacos de siléncio e sons, ruidos e cancoes que buscam
evocar todos estes estados. Isto nio se da apenas nas performances do palco, como na
construcdo do album dentro do estadio. Para o projeto Manto, a obra sonora acontece
enquanto estrutura narrativa e o disco vem para contar varias historias dentro de um mesmo
universo. Além disso, a elaboragio da obra fonografica foi documentada'® com registros e

depoimentos de cada integrante sobre as novas musicas, segundo suas proprias impressoes.

' Um video de faixa a faixa do album Manto foi disponibilizado no youtube, contendo registros de gravagoes e
depoimentos dos integrantes envolvidos neste processo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=8vN]launv5k
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Figuras 6 e 7: Capa e Contracapa do album MANTO, viabilizado pelo Edital de Masica da Lei Aldir Blanc/PA.
Arte: Gabriela Maurity. Fonte: Arquivos do projeto musical MANTO. Ano: 2021.

A cancio Siléncio Atento dos Sinais ocorre como o prologo do disco, a introdugao de uma
narrativa sonora que envolve o siléncio e o som, as ideias complementares, a parceria, os
pontos de partida. Esta masica fala dos espacos de som e siléncio, de apreciar as pausas e

respiracdes, da atencio na escuta, de forcas opostas que caminham juntas.

E preciso estar atento a todos os sinais
mesmo que pare¢am nao querer dizer
Eles correm pelos pontos cardeais

eles vivem nus, nos elementais

E preciso estar atento a todos os sinais
mesmo que o que se diga nao se ouca

eles vem do mar profundo até a beira do cais
eles sdo aquela foz que ressoa

E infinita a fonte que vi, vi aqui

do outro lado dessa luz que faz sombra
do outro lado dessa voz que assombra
que faz soprar ar"

A segunda faixa do disco se chama Gigante Intui¢cdo e corresponde a uma pesquisa que
esta além dos espacos da chamada musica ocidental. A sonoridade desta musica possui
influéncias arabes, com cordas, percussoes - destaque para o uso do derbak - e vocalizes que
remetem a um universo mistico que dialoga com sua ideia matriz: tentar descrever a ideia da

intuicio.

" MOURA, Mateus: SILVA, Karimme. Silencio Atento dos Sinais. In: Manto. Belém, 2021. Registro fonografico.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v-18nzrk98bWQ
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Gigante Intuicao
exercicio hermenéutico
da linguagem do siléncio
olho do coracao

Cada gota uma fonte
murmurante, infinita
insondavel permitida apenas pela tradugao

Gigante Intuicdo

alado calice

hermeticamente oferecido

evidente invisivel, concreta abstracio

Eu me envolvo em teu manto
0 meu canto te semeia

o teu canto de sereia

serei

Eu te envolvo em meu canto
0 teu canto te semeia

o meu canto de sereia

serei intuic;z‘io12

Como o proprio nome diz, Gigante Intuicdo traz uma miriade de significados para um
conceito tao concreto € a0 mesmo tempo, abstrato; tao evidente, quanto invisivel. A
complexidade de compreender o que caberia nesta palavra, em termos de simbologias e sons,
também cabe em sua letra.

Minguante, a terceira faixa do disco, foi concebida em um momento de turbuléncia, de
caos em meio a um processo de montagem teatral. Naquele espago cénico de ensaio realizado
pela Trupe Perifeéricos” em 2015, se iniciava um trajeto que foi contado em 2021 no disco.
Como em todo caminho, também houveram pedras e sombras: momentos de colisio, onde as
ideias se baguncaram e todas as coisas estavam em desordem. Nesta faixa, foi explorada uma
linguagem de ambientacdo sonora para compor/compreender os espagos onde a lua mingua:
seja na penumbra, na voz, nas cordas, nos sopros, no piano e nos rastros.

Meu canto nasceu
no lado escuro do eu

14 onde 0 sol me perdeu
e onde eu me encontro infinita

Num sonho sem luz
14 onde o0 medo conduz

" MOURA, Mateus. Gigante Intuicio. In: Manto. Belém, 2021. Registro fonografico. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Y DKNh7c5f4

" Grupo de teatro (2009-2016) da cidade Belém/PA que trabalhava com teatro de rua e tematicas que integravam
a cultura urbana e contemporanea ao imaginario popular das entidades, contos e lendas; além de trabalhar com a
ideia de mascara teatral, técnicas de clown e pantomima.
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1a onde o caos me organiza
14 onde a morte € a vida

Meu canto ecoou
Movimentando as marés
iluminando do fundo

a danca turva do mundo

Num palco sem ar
sou sombra e pedra
sou mar

Sou esse tempo que escorre
sou esse rastro lunar

Sou esse tempo que corre
sou esse rastro do mar

Sou esse tempo que colhe
sou esse astro no la

Sou esse tempo que escolhe
sou esse astro sem lar'*

Em um jogo de relagdes e oposicoes estéticas entre as figuras da lua minguante e da lua
cheia, Fio da Lua aparece como a quinta faixa. Esta canc@o ¢ a tnica do disco que ndo ¢ uma
composicdo autoral do Manto; com autoria de Manuela Ferraz, a can¢do explora os
movimentos das marés por meio de instrumentos como a moringa, que traz este estado de
contemplagdo por através de seu som, remetendo a uma atmosfera ludica. Este estado sonoro
também remete a ideia de sua letra.

O fio da lua é preso no meu calcanhar

O fio da lua é preso no meu calcanhar

Quando ela se poe eu dou a volta pelo fundo do mar
Quando ela se poe eu dou a volta pelo fundo do mar
O lua, s6 nao

$0 ndo se esqueca de nio me avisar

O lua, s6 nio

s6 nao se esquece de nao me avisar

Quando tu fores para nao mais voltar

Quando tu fores para nio mais voltar”

Compreendendo as entidades que abarcam o universo conceitual, estético e sonoro do
Manto, se Lembranca de Oxossi - citada anteriormente - aborda a relacdo entre este orixa e
Ossain através da contemplacéo, Santa Braba faz o caminho oposto trazendo o fogo, o barulho

dos raios e redemoinhos sonoros, tendo como indug¢io a presenca de Tansi e seus significados;

espacos estes que se firmaram pela forca vocal/instrumental que a composi¢ao demanda, com

" MOURA, Mateus; SILVA, Karimme. Minguante. In: Manto. Belém, 2021. Registro fonografico. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v-7Hjl tDLtU-Q
" FERRAZ, Manuela. Fio da Lua. In: Manto. Belém, 2021. Registro fonografico. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=vteP4NI461A
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a presenca de guitarras distorcidas, baixo e tambores bem marcados e a divisdo de trés vozes
femininas representadas por estados (o bufalo, a tempestade e a borboleta). Nesta
composicdo, ha tanto a relagdo de seu nome com Santa Barbara - na relagao de sincretismo
religioso onde esta corresponde a Iansa - quanto a mesma ideia que Matinta Chegou trouxe: a
forca da oralidade e da palavra escrita como ¢ falada, sem uma preocupacdo com os critérios

da chamada norma culta da lingua portuguesa:

De Santa Braba me chamaru
eu vim eu vim trazé
De Santa Braba me chamaru
eu vim eu vim trazé

O vento tortu
que u sé tento dobra
O vento tortu
que u sé tento dobra

Santa sim! Braba sim!
Eparrei [ansal Eparrei pra mim!
Eparrei [ansal Eparrei pra mim!

Relampejo pelo som
eu atravesso, eu vejo
eu sou assim

Santa sim! Braba Sim!
Trovio e luz

Troviao e luz

De Santa Braba me chamaru
eu vim eu vim eu vim

De Santa Braba me chamaru
eu vim eu vim eu vim®

Toda narrativa pode carregar um certo mistério, principalmente no que diz respeito as
mitopoéticas amazonicas, nas quais as historias de assombracoes costumam ser recorrentes.
Estas historias possuem for¢a nao apenas pelas personagens em si, mas pela forca narrativa de
quem as conta. Para compreender uma historia, ndo basta apenas ouvir, como perceber um
corpo que gesticula, movimenta, da forma e recria. Neste sentido, Agouro se coloca como uma
ambientacdo sonora iniciada nas raizes do igapo e dos seres noturnos: o sapo, a sucuri, a
rasga-mortalha. A narrativa desta cancdo comeca em um espaco de enigmas e vai se

desvelando em uma explosio instrumental e sonora. Com termos comuns heste imaginario -

' MOURA, Mateus. Santa Braba. In: Manto. Belém, 2021. Registro fonografico. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=wpp7oKL-ghA
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sucuri, rasga-mortalha, cunhata - a menor composicio em termos de letra se destrincha na

cang¢ao mais longa do disco (6:21), a qual se desenvolve em diversos estados sonoros.

No igapo

sapo advinhou

sucuri s'encantou de cunhata
Rasga Mortalha

avuou

no breu um trovio s'iluminou’”

A finalizacio deste estado de mundiacio onde se apresentam as cang¢des no disco
homonimo do Manto se da com as cancoes que originaram o projeto: Lembranca de Oxossi e
Matinta Chegou fecham esta narrativa sonora, buscando nao somente o retorno as origens do
projeto, mas um espaco de finalizacio dentro das escolhas estéticas/sonoras do grupo. Neste
sentido, o fim representa o inicio, amarrando assim toda a concepcdo da obra. O proximo
topico aborda o momento em que a obra sai de seu campo sonoro/fonografico e ganha a
performance no palco e para isto, ¢ analisado o show de lancamento do disco como este

espaco possivel.

Manto Aberto na cena: entre o sagrado e o selvagem

A compreensio da ideia de ritual nas apresenta¢des do projeto musical Manto envolve
uma série de propostas estéticas e poéticas, demarcando - e demandando - um estado de
dialogo com sua propria obra e os sons resultantes dela. Segundo a perspectiva de Costa
(2013, p. 52): “o ritual ¢ realizado de modo que nem o tempo, o espago e nem os individuos
nele envolvidos siao os mesmos da vida cotidiana. Pessoas, tempo e espago estido sob influéncia
de uma atmosfera simbolica que os ressignifica e transforma seus atributos e status.” Peirano

(2006) considera que

rituais podem ser vistos como tipos especiais de eventos, mais formalizados e
estereotipados, mais estdveis e, portanto, mais suscetiveis a analise porque ja
recortados em termos nativos - eles possuem uma certa ordem que os estrutura, um
sentido de acontecimento, cujo proposito € coletivo, uma eficacia sui generis, ¢ uma
percepcao de que sdo diferentes. Neste sentido, eventos em geral sdo, por principio,
mais vulneraveis ao acaso e ao imponderavel, mas nio desprovidos de estrutura e
proposito, aspectos que ficam mais evidentes se o olhar do observador foi
previamente treinado nos rituais. (Peirano, 2006, p. 10).

" MOURA, Mateus. Agouro. In: Manto. Belém, 2021. Registro fonografico. Disponivel —em:
https://www.youtube.com/watch?v=kvfrClm Gg
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Apos o entendimento da historia do projeto e seu disco, faz-se importante destacar
neste momento o espaco de levar cada cancdo do Manto para sua execucdo no palco. A
abordagem partilhada neste texto assume, a partir deste ponto, um discurso em primeira
pessoa, com meu relato de experiéncia de quem esteve em todo o projeto e me coloquei neste
espaco da cena enquanto uma intérprete de corpo/voz. Como Cruz (2021) afirma: “voz é
corpo, nasce no corpo, ganha o espaco a partir dele e mesmo depois de abandona-lo,
ressoando no espaco, ainda o carrega em muitas instancias” (pp. 19-20).

A ideia de ritual pressupoe um espaco de elaboracio simbolica, onde cada elemento se
relaciona partindo de uma inducao especifica, porém vinculada a uma tematica central. Se,
por um lado, o disco do Manto adentra sua simbologia, a apresentagdo dele ira buscar em
outros elementos este mesmo espaco. A noite do show de lancamento foi realizada no més de
novembro/2021, quatro meses depois do disco, no espaco Rebujo'®. No plano de fundo deste
espaco no palco, havia a presenca de um manto de tecido pendurado; este, um figurino criado
para as divulgacoes do disco, mas que no show assumiu outro espaco, tornando-se um objeto

de simbologia daquele projeto e da obra musical.

¥ Espaco de apresentagio de shows e exposicoes de Belém, localizado no bairro da Cidade Velha.
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Figuras 8 ¢ 9: Show de lancamento do album MANTO no espago Rebujo, em novembro/2021.
Fotografia:Marcelo Lelis; Ano: 2021.
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Figuras 10 e 11: Show de lancamento do album MANTO no espaco Rebujo, em novembro/2021.
Fotografia:Marcelo Lelis. Ano: 2021.
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A definicao de um estado performatico para o meu corpo enquanto intérprete-criadora

neste trabalho esta relacionada com duas proposicoes, a primeira, levantada por Gongalves

(2004), deste corpo como um espaco de mediagdo de outras relagdes simbolicas:

O corpo ¢ passivel de todo este processo formal de investigacdo uma vez que
constitui um sistema simbolico e uma de nossas mais antigas e complexas
institui¢des sociais. E talvez uma das menos visiveis enquanto tal. Gracas a ele
definimos nossa identidade de humanos, nos diferenciamos das coisas e de outros
humanos e hierarquizamos nossas relacdes com eles. Temos, portanto, aqui a nogao
de corpo como construgdo simbolica, narrativa, uma vez que o corpo nomeado
(vestido, docil, masculo, feminino, cidaddo, estrangeiro, estetizado, saudavel,
doente, monstruoso, virtual etc) nasce de mediacdes, de formas discursivas que
geram alteridades como teias de significagao (Gongalves, 2004, p. 85).

A segunda perspectiva tedrica para o corpo enquanto intérprete neste momento do

show, ¢ aquela que Zumthor (2007) aborda, descrevendo essa tessitura organica em sua

relacdo com o mundo, seus proprios espacos de caos e catarses:

E ele que eu sinto reagir, ao contato saboroso dos textos que amo; ele que vibra em
mim, uma presenca que chega a opressio. O corpo é o peso sentido na experiéncia
que faco dos textos. Meu corpo é a materializacio daquilo que me é proprio,
realidade vivida e que determina minha relacdo com o mundo. Dotado de uma
significagio incomparavel, ele existe a imagem de meu ser: ¢ ele que eu vivo, possuo e
sou, para o melhor e para o pior. Conjunto de tecidos e de 6rgaos, suporte da vida
psiquica, sofrendo também as pressdes do social, do institucional, do juridico, os
quais, sem davida pervertem nele seu impulso primeiro. Eu me esforco, menos para
apreendeé-lo do que para escuta-lo, no nivel do texto, da percepcio cotidiana, ao som
dos seus apetites, de suas penas e alegrias: contracdo e descontracdo dos musculos;
tensoes e relaxamentos internos, sensacoes de vazio, de pleno, de turgescéncia, mas
também um ardor ou sua queda, o sentimento de uma ameaca ou, ao contrario, de
seguranga intima, abertura ou dobra afetiva, opacidade ou transparéncia, alegria ou
pena provindas de uma difusa representacao de si proprio (Zumthor, 2007, pp. 23-
24).

Enquanto proposicao sonora e performatica, o show de lancamento do disco Manto

acontece como a defini¢ao de duas qualidades, opostas e complementares: as ideias do sagrado

e do selvagem. Como obra sonora, estes espacos se mesclaram; entretanto, a partir do momento

em que percebo a obra sonora a partir da cena - e do corpo agindo como este mediador -

ambas as qualidades se acentuaram e se afastaram ainda mais, embora fossem compreendidas

como polos opostos de um mesmo universo. Para isso, cabem aqui as definicoes dos termos

destacados e seus momentos. O nome Manto, por si so, ja remete a uma simbologia com o

sagrado, pela ligacao com ideias de religido e também, por um momento muito caracteristico

na cidade de Belém/PA, tido como uma espécie de ritual: a apresentacio de um manto na
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época do Cirio'®. Embora o projeto musical nio esteja em de tematica religiosa, se aproxima
de inducoes espirituais e de certa forma, liga-se com uma nogio de sagrado, comumente
inserida nas nocoes dos rituais. Nunes (2012) propde a performance como um
comportamento ritualizado, que desloca contextos de tempo-espaco e se atualiza através dos
sentidos. Deste modo, pode-se pensar a apresentacdo do projeto Manto como um ritual
sonoro e performatico.

No momento de intepretacio intitulado como o sagrado, ha a apresentacao desta obra,
onde as quatro primeiras cangoes - Siléncio Atento dos Sinais, Gigante Intuicdo, Minguante e Fio da
Lua - assumem uma perspectiva cénica de um corpo-voz mais contido. Em uma linha de
apresentar a obra por meio do corpo e da voz, os primeiros caminhos sio os ruidos com
assobios, chiados e respiragdes, que evocam o caminho entre siléncio, ambientacio e a voz da
primeira cancao. Em Gigante Intuicdo, ha um espaco melodico que conduz o corpo para o
estado de transe ja citado neste texto, o qual pode ser complementado pelas palavras de Garro
(2009, p. 12) ao afirmar que “ouvir musica como uma experiéncia sensitiva e estética pode
absorver a aten¢do das pessoas e cortar completamente outras entradas sensoriais.” A
segunda musica traz este estado para o corpo e a voz.

Minguante e Fio da Lua, ao trazerem qualidades opostas™ para o elemento indutor da
lua, também trazem isso em sua interpretagio: a primeira ¢ a de um corpo contido, fechado,
com sustentagao vocal de palavras e versos até o espago do coro da cancdo; a outra aborda um
espaco de imaginacdo e contemplacdo, e a partir disso, o fio da lua conota este corpo que
percebe (e se encontra) dentro da historia que a musica conta, como em uma narrativa ludica.
Uma musica ¢ triste e se coloca a partir da fragilidade; a outra reconta uma lembranca
conduzidas pela imaginacao: fases opostas de um mesmo elemento, traduzidas também no
corpo/voz que as acompanha.

A qualidade da apresentacao muda para o espago como intérprete quando o sagrado se
torna algo selvagem - aqui, nao utilizo a terminologia do profano, pois acredito que selvagem ¢
a palavra que melhor exprime a segunda parte do show, até por sua relacio com a
mitopoética, citada anteriormente. Quando os tambores de Santa Braba se iniciam, ¢ o

momento de uma voz rasgada, com extensoes prolongadas das palavras e intensidade da

¥ Como uma tradicio da festa do Cirio de Nazaré no més de outubro em Belém/PA, ha um evento no qual se
apresenta o manto da berlinda. Este evento pode ser considerado parte de um ritual nao apenas religioso, como
cultural e simbolico para a cidade.

** Ver pagina 13, que aborda as definicoes opostas do elemento lua, nas cangdes Minguante e Fio da Lua.
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expressdo de quem se apresenta com a forgca do trovao e da luz; esta cancdo requer uma
presenca de corpo/voz intensa, principalmente pelo espaco de uma percussio/personagem
forte. O corpo encarna o estado da personagem que apresenta, firmando este lugar do titulo
da musica, algo que so se repetira na performance em Matinta Chegou. Aqui, cabe uma
afirmacdo sobre a competéncia da performance: “¢ um saber que implica e comanda uma
presenca |[...] uma ordem de valores encarnada em um corpo vivo” (Zumthor, 2007, p. 35). Em
Agouro, o corpo acompanha a ambienta¢ido dos estados na musica; se, na primeira parte da
cancao, a voz ¢ mais lirica e poética, na segunda parte, a voz assume 0S elementos; de uma
forma esganicada representa a sucuri e no verso rasga-mortalha avuou, o corpo abre as asas do
passaro junto com os espacos do violdo. Nos minutos finais, a voz se intercala entre um
vocalize produzido na voz grave e outro vocalize em falsete, em uma regidao mais aguda,

criando espacos de prentincio que o discurso da cancao pede.

Diante da sutileza que o trabalho adquire, ocorre uma sensibilizacao maior com
relacdo ao tratamento que se tem da energia gerada na propria producio da obra,
considerando todo o processo, devido a impossibilidade de previsao de como se dara
o contato do artista com o publico. Este momento causa modificacoes na obra, dai a
importancia do estado de performance, do grau de disponibilidade e condicdes do
artista para que se consiga efetivamente mobilizar o ptblico, no que se refere a
comunicacdo de sua mensagem. Deve-se considerar ainda sua capacidade de sentir
ou perceber o publico, o espaco e suas variacoes |[...]. Essa capacidade de conducio
do publico durante todo o espetaculo ritual é outra caracteristica relevante que
contribui para a valorizacdo do momento presente e aproximagio da cena de uma
arte viva (Cruz, 2021, pp. 40-41).

Lembranca de Oxéssi traz um jogo de espelho entre o relato da musica e sua intérprete,
como aquele ser que carrega no corpo e na memoria a sua relacdo com o passaro e em como a
atencdo esta voltada para essa agio; o corpo realiza a transicio entre o observador atento e
sua interlocucio com o ser observado, como testemunha de um acontecimento recorrente na
memoria deste personagem. Um relato de quem nio apenas reconta, como reatualiza esta
narrativa em sua propria interpretacio. E finalizando a apresentacao, Matinta Chegou € o real
espaco de catarse do ritual performatico, onde a primeira musica da historia do projeto Manto
se sustenta, ndo somente em sua parte instrumental muito bem marcada, como na expectativa
do publico por este momento e pela forca da personagem que em um caminho ambivalente,
abre e fecha todo o percurso.

As proposicoes acima descrevem e delineiam o espaco/estado de cada canc¢do no
corpo/voz de uma intérprete, a qual busca desenvolver em sua organicidade toda a narrativa

previamente apresentada no disco, propondo, com isto, sua integragio a elaboracio de um
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ritual sonoro. Para isso, o trabalho de pesquisa ndo surge apenas vinculado ao som, como as
narrativas mitopoéticas das cangdes e os estados provenientes delas. Encaixa-se aqui uma
ideia de Nunes (2012), que relaciona o ritual a performance em apresentagdes, tanto no
sentido pratico, quanto nas reflexdes tedrico-criticas que este momento pode induzir,
indicando que a compreensdo deste espaco/estado permite a andlise a partir de uma

perspectiva da cena.

Consideracoes Finais

O trabalho em diversas frentes dentro do projeto musical Manto me permite
diferentes olhares/perspectivas acerca de uma mesma proposta e abarca fun¢oes distintas,
sejam elas 0 momento da criacdo, a comunicagio do trabalho, o estudo de vozes para a obra
fonografica e/ou o espaco da presenca deste som no palco. Por fazer parte deste projeto desde
sua origem, compreendo a necessidade de discorrer sobre as influéncias do/no trabalho e, de
certa forma, registrar em pesquisa o trajeto deste percurso, o qual ja existe em som e cena. Ao
propor um dialogo entre as varias formas de ser/estar neste projeto, possibilito uma relacao de
pesquisa que esta além do som ou de uma cantora que interpreta, pois ao refletir este processo
como um caldeirdo de influéncias e referéncias, me sinto instigada a documentar essa historia
através do texto e me sinto permitida a levar para a cena um espago sonoro e performatico de
um corpo e uma voz além dos espagos cotidianos. E um processo de estudo continuo para
compreender cada espaco deste corpo e desta voz, mas a partir de um momento importante
para o projeto, e pelo retorno do publico sobre o estado causado, ja existe um ritual sonoro de
corpo e voz. Neste sentido, ocorre a performance possivel na mundiacdo. O Manto esta

aberto.
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