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Resumen - Formas de presencia del cuerpo fisico y virtual en el teatro a partir del
analisis de la obra Futureland de Lola Arias

Este articulo propone un estudio sobre las formas de presencia que emergen de Futureland, una
de las ultimas creaciones de la artista argentina Lola Arias. Aborda la corporalidad del
testimonio performativo, el riesgo a la automatizacion del cuerpo fisico frente a la repeticion y
la relacion con la estética del videojuego. El trabajo sobre el control del cuerpo y la voz que se
proyecta en escena problematiza la relacion entre arte, ciencia y vida. En este sentido, nos
preguntamos: ¢qué lecturas habilita la forma de exposicion de estos jovenes? (Qué
posibilidades de futuro emergen desde el presente de la obra?

Palabras clave: Testimonio performativo. Cuerpo virtual. Cuerpo fisico. Automatizacion.
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Introduccion

El presente trabajo aborda algunos aspectos del teatro documental contemporaneo
que se sirve de los nuevos medios y de la tecnologia para explorar formas de exponer la
intimidad. Nos concentramos en el analisis de un caso particular: Futureland, una de las
ultimas obras de la autora, directora y artista multimedial argentina Lola Arias, estrenada en
2019, previo a la crisis epidemiologica por COVID-19 que afect6 al mundo entero. El
espectaculo es producido por el Teatro Maxim Gorki de Berlin y presentado alli tanto en
formato presencial como virtual'. Esta propuesta pone en escena a un grupo de menores que
lograron atravesar solos el mediterraneo o la ruta de los Balcanes para buscar asilo en
Futureland lugar que podria ser cualquier cuidad pero que, sin demasiada metafora de por
medio, queda claro que evoca inevitablemente a Berlin. Con una basta trayectoria en trabajos
documentales en los cuales el centro de la escena es ocupado por intérpretes no profesionales,
Arias pone el foco, una vez mas, en temas de actualidad ligados a grupos o sectores
vulnerables de la sociedad, como ya lo habia hecho en Mucamas (2010-2011), obra que formo
parte del Proyecto Ciudades Paralelas y se present6 en Berlin, Buenos Aires, Copenhague y
Zurich poniendo en escena empleadas/os de limpieza de la cadena de hoteles Ibis o en The art
of making money (2013), obra en la que llevo a escena a prostitutas y personas en situacion de
calle de la ciudad de Bremen; solo para citar algunos ejemplos.

Muchos de estos proyctos, en particular su obra Mi vida después (2009)°, en la que seis
jovenes nacidos durante la altima dictadura civico-militar argentina recrean la vida de sus
padres, alcanzaron gran notoriedad a nivel nacional e internacional, posicionandola como una
referente de lo que suele denominarse como “nuevo teatro documental™. Surge, desde
entonces, un fuerte trabajo que se compone, en algunos casos, por obras comisionadas por
teatros alemanes, impulso que desde 2016 se transfoma en una colaboracion regular para el

Teatro Maxim Gorki de Berlin y que le permite desarrollar proyectos como Futureland. En este

"'Hemos tenido la oportunidad de ver la pieza en este formato en enero y septiembre de este ano.

? Espectaculo que realizo gira durante diez afios por los teatros y festivales internacionales mas importantes del
mundo, entre los que se destaca el International Summer Festival Hamburg; el FITAM, Festival Internacional
Santiago a Mil, Santiago de Chile; el FIDAE, Festival Internacional de Montevideo; el Theatre de la Ville, Paris; el
Festival Internacional de Teatro de Rio Preto, el Brighton Festival, Brighton y la Bienal Internacional de Teatro,
USP, Sao Paulo; entre otros. Ademas de estar cuatro afos consecutivos en cartel en Buenos Aires.

*Ver Herandez (2019), Dubatti (2020), Pastén Lopez (2021)
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sentido, Arias afirma en una entrevista: “Es dificil encontrar instituciones que acompanen
proyectos que implican un afo de investigacion, traer a personas que no son del teatro al
teatro, darle tiempo a ese proyecto y convertir a esas personas que no son actores en actores”
(Arias, 2020). De esta manera, explica el creciente trabajo que viene desarrollando en
Alemania durante los tltimos diez afos.

Futureland comienza con una animacion digital proyectada en pantalla gigante que
mediante una estética hiperrealista en un escenario de ciencia ficcion de videojuegos, muestra
a ocho jovenes lanzandose desde un avion al vacio. Acto seguido, comprendemos que dicha
animacion fue creada a partir de los avatares de estas personas que entran a escena y se
presentan. Son adolescentes de entre catorce y dieciocho anos que llegaron desde Afganistan,
Siria, Somalia, Guinea, Bangladesh, escapando de situaciones de guerra o de pobreza extrema.
Buscan refugio en tierras instaladas en los imaginarios colectivos como lugares seguros que
prometen una vida digna. Futureland no se centra en las formas en las que estos chicos y chicas
consiguieron atravesar la frontera. Tampoco en la guerra o la situacion de exilio que
atraviesan, amparados temporalmente por la ley de asilo alemana, gracias a la que ningtn
menor no acompanado pueda ser deportado. Lo que la obra pone principalmente en relieve
son las pruebas que pasaron, y probablemente sigan pasando, para poder llegar a obtener la
categoria de “refugiados/as”™ Asi, suben a escena y reconstruyen entrevistas con
administrativos de la oficina de migraciones, encuentros con asistentes sociales, tutores o
profesores y examenes que realizaron para demostrar que merecen quedarse, que necesitan un
lugar de pertenencia donde proyectar un futuro. Todos estos funcionarios/as, responsables
del proceso de integracion con los que interactuan les menores, estan representados por sus
avatares, como la imagen de videojuego con la que abre la obra. Aunque a diferencia de esos
primeros cuerpos virtuales realizados a escala humana, estos redoblan su tamano y se
presentan solo en primer plano, lo que los hace parecer mas grandes, con mayor presencia en
su voz y un énfasis puesto en la representacion del poder que encarnan.

Partiendo de reflexiones en torno a la nocion de “reenactmen” (Agnew, 2004; Arns,
2008) y al concepto de “produccion de sentido actoral” (Catalan, 2002), esta investigacion
focaliza particulaemente sobre la poética actoral de esta obra para pensar las posibilidades
estético-politicas que emergen del testimonio performativo y las caracteristicas expresivas
que pueden verse afectadas por la repeticion, al tratarse de obras con intérpretes no

profesionales. Nos proponemos reflexionar sobre la corporalidad de la memoria que emerge
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del testimonio performativo presentado en Futureland y el risgo al automatismo que asume la
expresion de les performers al enfrentarse a la repeticion. Asimismo, esto pareciera estar
ligado a cierta rigidez que proyectan los cuerpos y las voces, tanto fisicas como virtuales, en
escena. En este sentido nos preguntamos ¢qué relaciones tejen las distintas representaciones
de los cuerpos en escena? (Qué lecturas habilita el universo de los videojuegos y las nuevas
tecnologias en realcion a la exposicion de estas personas? ¢Qué posibilidades de futuro se
afinazan con este espectaculo? ¢Permite, esta obra, sentar las bases de un futuro en el que,
como afirma César Gonzalez (2021), estos/as jovenes dejen de ser solamente la mano de obra
que produce la riqueza material y puedan ser también las manos que produzcan, reciclen y
transformen la riqueza inmaterial? Mediante un analisis sobre la representacion del yo en esta
obra, sus marcos de actuacion y las reglas que los gobiernan, trataremos de esbozar algunas

reflexiones que intenten responder a estos interrogantes.

Figura 1: Fotograma representacion de Futureland tomado del video de la obra, gentileza de Lola Arias.
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La performatividad del testimonio en la produccion de experiencia

La propuesta escénica de Arias utiliza un procedimiento recurrente en sus obras que
es técnica del reenactment. La misma se basa en la reconstruccion o recreacion de un
acontecimiento del pasado apoyandose en elementos materiales que reproducen el momento
evocado, como vestuario, maquillaje, objetos, etc. La intencion es vivenciar la historia, sacarla
del archivo para transformarla en experiencia presente colectiva. Este procedimiento se
sostiene gracias a un movimiento paradojal originado por una oscilacion entre cercania y
distancia, lo que constituye un puente entre dos escenas, la recordada y la performada. Por un
lado la cercania de las imagenes traidas por medio de la recreacion o manifestacion presente
de un archivo del pasado y, por otro lado, la distancia que se crea con esas imagenes en el
marco de la teatralidad que le confire la obra. En Futureland la técnica del reenactmen trae a
escena una memoria performativa que busca reafirmar un modo de construccion identitaria,
como asi también un modo de afectacion y de percepcion particular de la experiencia propia,
que es a su vez colectiva. Esto habilita una reterritorializacion en el presente de la evocacion
de los acontecimientos pasados, no solo como un espacio fisico de aparicion diferente, si no
también como un lugar donde se resemantiza lo acontecido haciendo emerger nuevos
sentidos y por ende, nuevos escenarios de lo posible.

En una entrevista realizada recientemente Lola Arias reflexiona acerca de la
utilizacion de la vida como material de creacion para la escena, pero también sobre lo que
hace el arte en la vida de las personas, en su psicologia, en la forma de pensarse a si mismo, en
las decisiones que se toman luego de haber pasado por una obra. En este sentido y en relacion
a Futureland Arias afirma:

Creo que el arte ayuda a entender, a visualizar, a pensar la propia vida, a tomar una
posicion diferente con respecto a la propia historia, a organizar una nueva narrativa
y que, a veces, poder contar la historia de otra manera significa ya estar en otro lugar

y ese estar en otro lugar puede ser que te ayude para seguir tu vida de un modo
diferente (Arias en Kantor, 2021, p. 184).
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La perfomatividad en este trabajo es considerada un acto, una experiencia fisica
concreta que remite a un accionar en la inmediatez del presente de la representacion pero que
expresa también una latencia de futuro. Siguiendo a Deleuze (2006), podemos decir que estos
actos hacen pasar el pasado en funcion de un tiempo “por-venir” (pp. 151-152). Los gestos con
los que se recrean acontecimientos como entrevistas, interrogatorios, etc, hacen visibles
situaciones polémicas del pasado sacando a la luz silencios significativos. Los testimonios se
vuelven asi gestos performativos que crean memoria.

Acentuada desde el 2015, la crisis de les refugiades es en realidad la historia de un
pasado inacabado que fue y sigue siendo el caldo de cultivo de discursos de odio,
reproducidos a gran escala a través de los medios masivos, que presentan a los inmigrantes
como un peligro y una amenaza. La percepcion sobre este grupo poblacional se ha intentado
revertir en algunos casos dando lugar a relatos individuales de experiencias personales
expuestos en plataformas, redes, obras de arte, etc. Entre estas nuevas narrativas nos interesa
senalar un tipo de material particular con el que dialoga la obra. Se trata de los newsgames,
los docugames o la ludificacion informativa que articulan formas ladicas, interactivas e
inmersivas’. Ivestigaciones recientes que estudian en particular el tratamiento de la crisis de
les refugiades en estos formatos (Gomez-Garcia; Paz-Rebollo y Cabeza-San-Deogracias,
2021), observan que el jugador tiene acceso a informacion general, como en otros tipos de
materiales periodisticos, pero también dispone de una informacion mas proxima y emocional
(circunstancias, sentimientos, vinculos familiares) lo que le brinda un mayor control del
jugador dentro de la historia y permite introducir matices que favorecen la empatia. Segin
estos trabajos, es a través de los diversos recursos narrativos y ladicos que estos materiales
lograr generar una mayor sensibilizacion y comprension de los acontecimientos o fenomenos
sociales abordados. Futureland introduce el cruce con estos lenguajes en una retroalimentacion
entre el mundo fisico y el virtual como una mixtura de formas de habitar el mundo, de
habitarse y de habitarnos, pero también como un codigo que refuerza el mundo juvenil en el

que la industria de los videojuegos alcanza mayor impacto.

* Ver Romero-Rodriguez y Torres-Toukoumidis (2018).
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Figura 2: Fotograma representacion de Futureland tomado del video de la obra, gentileza de Lola Arias.

Calculo y medicion de los cuerpos en la repeticion

Quisiera detenerme ahora en la cuestion del calculo y la medicion que emerge de la
presencia virtual y fisica de los cuerpos de la obra. Las imagenes proyectadas en la pantalla
presentan, como dijimos, una estética hiperrealista en un escenario de ciencia ficcion ligado a
los videojuegos y los juegos en red. Alli, el cuerpo virtual de les performers se configura como
un nuevo sujeto entendido como la prolongacion del cuerpo fisico del actor. Este territorio de
experimentacion del yo tecnologizado constituye un nuevo modo de percibir la corporalidad,
el espacio, el tiempo y la subjetividad del individuo. Se produce asi, una descorporizacion del
cuerpo fisico que se recorporiza en el espacio virtual y es percibido como una extension del
primero. Siguiendo a Haraway (1995), podemos reflexionar sobre la interaccion entre lo
humano y la maquina, que hace ambigua la diferencia entre lo natural y lo artificial y en este
sentido también desdibuja el limite entre lo fisico y lo no fisico. Asi, emerge la idea de cyborg
propuesta por la investigadora estadounidense, “un organismo cibernético, un hibrido de

maquina y organismo, una criatura de realidad social y también de ficcion, ya que se lo
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reconoce como materia de ficcion y experiencia viva |[...] simultaneamente animal y maquina,
que viven en mundos ambiguamente naturales y artificiales” (Haraway, 1995, p. 2). Ese
mundo virtual, creado a través de sistemas informaticos, disgrega la imagen del cuerpo fisico,
la voz, la calidad de movimiento y la combina con informacion cibernética, de tal manera que
la comprension de la subjetividad cambia y estos cuerpos se ubican en la frontera entre lo
organico y lo tecnologico.

Asimismo, la idea de manipulacion que aporta la evocacion de los juegos en red nos
permite pensar en la accion de les jugadores que deben controlar las desiciones de sus
avatares para poder delimitar y precisar sus acciones. Estas entidades artificiales
antropomorfas traen a su vez a presencia su origen maquinico y robotico, es decir, que a pesar
de haber sido disefiados para imitar o simular la forma y los movimientos de un ser humano,
sus rostros (tnica parte visible del cuerpo de estos avatares en la obra) y sus voces, son
apaticos, frios y rigidos, lo que hace que respondan a todo tipo de situacion con la misma
entonacion monocorde. Al presentar a estos avatares unicamente en primer plano, la voz pasa
a ser un foco de expresion central. La misma, esta trabajada de forma sintética y, si bien la
tecnologia utilizada pareciera haber buscado imitar la voz humana, el resultado del cruce
aparece mas ligado a la maquina que a lo humano, a lo artificial que a lo natural. Los tonos
varian presentando algunas voces mas agudas y otras mas graves, generando pequenas
diferencias de timbre segtin el avatar, pero mas alla de eso, todas carecen de matices,
modulaciones o conexiones emocionales. En paralelo, les intérpretes en escena proyectan una
voz similiar a la de estos avatares. Utilizan microfonos de diadema, lo que permite que sus
voces tengan la misma intensidad y volumen que las voces de los personajes virtuales.
Asimismo, el acto de contar repetidamente, de volver a decir y hacer algo que fue pautado y
memorizado en ensayos, hace que la recreacion de las situaciones devele cierto control del
cuerpo y de la voz. Esta limitacion preciera responder al cumplimiento de marcas,
indicaciones o secuencias pactadas a priori entre la directora y les intérpretes. Si entendemos
con Soto Sanfiel (2008), que “la frecuencia fundamental de las voces [..] influye en la
formacion de impresiones sobre los hablantes” (p. 136), el control del cuerpo y la voz que se

percibe en Futureland deja una impresion de frialdad y distancia.
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Figura 3: Fotograma representacion de Futureland tomado del video de la obra, gentileza de Lola Arias.

La actuacion como lugar de tension entre la accion performativa y la

automatizacion

Por lo generar les intérpretes no profesionales no poseen técnica vocal. Esta se
adquiere por medio de la educacion vocal y es lo que permite, entre otras cosas, hacer un buen
uso del aparato fonatorio y conectar la voz con el pensamiento y las emociones. En el caso de
Futureland, creemos que esta situacion amateur de les intérpretes es la principal causa de la
descordinacion, las automatizaciones, la rigidez y la monotonia, solo para mencionar algunas
de las caracteristicas que, entendemos, aparecen al no contar con un entrenamiento vocal que
facilite la situacion de exposicion y permita tener un manejo experto del cuerpo y la voz,
como también asi de la produccion de sentido generada. Al no poder jugar con cambios de
tono, ritmos y velocidades o realizar un trabajo con las resonancias para lograr voces
singulares conectadas con el presente de esa (re)construccion de la memoria, lo que sucede es
que el cuerpo de les performers emula una presencia robotizada aproximandose asi al cuerpo
de les avatares. Por otra parte, es importante detenernos en en hecho de que se trata de un
elenco compuesto en su mayoria por personas que hablan el aleman como lengua extranjera.

Incluso, una de las intérpretes, utiliza directamente el inglés y el espectaculo cuenta ademas
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con subtitulos en este idioma, lo que sirve de apoyo ya que aparece cierta dificultad en la
recepcion, para un publico latinoamericano como es nuestro caso, debido a que les intérpretes
no profesionales no alcanzan el grado de vitalidad suficiente como para transmitir sentidos y
emociones que puedan percibirse sin la ayuda de los subtitulos. Sin embargo, el trabajo vocal
de quienes hablan aleman pero mas atin de quien se expresa en inglés - ya que es mas evidente
por el grado de familiaridad que mayormente tenemos con esta lengua - revela problemas de
volumen, modulacion, cadencia y fuerza necesaria a la hora de proyectar los textos. Tal es asi,
que estas cuestiones hacen que por momentos se dificulte la comprension de algunos de sus
parlamentos.

La decision de Arias de trabajar con performers no profesionales de las artes escénicas,
asume asi una manera particular de pensar la actuacion. Arias afirma partir de un interés
ligado a la idea de alcanzar una posible transformacion de estas personas en “artistas”. Al
hablar sobre esto, la autora y directora sostiene que les performers cuando cambian su rutina
habitual para pasar a ir a ensayar todos los dias a un teatro, empiezan a tener una sensibilidad
diferente ligada al gesto artistico, una conciencia escénica de su cuerpo y sus voz. En este
sentido, afirma:

Yo trabajo con las personas como trabajo con los actores [...] Lo mas interesante
para mi es cuando empiezan a apropiarse de ese medio y no son como extranos. Por
eso la nocion de no-actor impone algo negativo, como un extranjero dentro del
teatro. Y en realidad para mi lo mas interesante es que ellos son performers, que se

convierten realmente en protagonistas y en actores y pueden estar ahi y son duenos
de los que hacen y lo que dicen (Arias, 2021).

Un teatro documental como Futureland sin ninguna otra prueba de los hechos mas que
los testimonios de quienes los vivenciaron deposita una fuerte expectativa que radica en el
“como contar”. En el caso de les refugiades esto esta, ademas, intimamente relacionado a los
acontecimientos del pasado que recrean, porque para poder logar la condicion de refugiade
tampoco tienen otras pruebas mas que las de su propio testimonio. De esta manera, nos
permite pensar que ese lugar particular que la obra le da a la actuacion pareciera estar ligado a
un arte que puede brindar herramientas para la vida y, en el caso de elles en particular, que les
permite desarrollar habilidades para conseguir, por ejemplo, ser mas convincentes en el
contexto de una entrevista para conseguir el estatuto de refugiade y lograr resistir en esa
tierra del futuro. El trabajo con intérpretes no profesionales, tal como es abordado por Arias

en esta obra, conduce a un tipo de actuacion en el que la presencia necesita de una
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adquicicion y al mismo tiempo un despliegue técnico para que puedan “convertirse en
actores”. Pero ¢en qué tipo de actor se busca que se conviertan? Si pensamos en las escuelas de
actuacion en la que Arias se forma, al inicio de su carrera como actriz, la escuela de Ricardo
Bartis y la de Pompeyo Audivert (Arias; Alarcon, 2018), encontramos en ellas una matriz
vinculada a eso que Alejandro Catalan (2002) ha dado a llamar produccion de sentido actoral y
que tiene que ver con poner en relacion de un modo particular palabras, gestos y objetos. Los
profesionales de la actuacion formados en esas escuelas, poseen una capacidad productiva que
Ferreyra y Rodriguez (2018) caracterizan como la capacidad de percibir y escenificar una
semejanza, pero en ese mismo acto de tomar distancia de aquello que se escenifica, emitir una
opinion. Es decir “una capacidad de asociar pero también de disociar” (p. 44). Esta capacidad
productiva asi entendida, pareciera estar en las antipodas de la poética actoral que emerge de
Futureland, donde les performers consiguen “manejar” de algiin modo su presencia pero dentro
de un tiempo automatizado o disciplinado, donde el control del cuerpo y la voz, como
dijimos, tiene mas que ver con asegurar una reproduccion lo mas cercana posible a lo pautado
en ensayos que con producir sentido a partir de sus posibilidades expresivas. Creemos
entonces que la accion performativa es puesta en tension por un mecanismo que pareciera
reproducir marcas casi de forma automatica y que opera como un engranaje puesto en marcha
desde el proceso de construccion de la obra y reactivado luego en cada funcion. De esta forma,
la repeticion trae a escena la posibilidad de recrear la memoria pero también el riesgo al
automatismo. De esta forma, se pone freno a la inestabilidad de la experiencia, misteriosa e
inapropiable, que en Futureland aparece solo en algin breve momento en el que se percibe
algtin “bache” de texto, es decir, algan “error” o “falla” en relacion a lo previamente pautado.
Este aspecto se ve, ademas, acentuado en la recreacion de escenas de interrogatorio, donde el
testimonio pasa a ser un medio de prueba sometido a la necesidad de tener que “actuar bien”
para sobrevivir. Un trabajo reciente de Karina Mauro (2020) caracteriza la escena desde una
perspectiva de género como un espacio feminizado donde a raiz de ello tienen lugar tanto el
disciplinamiento de les intérpretes como la posicion jerarquica de autores/as y directores/as
en el quehacer artistico. Esta premisa nos conduce a pensar en las relaciones de poder entre
los agentes que intervienen en la produccion de Futureland, ya que la puesta en escena de un
grupo minoritario es también la puesta en escena de Arias misma como directora y de su

relacion con estas personas en tanto propiciadora de la palabra.
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Figura 4: Fotograma representacion de Futureland tomado del video de la obra, gentileza de Lola Arias.

Consideraciones finales

Creemos que el interés artistico en producir y editar el archivo de la experiencia
personal de estos/as jovenes permite tender puentes con sus experiencias de vida pero
también con un pasado reciente colectivo para crear una nueva narrativa que lo reconfigure y
lo vuelva al presente. La relacion entre actuacion y vida en la obra analizada crea un espacio
de experiencia comtn desde una estética-politica poseedora de una potencia disensual que
tensiona el cruce entre la vivencia personal y el recuerdo traumatico a partir del encuentro y
la fuerza social para rememorarlo.

Olivier Neveux (2019) afirma que el arte tiene la posibilidad de generar un impacto
presente en la realidad de la dominacion, asi como también en la dominacion de la realidad.
Pensar desde una perspectiva decolonial los problemas que emergen de una obra como
Futureland permite cuestionar ideas cristalizadas ligadas a las nociones de territorio, nacion,
pueblo y extranjeria. Arias, como extranjera integrada a la sociedad alemana se sirve del
escudo universal que mantiene asociadas ciertas caracteristicas individales al servicio de las
formaciones del poder (normal, blanco/a, civilizado/a, falocratico/a, escolarizado/a).

Cumpliendo varias de estas caracteristicas, asume el rol de autora y directora de esta
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produccion para el teatro estatal aleman, es decir que se encarga de seleccionar y ordenar los
elementos que componen la escena y, en el caso de esta obra en particular, el discurso de
otres, traduciendo su palabra y eligiendo una forma de representar los fragmentos de sus
biografias. Este lugar de autoria y direccion sumado a la interpretacion que, como vimos, se
basa mas en una experiencia reproductiva que productiva, configura la constitucion de
Futureland como el drama de la extenuante burocracia alemana que rigidiza los cuerpos del
poder, asi como también, el desmovilizante estado al que se ven sometidos los cuerpos
oprimidos. (Dénde quedaria entonces el poder de representacion de este grupo social? Porque
si algo queda claro al escuchar los tesimonios de les jovenes de Futureland es que, aunque
cueste creelo, elles ya son “veteranos, autonomos y reyes absolutos de su realidad [...] con un
coraje despiadado para la supervivencia” (Gonzalez, 2021, p. 49). Entonces, tal vez encontrar
otros espacios y escuchar su voz por fuera de una intencion de espectacularizacion de sus
vidas pueda servir para escucharles y escucharse cada quién a si mismo/a en ese encuentro,
para resonar y aparecer en el tiempo propio de esa experiencia, para nutrirse de presencia en
la fragilidad de su descomposicion y no tanto en la afirmacion de una perfecta completud que

asume la marginalidad representada.
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