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Resumo - Vozes que nao tém boca mediadas por objetos técnicos em De Perto Uma
Pedra

O presente artigo tem como objetivo investigar a utilizagao dos objetos técnicos (Simondon,
2020) presentes na criagao e mediacao das sonoridades em De Perto Uma Pedra (2018), dirigido
por Joao Fiadeiro. Para tal, sao analisados: os microfones shotgun e o de lapela, o P.A, a mesa de
som e o projetor multimidia. E perquirido como esses objetos captam, redirecionam,
amplificam e multiplicam as outras vozes neste espetaculo. A questdo técnica aqui tratada
relaciona-se com conceitos-ferramentas da Composicio em Tempo Real (Fiadeiro, 2018) e
com entendimentos acerca de espacializacdo, musica de cena, sonoplastia e parametros do
som (Lignelli, 2014; 2020).
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Vozes sem boca e objetos técnicos

Etimologicamente, objeto vem do latim objectum e significa atirado a diante. A palavra
latina ainda ¢ derivada de obicere, que significa colocado no meio do caminho.
Denotativamente, entende-se como coisa material que pode ser percebida pelos sentidos e
complementarmente como aquilo que apresenta uma existéncia em si.

Portanto o objeto €, neste artigo, uma estrutura de alteridade. Algo que € colocado no
percurso com suas propriedades definidas. Percebe-se, no sentido apresentado, que os objetos
podem ser humanos ou nao-humanos, basta serem cabiveis dentro dos requisitos acima.

O titulo provocativo deste escrito propde um convite para que se ouga vozes que nao
se manifestam da mesma forma que as humanas, pois apesar de nao apresentarem as mesmas
habilidades fonatorias, demonstram sua flexibilidade; criam presenca; manifestam multiplas
possibilidades; e, assim como a voz humana, diversas resisténcias em situacdes especificas.
Vozes ativas, no sentido gramatical, aplicam a¢des e modificam o mundo a sua volta, como
actantes, termo defendido por Bruno Latour que adverte acerca da nio compreensio dessa

voz, como percebe-se abaixo:

[...] ndo se concebe como um martelo, um cesto, uma fechadura, um gato, um tapete,
uma caneca, um horario ou uma etiqueta possam agir. [..] Em contrapartida, se
insistirmos na decisdo de partir das controvérsias sobre atores e atos, qualquer coisa
que modifique uma situacio fazendo diferenca é um ator - ou, caso ainda nio tenha
figuracdo, um actante. Portanto, nossas perguntas em relacdo a um agente sio
simplesmente estas: ele faz diferenca no curso da acdo de outro agente ou nio?
(2012, p. 108).

No ambito deste artigo a resposta para a pergunta de Latour é sim. Pois,
evidentemente, estes objetos agem em De Perto Uma Pedra'. Lepecki percebe, também, no

teatro contemporaneo um processo semelhante:

Hoje, objetos aparecem, mas ndo como ‘aderecos’ (ou ‘properties’ — como objetos
cénicos sdo chamados, de modo revelador, em Inglés), nem como geradores de
‘efeitos cénicos’, ou como ‘performers substitutos’ (ie., como marionetes). Ao invés,
vemos hoje em dia uma série de trabalhos onde objetos e corpos ocupam espago
lado alado [...] (2012, p. 98).

O espetaculo em questdo, ¢ uma continuacio da obra De Longe Uma Ilha e, como
sugere 0 jogo de palavras, trata-se, como proposta principal, de constituir jogos acerca das

escalas, sobre perspectiva. Na obra analisada, foi entrelacada a estética cinematografica a cena

' Espetaculo encontrado em video no hiperlink a seguir: htps;//vimeo.com/329334367, todas as minutagens

analisadas sdo retiradas do video citado. A apresentacdo em questdo foi realizada na cidade de Porto, no ano de
2018, em Portugal - pais onde esta localizada a sede do grupo.
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teatral/coreografica, constituindo outras formas de olhar uma pelicula, recriando a partir de
fragmentos em tempo real aquelas visualidades e sonoridades. Para a explicitude desta
proposta sao utilizados diversos objetos técnicos envolvendo o cinema, intuindo assim
constituir uma relacio direta entre a linguagem audiovisual gravada e a performance, em uma
forma de convivio temporario suis generis.

Tal peripécia na forma de estabelecer encontros, principalmente em relagio aos
humanos e aos objetos de toda sorte, faz parte do know-how deste diretor, como é comentado
por Lepecki:

Muitas vezes, em pegas como Este Corpo que me Ocupa (de Jodo Fiadeiro, 2008); ou
My Private Hymalaia (de Ibrahim Quraishi, 2009); ou Solo (de Aitana Cordero,
2008) vemos que objetos (por vezes, centenas deles) aparecem simplesmente para
instaurar situacoes puramente referenciais, onde dancarinos e coisas definem entre
si um mero (porém essencial) “estar-ao-lado” (2012, p. 96).

Em De Perto Uma Pedra nota-se, ja a primeira vista, um balanceamento entre a funcao
de mediacdo das relacoes a partir de objetos técnicos e a presenca destes enquanto actantes,
lado-a-lado. Ilustrativamente, as visualidades destes objetos técnicos na cena geram um jogo
per se, de interseccdo entre o cinema e o palco. Por outro lado, também disponibilizam, no
sentido de criar formas que facilitem, a relacao dos objetos no espago-tempo.

Partindo da afirmacgdo acima, torna-se prudente sustentar o termo objetos técnicos
como ferramenta de analise. Nesse sentido, o que significa tal conceito? No livro intitulado Do
Modo de Existéncia dos Objetos Técnicos (2020), Simondon, o autor, afirma que “[...] € possivel
tentar definir o objeto técnico em si mesmo, pelo processo de concretizacio e
sobredeterminaco funcional que lhe da consisténcia ao cabo de uma evolucdo provando que
ele nao deve ser considerado um puro utensilio” (2020, p. 51).

Seguindo a linha de raciocinio, sustenta-se que o objeto técnico ¢ maior que sua funcao
naquela instancia, ou seja, apresenta capacidade de funcionar em outras formas de ser. Assim
como nota-se, a partir da primeira impressio, que o espetaculo citado utiliza os objetos
técnicos levando em consideracdo a sobredeterminacdo funcional dos mesmos, mas nao se
limita a tal, dando abertura para que ele se torne multiplo.

Encontra-se nesse espetaculo objetos cénicos que sdo, por um lado, materiais que
superam suas proprias funcoes constituindo relagao per se e, por outro, coisas que apresentam

funcao explicita de mediar as outras vozes. Nesse sentido, o presente artigo propde um
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problema para se reparar: como o microfone shotgun, o microfone de lapela, o P.A, a mesa de
som e o projetor se relacionam na cena de De Perto Uma Pedra?

Para a investigacdo do problema posto, sera analisado o uso destes objetos técnicos a
partir da peca gravada, citada anteriormente em nota de rodapé, bem como outros materiais
em video. Em complementacao utilizar-se-a os escritos acerca de seu método composicional,
A Composicio em Tempo Real, CTR” ¢ a derivagio desenvolvida por ele em conjunto com
Fernanda Eugenio, o Modo Operativo AnD, MO_AND, no AnDLab’. A partir de seus
conceitos-ferramentas, tal terminologia pretende diminuir as fronteiras “[...] a comecar pela
cisdo entre teoria e pratica, conceitos e ferramentas, predispondo-se a colocar num mesmo
plano de uso os modos de fazer” (Eugeénio; Fiadeiro, 2013, p. 222). Como arremate, a discussio
sera apoiada em nocoes de sonoplastia, musica de cena, espacializacao (Lignelli, 2014), coisa
sonora (Vieira; Lignelli, 2018) e parametros do som (Lignelli, 2020). Pretende-se, desta feita,
compreender o balanceamento entre as funcoes predeterminadas do objeto técnico, as
questdes técnicas que se encontram nos manuais sobre eles (Valle, 2002), e as decisdes

artisticas que envolvem a obra em questao.

Microfone Shotgun.

Em Do Modo de Existéncia dos Objetos Técnicos (2020) defende-se que uma maquina
altamente tecnologica nao ¢ aquela que apresenta maior automatismo, ou seja, com menor
relacio com o ser humano. A maquina mais tecnologica €, justamente, a maquina aberta que
obriga 0 humano a um grau de relacio, abrindo caminhos a multiplicidades e coincidéncias,
em outras palavras, acidentes de toda estirpe.

Na contemporaneidade, ja € possivel perceber o vencedor de tal questiao posta em
1956. De fato, com a internet e os smartphones, por exemplo, essas maquinas e tecnologias
criadas pretendem um grau de relagdo com o humano altissima, dispondo as ligacdes do
humano com o nido-humano, como Simondon proclama: “mediadores a natureza e o homem”
(2020, p. 43).

No presente artigo defende-se que o microfone shotgun é uma dessas maquinas de alta

tecnologia, sobretudo pela funcao artistica utilizada em De Perto Uma Pedra.

* Sigla criada/utilizada pelo autor para denominar seu método.
* Assim como CTR, 0 MO_AND ¢ uma sigla criada/utilizada pela autora/autor
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Como demonstra a ficha técnica, Joao Bento®, artista sonoro conhecido por seus
trabalhos de soundwalking’ e sound design® para filmes e espetaculos teatrais, trabalha nesta obra

como captador de sonoridades ao vivo. Como percebe-se na imagem 1, em que Bento esta a

segurar um microfone shotgun:

Imagem 1: Foto de Alipio Padilha (2018).

Com a sagacidade que desenvolveu em seus trabalhos pregressos, relacionando
também os conceitos e diretrizes de um diretor que trabalha ha anos a partir de relacoes
objetais, o captador de sonoridades ao vivo transforma uma microfonacao em uma relagio
complexa com as materialidades da cena, a partir de suas sonoridades. Entretanto, saliente-se
que este modus operandi foi possivel gracas a um nivel de simbiose, no caso o nivel de tecnologia
de tal objeto técnico.

O microfone shotgun nasce da necessidade de uma captacio de curta angulacio, entre

“302 a 60°” (Valle, 2002, p. 36). Por meio de um fino tubo com ranhuras que entram as ondas

* Mais informacoes sobre o artista disponiveis em: https://jodo-bento.com
> Soundwalking consiste em uma forma de composi¢ao sonora em que o compositor caminha por lugares e capta as
sonoridades daquele espago.
6 . . . . . . ~

Sound design, traduzido livremente para desenhos de som, consiste em uma técnica de organizagio das
sonoridades em uma obra estética.
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sonoras ¢ transformam-se em ondas elétricas, chamado de processo de transducao (Valle,
2002). A partir de uma metafora, o procedimento de um microfone shotgun, na obra de
Fiadeiro, pode ser compreendido como o de uma lanterna com feixe de luz fino, e o trabalho
de Bento, nesta instancia, seria de iluminar alguns objetos, sejam humanos ou ndo,
constituindo um ponto de atencao.

Percebe-se, pela imagem, que este microfone shotgun ¢ acoplado a um equipamento,
este ¢ conhecido como “[...] ‘boom’, ou girafa mecanizada, ou entio o ‘miniboom’, ou fishpole
(vara de pescar)” (Valle, 2002, p. 72-73). Esse material tipico da cinematografia auxilia a
movimentacdo de Bento e a forma com a qual o microfone ira se posicionar na cena.

O posicionamento de Bento e os objetos que serdo captados por ele sdo decididos
durante a performance em tempo real. Nesse sentido, a escolha de tal objeto técnico que tem
como caracteristica uma facilidade de locomogao ¢ utilizado também para conseguir dar foco
as escolhas da cena. Nesta proposta, Bento necessita de um estado de atencdo aos
acontecimentos para conseguir tomar a decisdo, enquanto consequéncia, do que deve ser
microfonado. Esta acdo apresenta semelhancas com o que Eugénio e Fiadeiro escreveram

sobre 0 seu método, a seguir:

De modo a explorarmos todas as potencialidades do encontro e do proprio intervalo
de modo justo, o empenho proposto pelo M.O_AND ¢ que utilizemos este tempo
para nos dedicarmos a um trabalho de des-cisdo, do qual a decisdao possa emergir
como consequéncia, deixando de ser a causa das nossas a¢des (2013, p. 227).

Nao obstante, nota-se que a capta¢io de sonoridades por meio deste objeto técnico
tem ligacao com um método de atencio especifico. Ha, portanto, um ato de perscrutar o que
acontece, gerando assim, uma escuta que se espalha pelo galpao de apresentacoes para que as
decisdes possam ser tomadas enquanto consequéncia.

Como pista para 0 acesso a esta escuta evidencia-se uma correlagdo com alguns
conceitos da CTR e do MO_AnD. Essa empreitada sonora que deixa os ouvidos agucados para
a captacao de sonoridades de toda sorte. No caso, 0 nao-saber.

Segundo Fiadeiro, o ndo-saber abre espaco para que nio se defina as relacdes a priori,
dando protagonismo para o acontecimento. Afinal, “Essa suspensio do habito liga-se a
necessidade de prolongar o desconhecido e nele permanecer” (Fiadeiro, 2018, p. 179). Este
conceito pode ser considerado uma ferramenta, pois, em alguma medida, pretende-se com ele
a modificacdo do estado de atengio que se estabelece quando algo ndo pode ser resolvido por

meio do habito.

Guilherme Mayer; César Lignelli - Vozes que nao tém boca mediadas por objetos técnicos em De Perto Uma Pedra.
Dossié Tematico - Artigos - Revista Voz e Cena - Brasilia, v. 02, n® 02, julho-dezembro/2021 - pp. 13-33.
ISSN: 2675-4584 - Disponivel em: https:/periodicos.unb.br/index.php/vozecena/ 18




VOZ e CENA

Os detalhes, a partir da atencdo gerada pelo nao-saber, tornam-se de maior evidéncia.
Ha um cuidado maior com as periferias do evento, em que se relacionam diversas coisas de
ordens distintas. Em De Perto Uma Pedra, percebe-se Bento atento as periferias do trabalho em
uma escuta do ambiente, tal afirmacdo pode ser consequéncia do conceito-ferramenta de
Fiadeiro. E possivel que o captador de sonoridades nao soubesse quando uma/um performer
iria proferir um texto, quando um objeto seria movido de forma a ranger e estabelecer uma
sonoridade nova ao jogo proposto.

Neste caso o microfone de curta angulacio e o boom disponibilizam sonoramente a
empreitada. Caso este captador de sonoridades ao vivo ouga, a partir do ndo-saber, alguma
novidade ele pode movimentar-se passando o microfone por cima das cabecas das/dos
performers chegando rapidamente a outro ponto do galpdo. Em mesmo sentido, ele pode
simplesmente movimentar seu corpo que a girafa mecanizada chegara ao destino desejado por
meio de sua longa haste.

A situacado de De Perto Uma Pedra requer um ouvido atento, e para isso € requerida uma
escuta desobstruida do habito e que busca a decisio enquanto consequéncia.
Simbioticamente a esta forma de ouvir, ha um objeto técnico que age, a partir da transdugao
em curta angulacdo, abrindo caminhos por meio de uma girafa mecanizada. Esta simbiose
constitui parte das formas de criar as sonoridades que formam este espetaculo. Nesse sentido,

torna-se prudente avaliar outro microfone utilizado.

Microfone de Contato

Mais uma vez, em senso metaforico, se o microfone shotgun podia ser comparado a uma
lanterna, que Bento movia pelo palco para iluminar acusticamente certos acontecimentos,
entdo o microfone de lapela, também conhecido como microfone de contato, apresenta-se
como uma lampada de chapéu das sonoridades deste espetaculo. A lampada de chapéu
referida neste artigo ¢ comum de ser encontrada em escavadores que ligam tal iluminacéao
para facilitar a visualizacao em seu oficio sem que seus bracos fiquem indisponiveis para o ato
de escavar. Também encontra-se tal lanterna em ourives que usam essa iluminacdo para a
melhor visualizacio da joia sem atrapalhar a mobilidade necessaria para um oficio tio

minucioso.
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A correlac@o entre a lampada de cabeca e um microfone de lapela esta intimamente
ligada a funcao exercida pelo objeto técnico em De Perto Uma Pedra. O microfone supracitado é
colocado nos objetos humanos e nao-humanos deixando as maos do captador de sonoridades
ao vivo livres para outras captacoes. No espetaculo analisado, as maos livres podem ser
aproveitadas para o uso do microfone shotgun e a instalacao de outros microfones de lapela.

O termo lapela, utilizado para nomear tal microfone, advém do local mais comum de
se colocar tal objeto técnico, proxima ao peito da/do performer (Valle, 2002, pp. 43-44). Este
transdutor de corpo mintsculo tem como atributo a facilidade de esconder-se por meio das
roupas, constituindo verossimilhanca e, por conseguinte, a suspensdo de descrenca de quem
assiste alguma obra estética que o utiliza.

Nota-se, em De Perto Uma Pedra, uma funcao diferente para este microfone. A lapela é
instalada nos objetos humanos e nao-humanos em tempo real, ou seja, no decorrer da

performance. O publico assiste a colocagio deste objeto técnico e Bento ndo faz questao de

escondé-la, como percebe-se na imagem abaixo:

Imagem 2: Foto de Alipio Padilha (2018).
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Entre o polegar, dedo médio, anelar e mindinho de Bento, ¢ possivel notar um pequeno
microfone com o fio enrolado, enquanto na sua outra mao ele segura o fishpole. Esse é o
microfone de lapela. Pela imagem também percebe-se que tal objeto técnico, no espetaculo
analisado neste artigo, ndo foi pensado para estar no peito da/do performer para escondé-lo
mas, nesse caso, por exemplo, ir ao encontro do fio do telefone de disco. Esse ato de deixar
explicitas as suas praticas ¢ chamado por Jodo Fiadeiro de “ver o visivel” (2017 p. 194).

Em De Perto Uma Pedra, nao se deixa explicito a presenca de tal objeto técnico com o
intuito que ele represente a linguagem cinematografica ou que ele nos conte uma grande
historia. Pretende-se com a explicitagdo do microfone que este se relacione com todas as
coisas da peca de forma a construir um espaco de encontro, afinal para “[...] explorar essa
brecha ¢ preciso abdicar das respostas, largar a obstinacao por se definir o que as coisas ‘sao’,
o que ‘significam’, o que ‘querem dizer’, o que ‘representam™ (Fiadeiro; Eugénio, 2012, p. 67).

Essa ndo representacdo propde, em contrapartida, que as coisas sejam entendidas a
partir de suas caracteristicas fisicas, no caso do som, seus parametros. Em uma compreensao
etimologica “[...] parametro vem do grego para + metron, que equivale a caracteristica constante
de um fendomeno” (Lignelli, 2020, p. 103), e isso quer dizer que todo o som’, apresenta essas
propriedades. Para os fins deste artigo®, sera definido a seguir os parametros da intensidade,
frequéncia, timbre e ritmo.

Doravante, considera-se, no ambito deste artigo, a intensidade ou amplitude

o tanto de alteracdo positiva e negativa na pressio atmosférica que corresponde as
compressoes e rarefacoes das moléculas de ar durante a vida (propagacio) do som. E
comum dizermos que a amplitude de uma onda corresponde a todo o deslocamento,
de cima para baixo, do desenho da onda, mas trata-se de um mal-entendido: a
distancia toda percorrida do ponto mais alto (pico) da vibragdo, também conhecido
como cristais, a0 mais baixo e de duas vezes a amplitude (amplitude positiva e
negativa) (Menezes, 2003, p. 29).

Ja a frequéncia pode ser entendida como a quantidade de vezes que uma onda sonora
encontra o centro, em uma quantidade de tempo especifico, dentre os altos e baixos da
senoide. Esse processo ¢ calculado em hertz, a partir da seguinte equagdo: F=1/T. Quanto
maior a frequéncia, em hertz, mais agudo ¢ esse som. Da mesma forma, a menor frequéncia é

percebida como um som mais grave.

" Com excecio de sons formados exclusivamente por ondas senoidais.

¥ Os autores deste artigo entendem que ha mais parametros dos que os apresentados, “[...] na Actstica sio:
intensidade frequéncia e duracio” (2020, p.103), mas, assim como no livro Sons e(m) Cena, “Defendo aqui a
perspectiva de também conceituar como parametros o timbre, o ritmo, a reverberacio, o contorno a
direcionalidade, o ruido [...] e o siléncio” (2020, p. 103).
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Por vezes um som de mesma frequéncia fundamental e intensidade similar apresenta
diferencas ao ser assimilado pelo nosso corpo. Essas diferencas de percepcio sio associadas a
ideia de timbre, pois todo som

[..] contém uma configuracio harmoénica virtual conferida por multiplos intervalos,
que ressoam ao mesmo tempo. Mais que uma simples unidade a produzir melodias,
entdo, cada som possui, em si, uma formacdo harmonica implicita. Esta tltima se
configura como acorde oculto [...] (Lignelli, 2020, p. 176).

Por fim, o ritmo pode se relacionar com os sons “[...] ndo somente a duracio mas
também a intensidade, alturas e timbre” (2020, p.202). Desta feita, ¢ possivel configurar essa
forma de duragdo e repeticio como um pardmetro do som, pois estruturalmente os sons
carregam em si polirritmias. Na frequéncia, pela quantidade de vezes que a onda se repete no
tempo; na amplitude, pela quantidade de energia e dimensio dessa onda; e no timbre, pela
mirfade de ondas sonoras que atuam concomitantemente no espaco-tempo que este som ¢é
propagado.

A partir desses parametros sio criados uma série de jogos com as/os performers’ e o
publico.

Confluentemente, em Do Modo de Existéncia dos Objetos Técnicos (2020), nota-se um
paralelo com tal proposta desenvolvida por Bento na obra. Simondon afirma, ao se referir a
quem trabalha com os objetos técnicos, que “Sua ciéncia estara nos niveis das representacoes
sensoriais e qualitativas, muito perto das caracteristicas concretas da matéria” (2020, p.148).

O nao-saber apresentado na secdo anterior bem como a néo representacdo trouxe a De
Perto Uma Pedra um modo operativo em que as caracteristicas das materialidades precisam ser,
como diz Eugénio e Fiadeiro, saboreadas (2013). Percebe-se tal feito na imagem 2 em que o
captador de sonoridades ao vivo esta a colocar um microfone de lapela em um telefone de
disco para que todos degustem seu toque e mecanismo de discagem. Dando coro a estas vozes,
colocando-as lado-a-lado.

A titulo de ilustracio, o espetaculo comeca com as/os performers movimentando os
objetos utilizados na cena como cama, sofa, cadeiras, entre outros. Bento inicia sua fun¢io no
espetaculo colocando microfones de lapela nesses objetos. Tal decisio cénica traz ao
espetaculo logo nos minutos Imin53s a 3min58s, uma diretriz cénica. Em outras palavras,
percebe-se a tonica de que os ndo-humanos que estdo presentes no espetaculo serdo material

para investigacao do publico e elenco.

? Carolina Campos, Adaline Anobile, Marcia Lanca (substituindo Nuno Lucas), Ivan Haidar e Julian Pacomio.
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Notado o trabalho de Bento, a partir de sua escuta e forma de trabalhar os microfones
na cena, ha uma nova pulga atras da orelha: Como, ap6s captado, esse som chega ao ouvinte?

O que se pretende com a amplificagio pos-transdugao?

P.A

No espetaculo De perto Uma Pedra, é possivel notar um publico de menos de 100
pessoas. Portanto, a mais comum questdo que envolve o uso de P.A em teatros torna-se
dispensavel.

P.A ¢ uma sigla que significa publicadress, em uma traducao livre, enderecado ao
publico. Ou seja, a principio, este objeto técnico tem como intuito que o som criado no palco
chegue aos ouvintes ultrapassando o proscénio. Para o alcance deste intento ¢ aumentada a
intensidade do som a partir de caixas amplificadas. Tal feito, tende a nao ser fulcral em um
espetaculo para 100 pessoas.

Nesse caso, leva-se em consideragio, portanto, quais sonoridades sio proferidas no
palco para a decisdao do uso do objeto técnico. Como pista desta questdo, Simondon traz a
ideia de meio associado, que ¢ “[..] mediador da relacdo entre os elementos técnicos
fabricados e os elementos naturais em cujo seio funciona o ser técnico” (2020, p. 106). Por isso
surge a seguinte pergunta: quais sonoridades, que podem ser aqui aproximadas aos elementos
naturais, sio mediadas pelo P.A, entendido neste artigo como objeto técnico? E ainda, para
que tal mediacao?

Como primeira resposta e mais 6bvia, os sons de amplitude baixa sao utilizados no
espetaculo para que possa ser possivel ouvi-los. Tal escolha poderia ser vista como falta de
capacidade das/dos performers para preencher o palco com suas vozes, entretanto, ao olhar
com cuidado para De Perto Uma Pedra, uma outra perspectiva apresenta-se.

Nota-se, como ponto de partida, que este espetaculo da vozes a objetos ndo-humanos
em uma logica lado-a-lado. Estes, com alguma regularidade, nio apresentam controle do
volume do som, havendo assim uma regulacdo a partir de uma interacio humana e nao-
humana. Ilustrativamente o jeito de arrastar um sofa modifica o volume do som que ele
profere, microfona-lo também poderia ser uma forma de enderecar tal sonoridade ao publico,

controlando sua amplitude.
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Intui-se que a mudanca da amplitude em algumas sonoridades foi usada como efeito
estético. Nota-se uma mudanga espacial colocada no jogo composicional a partir deste objeto
técnico. Em outros termos, o som, ao invés de chegar ao publico por meio do objeto emissor,
perpassa o P.A, que o endereca modificando o angulo da chegada deste som. No reiterado
exemplo do telefone visto na imagem 2, o publico ouve essa sonoridade a partir da angulacao
dessa caixa amplificada e ndo pela posicao que o objeto se encontra no palco. Acerca da
espacializacao Lignelli explica que

O desenho actstico ou a espacializacdo estdo relacionados aos motivos e ao modo
pelo qual a palavra, a masica e a sonoplastia sio apresentadas a audiéncia. Estas
podem ocorrer a partir de fontes humanas, ndo humanas e hibridas, de forma
mecanica e/ou técnica (2014, p. 145).

Tal perspectiva espacial ainda ¢ complexificada no espetaculo de Joao Fiadeiro pois o
microfone de lapela e o microfone shotgun com a girafa mecanizada, pela forma que se
posicionam, suas angulagdes, constituem formas diferentes de chegar ao pablico via P.A.

Outro sentido estético proveniente das perspectivas propostas na pega, ¢ um jogo que
o proprio nome do espetaculo apresenta, De Perto Uma Pedra, conjuntamente a sua obra
referéncia, De Longe Uma Ilha. Faz parte do contexto estético do espetaculo que as coisas
modifiquem seu tamanho por meio desses objetos técnicos. De Longe Um Telefone, De Perto Uma
Sirene; De Longe Sofd Rangendo, De Perto Uma Explosao; De Longe Um Balde Sendo Manuseado, De Perto
Um Riacho; e as multiplas variacoes dessa proposta.

Por fim, os sons que sio enderecados ao publico, que frui tais sonoridades, ja
encontram-se transmutados. Mesmo as vozes das/dos performers deixam de ser emitidas de
forma exclusivamente humana ao serem mediadas pelo objeto técnico analisado,
especificamente por uma parte dele nomeada de alto-falante. Termo que, para os fins desta
pesquisa, soa como um aforismo.

O som cria escalas e perspectivas diferentes gracas a grandes caixas de som
enderecadas ao publico, captadas por microfones que aplicam o método de transducio. Este
jogo de perspectiva pode ser ampliado com uma escuta atenta - nesse sentido, o tempo para
reparar tais caracteristicas torna-se égide de tal proposta. Assim sendo, o proximo objeto

técnico do espetaculo amplia tais possibilidades.
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Mesa de som

Um som ndo opera na mesma logica que um objeto. Nota-se que tende ao impossivel
abracar um som, enquanto um objeto apresenta essa possibilidade com facilidade. Algumas
vibragdes sonoras podem ser sentidas de forma tatil, mas mesmo assim impossiveis de serem
abracadas, pois rapidamente se dissipam. Nao ¢ possivel manusear uma onda sonora, ou
mesmo perceber suas caracteristicas como um todo sem levarmos em consideracio sua
duracao, que necessariamente ¢ mais rapida que a capacidade de examina-la.

Inter alia, o som apresenta a velocidade de 340,29 metros por segundo, obviamente ele
escapa de qualquer manipulador com muita facilidade. Nem mesmo o mais rapido cacador de
borboletas conseguiria captura-lo e repara-lo para conseguir uma composicao neste tempo
real. Partindo deste pressuposto, o trabalho de Bento torna-se perceber os objetos e suas
sonoridades levando em consideracdo o ritmo, com intervalos por vezes maiores, por vezes
menores. Se um objeto utilizado no palco, como ¢ o caso do telefone de disco na imagem 2, é
acionado, Bento precisa, rapidamente, compreender o tempo que este som ficara sendo
emitido e descobrir se ele chegara a tempo para microfona-lo. Esta questio foi referida por

Marcio Vieira e Lignelli nos termos a seguir:

O som se esvai depois de entoado; seus limites visuais também, pois sdo fluidos da
imaginacdo em cena. Uma coisa sonora pode ser vista, ouvida, viver ou morrer. Uma
coisa sonora sofre metamorfoses; se transforma em siléncio ou explode em ruidos.
Para acompanha-la é preciso atencio e paciéncia; é que as vezes ha velocidades,
noutras, vagar (2018, p. 163).

Resumidamente, o problema posto ¢ este: quando o telefone de disco, por exemplo, ¢
acionado, talvez nao haja tempo o bastante para Bento capturar tal sonoridade, mas digamos
que sim, que por meio da girafa mecanizada e do microfone shotgun ele consiga capturar o som,
o restante do publico, das/dos performers e as outras vozes de todo tipo, conseguiriam
relacionar-se com tal sonoridade e suas caracteristicas materiais? Em alguns casos nao. E se
fosse possivel promover algum tipo de reminiscéncia e reiteracio que auxiliasse neste
imbroglio?

Entre o processo de transducio da onda sonora em energia elétrica e a distribuicio via
P.A, a sonoridade passa, via um transmissor wireless, a uma mesa de som que, antes de entrega-
lo ao publico, regula seus parametros. Encontra-se na mesa de som um equalizador de

frequéncias, potenciometro para a amplitude, entre outros efeitos.
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Para relacionar-se com o parametro do ritmo e, por conseguinte, com o problema
posto na se¢do, De Perto Uma Pedra recorre ao gravador e ao efeito de delay. O gravador
armazena a sonoridade capturada, criando a possibilidade desta ser utilizada em situacoes
diferentes no futuro. Ja o efeito de delay, que em uma traducao livre significa atraso, repete a
sonoridade capturada semelhantemente ao fendmeno natural do eco.

O gravador ¢ utilizado como objeto técnico, para que seja possivel ReParar na
sonoridade. Essa possibilidade fica explicita em Imin53s a 3min58, em que o som de uma
cadeira range em contato com o chio, e este som ¢é reproduzido durante alguns segundos
depois de Bento retirar o microfone dessa voz sem boca. Acerca deste neologismo (ReParar)
Eugénio explica: “[...] voltar a parar 14, onde o acidente irrompe e nos interrompe” (2019, p.
61). Ou seja, tornou-se possivel, na obra em questdo, voltar ao momento em que algo
aconteceu para assim pensar em novas possibilidades de se relacionar com este evento.

O modus operandi destes efeitos, encontrados na mesa de som, apresenta paralelos com
0 jogo em modo maquete, jogado pelo CTR e 0 MO_AND. Para que fosse possivel treinar os
conceitos de ReParar, nao-saber, decisio, entre outros'’, foi desenvolvida essa forma mais
simples de estabelecer o método composicional deste diretor, que funciona por quatro passos,

evidenciados abaixo:

Imagens 3, 4, 5, 6 editadas pelos autores e retiradas do video Time Lapse: Composicdo em Tempo Real. Board
Game Scale (in the frame of the Skill for Decision), disponivel em: https://vimeo.com/536737447

' Tanto o CTR quanto o MO_AND apresentam uma série de conceitos ferramenta que nao serao explorados
nessa pesquisa mas que podem ser encontrados nas leituras indicadas nas Referéncias.
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Como ¢ possivel perceber na imagem, havia um espago vazio em que foi colocado uma
espécie de copo centralizado. Essa primeira posicao chama-se acidente, que sera percebido
coletivamente em um tempo estendido, “[...] o tempo real que temos para aceitar o acidente,
investigar os encaixes possiveis com aquilo que temos a oferecer e nos prontificar para
retribuir” (Eugénio; Fiadeiro, 2013, p. 227).

Ja a segunda posicao configura-se apos o acidente como uma forma de relacionar-se
com ele - como € possivel inferir da imagem 4, em que um copo de cor vermelha esta acima do
copo azul.

Seguindo para a terceira posicao, também conhecida como relacdo da relago, esta € a
forma de estabelecer as regras imanentes do jogo proposto. Ao colocar o papel vermelho,
como nota-se na imagem 5, ha uma regra para o jogo inventado em tempo real. No caso da
imagem ¢ a composicao por alturas que foi definida.

Por fim, a quarta posi¢do, como definem Fiadeiro e Eugénio, adiar o fim (2013), que
significa dar continuidade ao jogo, constituindo novas regras para que ele ndo termine - como
percebe-se na imagem 6 em que um rolo de fita é colocado no topo para o prosseguimento da
relacio.

Sendo assim, a partir da mesa de som, o gravador e o delay dao tempo para que outros
sons sejam criados por meio dos microfones supracitados, por exemplo, misturando os sons
no P.A, constituindo, em sobreposicoes, que chegam via os acidentes; as relacoes; as relacoes
das relacoes até que possa ser possivel adiar o fim.

A mediacdo das sonoridades a partir dos objetos técnicos em De Perto Uma Pedra
relacionam-se, necessariamente, com as composicdes visuais que a obra propde, portanto,

para certas producdes sonoras, leva-se em consideragio o objeto técnico a seguir.

O projetor multimidia

Existe, na escolha dos microfones, por exemplo, uma referencialidade ao aspecto
visual de um set de cinema. Assim como ha tal referéncia nos figurinos e cenografia. E possivel,
nesse sentido, afirmar que as linguagens cinematograficas relacionam-se na cena como um
todo. Para explicitar ainda mais essa inser¢do, ¢ colocado no palco um projetor que passa

cenas de filmes, constituindo uma primeira posicéo para que as/os performers se relacionem.
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Acerca do processo criativo em si, Leonardo Mouramateus, co-diretor da peca em

questao, confirma a relacao com a cinematografia, ao afirmar que

‘De perto uma pedra’ ¢ coreografado com gestos armazenados do cinema, todo
‘escrito’ com essas ‘palavras’, e com a tensdo mantida desses fragmentos. No espaco
especifico havia mais de cem filmes para que as pessoas pudessem vestir, andar,
parar, esperar, falar... (2018, on-line", traducio nossa).

Na plataforma de videos vimeo ha, no canal do diretor do espetaculo, um video
considerado o roteiro do espetaculo De Perto Uma Pedra. Nesse video, encontram-se uma série
de filmes distribuidos na tela nos espacos em que respectivamente as/os performers
posicionaram-se, in situ, para relacionar-se com tais peliculas. Segue abaixo um momento

desse video enquanto exemplo:

Imagem 7: Frame capturado do video Script From Afar It Was An Island/ From Up Close, A Stone.
Disponivel em: https://vimeo.com/302397760

1 Disponivel em: https:/joaofiadeiro.pt/works/in-circulation/from-afar-it-was-an-island-2018/
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Nada mais justo que, para os fins da relacdo proposta, haja uma disponibilizacao
desses fragmentos de cena a plateia. Nesse sentido, o objeto técnico projetor apresenta a
funcao de ampliar os sentidos promovidos pela performance, constituindo novas relagoes a
partir dessas imagens in situ. Ha, dessa maneira, uma similaridade entre o uso das imagens
cinematograficas com a ideia de actante ou lado a lado com os objetos, ou seja, uma espécie de
autonomia relacional. Essas imagens podem ser ReParadas pelo publico de forma aberta,
deixando o olhar livre para constituir as ligacoes como preferir. Em contrapartida a essa
independéncia, a mediacao do objeto técnico também apresenta a funcdo de gerar conducio
narrativa seguindo, de alguma forma, as escolhas do diretor trazidas no roteiro, representado
em parte na imagem 7.

Do filme ao palco, o projetor constitui uma espécie de ponte. Este objeto técnico
promove uma relagao de paralelismo a partir de cenas projetadas em uma tela de mais de 3
metros de largura com as/os performers. Na peca, gravada e encontrada no canal do diretor no
site vimeo, encontra-se o papel do objeto técnico projetor substituido pela edicido em video,

mas € possivel perceber como opera tal mediacao, no frame abaixo, encontrado em 4min56s:

Imagem 8: Frame retirado do video Script From Afar It Was An Island / Fromup close, a stone,
disponivel em: https://vimeo.com/329334367
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Na imagem ha uma cisdo entre a cena cinematografica e a performance, sendo a peca
em si a figura presente na parte de baixo. Nota-se também o paralelismo supracitado na agdo
de vasculhar uma mala - entretanto, esta ¢ modificada por meio da perspectiva, como
configura-se a proposta do espetaculo.

Seguindo a linha de raciocinio, a combinagao entre sonoridades e visualidades em De
Perto Uma Pedra nao se finda no uso de coisas cinematograficas ou no paralelismo
performativo. Bento também propde uma relacio a partir do que podemos chamar de
sonoplastia, entretanto essa forma referencial de composicdo ¢ mediada a partir do objeto

técnico projetor multimidia.

Entende-se neste artigo sonoplastia como

[...] todo o som de origem referencial (ndo caracterizado como palavra nem como
musica) que se encontre no uso habitual em um dado contexto, produzido para e/ou
na cena teatral, que além de sua funcio referencial, pode exercer funcoes dramaticas
e discursivas, onde se incluem ainda sons ndo pré-estabelecidos como algumas
manifestagdes da plateia (tosses, interjeicoes, risadas), dos atores, de objetos de
cena, trocas de figurinos), fendmenos naturais (ventos, chuvas e trovoes) e demais
sons externos ao local (buzinas, passeatas, shows) que podem afetar a cena
(Lignelli, 2014, p. 147).

Relacionando a citacao acima com a peca, De Perto Uma Pedra tem seu jogo sonoro
baseado em tal conceito. Como exemplo, as formas e perspectivas que sdo transformadas pelo
processo de transducdo dos microfones sio de sons referenciais, que exercem funcio
discursiva, pois trazem o discurso acerca das perspectivas do espetaculo para o espectador de
forma explicita. Também pode ser levado em consideragio que os sons nao pré-estabelecidos,
entendidos como sonoplastia, nos termos de Fiadeiro, sao chamados de acidentes.

Para seguir a linha de raciocinio, ¢ prudente avaliar que ha manifestacdes entre as

sonoridades e visualidades da peca nio apenas a partir da performance em tempo real. Em De

Perto Uma Pedra ha a criaciao de sonoplastias partindo das imagens projetadas pelo objeto
técnico.

Como ilustracdo, em uma cena do espetaculo analisado, situada em 5min58s até
7minl6s, percebe-se no projetor uma cena em que ao fundo esta passando um riacho. Bento,
para constituir a sonoplastia do que passara no teldo, decide utilizar um balde d'agua e
movimenta-lo, criando referencialidade entre a imagem do projetor e a sonoridade criada por
ele e mediada a partir do microfone de lapela.

Em conjunto a isso, as sonoridades dos filmes passados pelo projetor sio, também, por

vezes, colocadas na cena. Estas musicas que sdo compostas para as obras audiovisuais,

Guilherme Mayer; César Lignelli - Vozes que nao tém boca mediadas por objetos técnicos em De Perto Uma Pedra.
Dossié Tematico - Artigos - Revista Voz e Cena - Brasilia, v. 02, n® 02, julho-dezembro/2021 - pp. 13-33.
ISSN: 2675-4584 - Disponivel em: https:/periodicos.unb.br/index.php/vozecena/ 30




VOZ e CENA

apresentam-se em conjunto com os sons referenciais de De Perto Uma Pedra e criam uma nova
musica de cena. Esta, por sua vez, ndo ¢ o conjunto de sons captados por Bento, quica as

musicas das peliculas. Acerca disso saliente-se o conceito abaixo:

[..] a masica de cena pode ser caracterizada por composicoes organizadas a partir
de sons advindos de qualquer fonte que afetem o sistema nervoso humano, incluindo
palavra e sons referenciais desde que estes se encontrem deslocados de seu uso
habitual em um dado contexto. E imprescindivel que ocorra em tempo e espaco
especifico e exerca na circunstancia funcoes gerais de reforco e/ou contraponto ¢
suas variaveis discursivas na cena (Lignelli, 2014, p. 145).

Por fim, percebe-se que, no sentido apresentado na citacdo, os sons que sofreram
interferéncia do gravador e do delay também configuram-se como musica de cena, pois estdo
deslocados do seu uso habitual.

Dentre tantas multiplicacdes, o que se percebe?

Consideracoes finais

Os objetos técnicos sobredeterminam-se historicamente constituindo fun¢odes que
mediam outros objetos, sejam humanos ou nio-humanos, a se relacionarem no processo
composicional analisado. Fica explicito um modo de operar em que o processo criativo e a
investigacao das materialidades (o técnico e o artistico) nao se demarcam por fronteiras
estanques, estas, por sua vez, caminham com delicadeza por cima de uma borda. Nesse
sentido, € possivel concluir que a pratica lado-a-lado dando voz ativa, no sentido gramatical,
desenvolveu em De Perto Uma Pedra um modo composicional de atencio e alteridade que ¢é
parte etimologica e denotativa do conceito de objeto.

Nota-se também que os jogos manuseados a partir do que emerge na cena apresentam,
enquanto pretensdo, uma participacdo ativa dos agentes. Sendo assim, os objetos técnicos
tornam-se facilitadores do acontecimento coletivo. Alguns sons sio mediados a partir da
transducao do microfone shotgun, junto a girafa mecanizada que tornava agil a movimentacao
por cima dos atores. Em conjunto a isso, pretende-se na obra uma escuta das periferias por
parte de Bento e percebe-se, no contexto deste artigo, uma correlagio entre a pratica deste
captador com o conceito-ferramenta de Fiadeiro, o ndo-saber. Ainda sobre os microfones
demonstra-se o de lapela com uma subversao de sua utilidade, nio precisando se esconder

entre figurinos e corpos, nem tampouco simplesmente representar. Em De Perto Uma Pedra,

este objeto técnico exalta os parametros do som, apresentando-os superlativamente. Ja o P.A,
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a partir da mudanca da amplitude, modifica-se também a espacializa¢io e da ao publico uma
nova forma de saborear e perspectivar as vozes, que mesmo emitidas pela boca, apos
processadas, apresentam-se com dimerizacoes inorganicas por meio dos alto-falantes. Nao
satisfeito, ainda sdo utilizados, via mesa de som, o gravador e o delay, a fim de sobrepor as
sonoridades - como um acidente, uma relaciao, uma relaciao da relacdo, até adiar o fim. As
sonoridades e visualidades dobram-se, desdobram-se e se ReParam a partir de sonoplastias em
metalinguagem advinda do projetor multimidia e da musica das peliculas projetadas que se
transmutam, se atualizam e se renovam.

Este ¢ um inventario das vozes desses objetos técnicos que mediam outras vozes sem
boca para que estas soem ora em coro, ora deslocadas de sua fonte sonora, ora com

protagonismo na cena, ora de longe, ora de perto. Esta ¢ a invencao.
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