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Resumo - Vaga Carne: Voz e Dramaturgia de um “Corpo Cenario”

O presente trabalho traz um olhar sobre a atuacio, mais especificamente sobre a dramaturgia vocal e
corporal tecida pela atriz Grace Passd para composicio da personagem Voz no filme Vaga Carne.
Compreende-se o trabalho vocal a partir da apreciacao pela escuta, levando em consideracao as
proposicoes de Chion, que classifica em “escuta causal”, “escuta semantica” e “escuta reduzida”.
Discute-se a proposi¢ao dramaturgica de “corpo cenario”. Da-se destaque a algumas discussoes
importantes presentes no texto dramatargico, tais como género e construcdo social do corpo. A
metodologia parte de uma intencdo de um exercicio de reflexao e fruicao aprofundado de espetaculo
artistico feita a partir de apreciagdes do filme Vaga Carne no Vimeo da Embatba Producées, no Canal
do YouTube FilmesCultBr e no I Encuentro Virtual Mujeres Afro en Escena 2020, realizada com base
em uma pesquisa descritiva e explicativa em um estudo de caso com abordagem qualitativa. Os
principais resultados alcancados apontam para a percepcao de Vaga Carne como uma obra de Teatro
Contemporaneo construida em um terreno hibrido no qual se encontram as linguagens do cinema e do
teatro, fecunda em discursos e discussoes de relevante importancia na atualidade, bem como em seus
processos de composi¢do e atuagao.
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Introducao

O principal objeto deste artigo ¢ refletir sobre poténcias relacionadas com a
experimentacao vocal na cena, considerando-se a relacdo corporalidade / voz como suporte da
criacio. Para empreender essa reflexdo, tomamos como objeto de analise o filme Vaga Carne',
de Grace Passo e Ricardo Alvez Jr.

As experiéncias criativas de Vaga Carne partem do texto dramatargico homonimo
escrito por Grace Passd, que também atua e dirige tanto a montagem teatral como a
cinematogrifica. E relevante assinalar, como ponto de partida, o fato de que essas
experiéncias cénicas podem ser relacionadas tanto com a experimentagdo criativa
contemporanea, como com a representacao de uma acio politicamente significativa.

Vaga Carne foi primeiramente encenada no teatro (2016) e logo ganhou forma no
cinema (2019, 45°). No formato de peca teatral, circulou por diversas cidades e festivais do
Brasil, conquistando varios prémios nas categorias dramaturgia e atuacdo. Ja a obra
audiovisual foi exibida pela primeira vez na 222 Mostra Tiradentes e no Festival de Berlim,
integrando a Mostra Forum Expanded”, pouco antes da pandemia instalada em marco de 2020.
A obra filmica pode ser acessada nas plataformas do Vimeo’, Looke* e na pagina da Embatba
Produgoes’, de forma paga, e também pode ser apreciada gratuitamente por tempo
determinado no “O festival Arte como respiro” do Itaa Cultural®, no I Encuentro Virtual Mujeres
Afroen Escena 2020” e no SP Cine Play®,

A versdo audiovisual ¢ classificada pela direcio como uma “transcriagdo” do
espetaculo teatral, com roteiro de Grace Passo, e foi dirigida por ela e por Ricardo Alves
Janior. O trabalho de video preserva o mesmo texto da peca, mas com algumas mudangas no

trabalho de encenagdo, que percebemos com base na leitura de Cunha (2018), que

1 P . ~ . . . . . . .
Para uma rapida aproximacio do espetaculo, sugerimos assistir ao trailer disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v-WXzXGYAISpw.

2 hetps://www.otempo.com.br/diversao/vaga-carne-sera-exibido-no-festival-de-berlim-1.2288156

3 https://vimeo.com/418185205 - acesso em 10/08/2021

* https://www.looke.com.br/filmes/vaga-carne - acesso em 10/08/2021

> https://embaubafilmes.com.br/locadora/vaga-carne/ - acesso em 10/08/2021

® https://www.itaucultural.org. br/secoes/agenda-cultural/festival-arte -como-respiro-quarta-edicao - acesso em
10/08/2021

7 https://www.presidencia.go.cr/bicentenario/wp-content/uploads/2020/12/Mujeres-Afro-en-Escena-2020-
Programa.pdf - acesso em 10/08/2021

8 https://abeine.org br/site/spcine-play-promove -pre-estreia-gratuita-de-vaga-carne/ - acesso em 10/08/2021
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desenvolveu uma analise da peca em sua pesquisa monografica, realizando muitas descricoes
das cenas. No entanto, ndao daremos destaque a essas diferencas, uma vez que o objetivo aqui
ndo ¢ fazer uma comparagio entre as duas obras.

Neste texto, ocupamo-nos do filme por se tratar de um produto criativo que se define
pela hibridez de linguagens (teatral e cinematografica) que se cruzam na encenacao, baseado
em um processo de construcdo das corporeidades e sonoridades que dialogam com os
recursos audiovisuais. Também destacamos a importancia de que o texto original traz
reflexdes atuais assentado em um viés contemporaneo que coloca em evidéncia discussoes
como processos de construcdo de identidades e alteridades; apropriacoes do corpo feminino; e
as no¢oes de comunidade e de fala.

Quanto ao termo “transcriacdo”, € preciso observar que se trata de uma palavra
formada pelo prefixo “trans” mais o substantivo “criacao”. Segundo o dicionario Aurélio On-
line, o prefixo “trans” indica “através de, além de”. Portanto, ¢ possivel perceber que, mesmo
que ja haja um produto criativo inicial (obra dramatargica e teatral), a mudanca de linguagem
artistica demanda um processo de criacio que parte de uma obra sem se prender a ela,
produzindo, assim, especificidades em relacio a primeira e a0 mesmo tempo mantendo um
vinculo entre ambas as montagens.

Julio Plaza discute um procedimento que intitula e define da seguinte forma:

Na Traducio Intersemiotica como transcriacio de formas, o que se visa é penetrar
pelas entranhas dos diferentes signos, buscando iluminar suas relagdes estruturais,
pois sdo essas relacoes que mais interessam quando se trata de focalizar os

procedimentos que regem a traducdo. Traduzir criativamente €, sobretudo, inteligir
estruturas que visam a transformacao de formas (Plaza, 2003, p. 71).

Nessa perspectiva, a “transcriacao” ¢ um tipo de traducio que possui duas etapas: “a
leitura e a invenc¢do”, o que néo se restringe apenas a producoes literais, mas pode ser pensada
entre as diferentes linguagens. Porém, € preciso considerar que “nao se traduz termo a termo,
traduz-se sincronicamente os aspectos envolvido” (PLAZA, 2003, p. 72). Ou seja, ha aspectos
a considerar, que sio os signos da linguagem receptora da obra traduzida, o que possibilitara
a inven¢do com base nos referenciais obtidos na leitura. Nesse sentido, a traducio e, por
conseguinte, a transcriaco, diferenciam-se da transposicao.

Para se compreender melhor essa diferenca, trago o olhar de Tosin (2011) sobre a teoria

de Plaza:
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compreendemos a transcriacdo como a traducio que se caracteriza pela criacao de
tracos similares aqueles que a obra original apresenta, ou seja, que a imita através de
uma nova forma, com caracteristicas semelhantes a original, fazendo lembra-la. O
resultado ¢ uma traducdo que estabelece analogias com a original, sem o
comprometimento de tentar sé-la em outro meio (Tosin, 2011, p. 47).

Interessante perceber o processo de “transcriacao” na relagdo entre cinema e teatro em
uma perspectiva historica. Monteiro (2011) destaca que o cinema surge articulado ao teatro;
no entanto, em seu desenvolvimento, ha um processo de tensionamento entre as duas artes, e
um processo de “negacdo do teatro” para a “afirmacdo da sétima arte”. Quando vemos uma
criac@o estética que se propde a uma “transcriacao”, € possivel olhar as fronteiras e pensa-las
nao como muros, mas como avenidas. Claro que esse processo nao ¢ novo, mas € interessante
notar numa perspectiva da pesquisa entre linguagens.

Assim, cabe reafirmar que nesse escrito a abordagem ¢é apenas em relacao a encenacao
do filme, e de todo modo, partimos principalmente da reflexdo sobre aspectos relacionados
com as relacoes entre a dramaturgia corporal e a voz. Assim partimos das seguintes questoes:
Como o corpo, a voz e o texto sdo trabalhados e articulados na obra filmica Vaga Carne? Quais
as principais questdes de interesse aos debates socioculturais contempordneos a obra levanta?

Como metodologia, desenvolvemos uma pesquisa descritiva e explicativa em um
estudo de caso com abordagem qualitativa (Gil, 2002). Como procedimento, realizamos um
exercicio de leitura da obra artistica e em um processo reflexivo apoiado em fundamentagao
tedrica, o que resultou em uma fruicao aprofundada do filme Vaga Carne. A coleta de dados se
apoiou em multiplas apreciacdes da obra com fins de percepcdo das acoes que serviram de
base para as descri¢cdes utilizadas no trabalho de forma a aproximar o leitor do material
analisado, bem como na leitura do texto dramatargico.

O filme Vaga Carne foi gravado em um teatro. Suas cenas se passam no palco, na sala de
maquinas e na plateia, formada por algumas pessoas (todas negras) que em alguns momentos
deslocam-se também no palco. Ele conta a historia de uma Voz que invade matérias. No
tempo-espaco no qual ocorre a encenagio, ela invade um corpo de mulher (Carne). Em seu
historico de invasoes, estdo cremes, patos, cachorros, estalactites, café... Seres vivos e nao

. A .0 . . .
vivos, mas cada lugar apresenta uma experiéncia’. Em sua jornada pela carne, a Voz investiga

? Interessante perceber que essa é uma situacdo absolutamente real, considerando a natureza invasora do som,
que precisa de meios materiais para se propagar. A onda sonora passa pelas coisas, e a materialidade delas afeta a
sua velocidade de propagacio.
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os espagos internos, manipula suas gestualidades, descobre um feto, envolve-se com as
descobertas que faz sobre essa Carne, provoca e por fim decide ir embora.

Neste artigo buscamos pensar diferentes aspectos que se relacionam a corpo, voz e
texto. Assim, intuimos como foi tecida a dramaturgia sonora e corporal da atriz Grace Passd
no filme, relacionada a proposta de iluminacio cénica e aos enquadramentos de camera.
Também refletimos sobre outras tematicas de relevancia do texto, tais como género e a
construcdo social do corpo. Desenvolvemos este estudo fazendo uma descricao de diversas
acdes que se desenrolam no filme e apresentando percepcoes sobre elementos da atuacdo e o
dialogo com alguns referenciais teoricos para pensar nao so o trabalho técnico vocal, como
também algumas das discussoes de interesse sociocultural presentes no texto.

Importante destacar aqui que muito do que sera apresentado foi analisado a partir do
que chegou pela escuta, ou seja, em atencdo a ambiéncia sonora e ao texto dramatuargico,
fazendo o exercicio de leitura auditiva com base na classificacio dos modos de escuta
enumerados por Michel Chion, que sio as seguintes:

Causal listening, the most common, consists of listening to a sound in order to
gather information about its cause (or source). When the cause is visible, sound can
provide supplementary information about it; for example, the sound produced by an

enclosed container when you tap it indicates how full it is (Chion, 1994, pp. 25-
26)".

Assim, quando no texto falamos sobre as impressdes espaciais somadas as
caracteristicas do corpo que produz essa voz, estaremos trabalhando no nivel causal.
Considerando as anilises de Pierre Schafer, Chion destaca um nivel chamado escuta reduzida:

Pierre Schaeffer gave the name reduced listening to the listening mode that focuses
on the traits of the sound itself, independent of its cause and of its meaning.
Reduced listening takes the sound - verbal, played on an instrument, noises, or

whatever - as itself the object to be observed instead of as a vehicle for something
else (Chion, 1994, p. 29)"".

Nesse sentido, quando tratarmos especificamente sobre a materialidade dos sons, suas

caracteristicas timbricas, ritmo, etc., teremos exercitado a escuta reduzida.

' A escuta causal, a mais comum, consiste em escutar um som, a fim de reunir informacoes sobre sua causa (ou
fonte). Quando a causa ¢ visivel, o som pode fornecer informacoes sobre ele; por exemplo, o som produzido por
um contéiner fechado quando vocé toca nele indica o quéo cheio ele esta) (Chion, 2008, p. 27).

" Pierre Schaeffer designou por escuta reduzida a escuta que trata das qualidades e das formas especificas do
som, independentemente da sua causa e do seu sentido; e que considera o som - verbal, instrumental, anedotico
ou qualquer outro - como objeto de observacio, em vez de o atravessar, visando através dele outra coisa (Chion,
2008, pp. 29-30).
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O proximo aspecto elencado pelo autor, ¢ a escuta semantica, em que destaca o
seguinte:

I call semantic listening that which refers to a code or a language to interpret a
message: spoken language, of course, as well as Morse and other such codes [...]
Obviously one can listen to a single sound sequence employing both the causal and
semantic modes at once. We hear at once what someone says and how they say it. In
a sense, causal listening to a voice is to listening to it semantically as perception of
the handwriting of a written text is to reading it (Chion, 1994, p. 28)"*.

Considerando esse aspecto, quando estivermos tratando dos processos de
compreensdo do texto dramatargico - que ¢ influenciada pelas caracteristicas semanticas e
pela maneira como a sonoridade verbal é emitida pela atriz -, estaremos entao trabalhando a
partir do nivel semantico, que sera o mais explorado neste artigo.

Em diferentes segmentos do artigo, o leitor vera destacados aspectos relacionados a
esses niveis de escuta. Fizemos uma “frui¢ao de obra artistica”, e nesse exercicio olhamos para
essas diferentes nuances da percep¢ido sonora, portanto da voz, aliando, claro, uma leitura
sobre alguns elementos mais vinculados a visualidade, como apontado mais acima. E
dispensado observar que nao temos pretensio de esgotar aqui as possibilidades de
abordagem, haja vista que nosso objetivo € evidenciar aquilo que chama aten¢ido de nossa
experiéncia auditiva e visual.

E importante dizer que existe uma tensio que vincula o espago de escuta (nio
proporcionado pela personagem Voz) e o espaco de escuta relacionado com o vinculo
obra/espectador. Tal observacao ¢ relevante para que possa refletir sobre as relagdes entre o
produto filmico considerando as condicoes de difusao na atualidade.

As diferentes possibilidades de acesso a plataformas de streaming e a intensificacéo das
acdes de exibicido on-line aceleradas pela pandemia de COVID-19 (2020-2021) permitem que
pensemos ainda no processo de apreciacao do filme Vaga Carne mediada pela tecnologia
disponivel em casa. Isso porque uma experiéncia audiovisual que, seguindo o fluxo normal,
seria possivel em primeira instancia (e por um determinado tempo), apenas nas salas de

cinema, no contexto atual pdde chegar mais rapido a puablicos em diferentes localidades.

" Livre tradugdo: “Chamamos escuta semantica aquela que se refere a um codigo ou a uma linguagem para
interpretar uma mensagem: a linguagem falada, evidentemente, bem como os codigos, a exemplo do Morse. [...]
Evidentemente, a escuta causal e a escuta semantica podem exercer-se paralela e independentemente numa
mesma cadeia sonora. Ouvimos simultaneamente aquilo que alguém nos diz e como o diz. A escuta causal de
uma voz €, de resto, para a sua escuta linguistica, um pouco o que a percep¢io grafologica de um texto escrito é
para a sua leitura” (Chion, 2008, p. 29).
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Assistindo de suas residéncias, esses pubicos puderam desenvolver uma relacio mais
aproximada com o filme por meio do ciberespago, favorecendo modos de escuta que
perpassam ainda pelas relagdes que sdo estabelecidas entre os corpos e as midias.

O filme ficou disponivel on-line em secdes assincronas, assistidas a conveniéncia de
quem alugou (no caso das plataformas pagas), e em secoes sincronas (no caso dos festivais,
em que foi exibido a grandes publicos, sem que houvesse aglomeracdes)". Nessa perspectiva,
penso a escuta em relacdo ao grau de imersao do espectador na experiéncia de apreciacio
utilizando a nog¢do de “corpo plugado”, de Santaela (2003, p.202), que destaca: “siao os
usudrios que se movem no ciberespaco enquanto seus corpos ficam plugados no computador
para a entrada e saida de fluxos de informacdo”. Portanto, essa relagio mediada pelo
computador e em casa possibilita um outro estado de escuta e atengdo ao evento cénico,
sobretudo quando fazemos uso do fone de ouvido, uma vez que se amplia o estado de imersao
na obra, pois “quanto mais o sistema técnico for capaz de cativar os sentidos do usuario e
bloquear os estimulos que vém do mundo exterior, mais o sistema ¢ considerado imersivo”
(Santaela, 2003, p. 202). Nesse caso, conforme as classificacdes da autora, ha a “imersao por
conexao”.

Assim, nos perceber enquanto corpo plugado em um processo de imersao por conexao
em uma obra cinematografica nos permite voltar o olhar para a relacao criacao-apreciacio
artistica na contemporaneidade e como ela vem sendo cada vez mais ampliada no ciberespaco,
onde nio existem fronteiras na comunicacdo, em um espaco no qual ao mesmo tempo,
enquanto individuo, posso estar conectada a milhares de pessoas e ainda assim perceber o
evento na solidao do meu lar.

Essa consciéncia nos possibilita compreender de forma bastante clara as nuances
tratadas no filme Vaga Carne, tanto no que se refere aos aspectos semanticos do texto, quanto
no que diz respeito aos aspectos sonoros que se direcionam mais para a sensibilidade e assim
olhar a inter-relagao entre publico e privado nas tematicas que a obra aborda.

Esses aspectos nos remetem a frase de McLuhan (1964): “O meio ¢ a mensagem”, sobre

a qual Santaela faz a seguinte consideracao:

" Atualmente pode ser acessado pelo YouTube no enderego: https://www.youtube.com/watch?v-HZ3zL QHAWMIet=297s
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McLuhan estava justamente se desviando da tendéncia nas teorias da comunicacio
de sua época que separavam, de um lado, 0 modo como a mensagem ¢ transmitida,
de outro lado, o contetdo da mensagem. Ao colocar énfase nos meios, McLuhan
insistia na impossibilidade de se separar a mensagem do meio, pois a mensagem ¢
determinada muito mais pelo meio que a veicula do que pelas intengdes de seu autor
(Lunenfeld, 1999, p. 130 apud Santaela, 2003, p. 116).

Claro que essa afirmativa de McLuhan sobre a determinancia do meio nio pode ser
tomada literalmente, pois ¢ apenas um dos aspectos do processo de comunicacdo. Santaela

«

faz uma critica a essa supervalorizacio do suporte, destacando que as midias “sdo
simplesmente meios, isto €, suportes materiais, canais fisicos nos quais as linguagens se
corporificam e através dos quais transitam, [...] veiculos sio meros canais, tecnologias que
estariam esvaziadas de sentido nao fossem as mensagens que nelas se configuram” (Santaela,
2003, p. 116). E propde que a midia e mensagem sejam igualmente consideradas cada qual com
sua funcao no processo comunicacional: a midia é por onde a mensagem chega e a mediacao
acontece a partir dos signos que a mensagem contém.

No entanto, devemos reafirmar que o meio e sua materialidade também modulam os
significados das mensagens, pois, podemos facilmente perceber a diferenca de valores nas
mesmas imagens quando veiculadas por um canal de tv aberta, ou por um canal de YouTube ou
Twitter. Assim, pode-se considerar que existe uma relacio dialética entre o meio e a
mensagem, na qual nada funciona de forma neutra.

Quando o filme Vaga Carne ¢ disponibilizado na web, seja por meio da hospedagem em
plataformas de streaming ou na difusio em eventos de cinema, os seus produtores estdo, ao
mesmo tempo, apropriando-se dos processos de socializacio dos produtos artisticos
disponiveis na atualidade, possibilitando que a obra torne-se mais rapidamente conhecida por
um numero maior de pessoas e abrindo espagos de discussio da obra em face as leituras de
mundo (pois a maioria dos festivais prevé espagos de conversa). Aqui, vemos entdo a
importancia do meio (ou dos meios), mas, mesmo assim, ele sozinho nio ¢ suficiente para uma
compreensio completa da obra.

Da mesma forma, quando uma obra teatral é “transcriada” para outro campo artistico -
neste caso 0 campo cinematografico -, os seus produtores ndo s6 experimentam processos de
intersemiose, como também colocam em discussdo as proprias linguagens artisticas e as
territorialidades a elas associadas. Desta forma, pode-se dizer que isto contribui para a

expansido de pesquisas que vém sendo realizadas no campo do teatro e da tecnologia. Como
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destacado anteriormente, a relagdo entre teatro e cinema nio ¢ algo novo, mas experiéncias
criativas como Vaga Carne, nas quais diferentes matrizes se fundem e se tencionam,
estimulam pesquisas e processos compositivos, e ainda, nos permitem percorrer territorios

que podem sempre ser atualizados.

Acodes Dramaturgicas entre Voz, Corpo e Texto

A partir deste ponto, trazemos a baila algumas reflexdes sobre o texto, voz e corpo
tendo como base a descricao de determinadas acoes cénicas da atriz Grace Passd no filme
Vaga Carne. Assim, mesmo que o olhar se direcione a atuacao, ¢ impossivel desvencilha-la dos
recursos técnicos que estdo nesse entorno, haja vista que influem bastante na leitura e
compreensio das narrativas.

Como mencionado, o cenario apresentado na dramaturgia ¢ o corpo de uma mulher
(no caso, da atriz Grace Pass0) que uma Voz (personagem), ente independente e autonomo,
invade e habita. No filme, a nocao de acido corporal da atriz é deslocada a um outro lugar, pois,
como ja aludido, o corpo nao esta enquanto personagem e sim como cenario. A atriz constroi
o seu trabalho de atuacdo na perspectiva de um corpo hibrido, que, por um lado ¢ objeto, pois
¢ cenario e, por outro lado, é um “organismo”. Cristiano Rodrigues, quando reflete sobre o
campo ampliado da cenografia, nos chama atengao para o fato de que

Quando o mundo real é apropriado pelo evento cénico, essa nogio de representagio
se transforma. O limite entre o que é real e o que ¢ teatral torna-se opaco. [..] O
cenario, que se constitui a partir da apropriagdo de espacos alternativos encontrados
pela cidade, funda-se nessa nocdo de apresentacdo. Suas possibilidades de

apropriagéo tornam-se ainda mais variadas, e o lugar da encenacio teatral adquire
mais fluidez e versatilidade (Rodrigues, 2016, p. 92).

O autor desenvolve seu pensamento olhando para as todas as possibilidades de
cenario na cidade, e, em Vaga Carne, o corpo dos habitantes figura como mais uma. Esse corpo
do cotidiano ¢é espaco de acontecimentos multiplos. Assim, no filme ¢ realizado um
deslocamento de uso e funcoes que serve tanto para pensar a teatralidade dos corpos como
para refletir sobre suas construcoes sociais.

O texto dramaturgico no espetaculo ocupa um lugar de protagonismo juntamente com
a dramaturgia vocal da atriz. Nesse caso, a atriz também ¢é a dramaturga e acredito que esse

fato gere importante efeito nas relagdes entre a agao vocal e o texto. O trabalho de vocalizacio
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configura-se como uma outra camada de relacdo de Grace Passd com o texto dramaturgico.
Enquanto percurso criativo, o trabalho vocal de atriz se funda na escritura dramattrgica e na
construcdo de uma ambiéncia sonora - e o resultado criativo surge do encontro entre a voz da
escritora, da leitora e a da atriz na sala de ensaio.

Blackout

[..] vozes existem sim. E invadem matérias. E sdo vorazes pelas matérias. Ontem
entrei em vocé, coisa. Mas vocé nio lembra. Lembra? Lembra sim (Passd, 2018, p. 17).

No inicio do filme ha um blackout. Ouvimos apenas o texto dito de forma cadenciada e
bem articulada pela Voz, o timbre vocal da atriz ¢ grave e soproso, com forte uso do registro
de peito, explorando espagos de ressonancia na garganta. Nesse momento inicial, a agao vocal
ja apresenta a personagem Voz, suas percepgdes, seu temperamento, suas experiéncias. E
forte, descolada, investigativa, cheia de certezas, dominante.

Temos uma voz off: a edicao de audio faz um jogo na distribui¢ao sonora entre os dois

lados da caixa de som, que da sensacdo de que a Voz se movimenta pelo espaco. Sobre esse

recurso técnico, Martoni (2018, p.312) esclarece que

O high fidelity, também conhecido pela forma abreviada hi-fi, ¢ um sistema de
reproducdo e amplificacio elétrica do som que o distribui por dois canais, isto €, o
divide em duas caixas com alto-falantes dispostos de forma equidistante. Desse
modo, simula-se, tecnicamente, a nossa experiéncia de escuta habitual, na qual
construimos uma imagem sonora a partir da percepcio de diferentes intensidades
acusticas que se distribuem por um ambiente. A eficacia desse processo técnico é,
justamente, a responsavel pelo “sense of true personal participation”. Esse ganho, em
termos de materialidade sonora, possibilitou a elevagio das experiéncias sensoriais
forjadas pela masica a outro patamar (Martoni, 2018, p. 312).

A voz em off no jogo do hi-fi, a0 mesmo que tempo torna a experiéncia do espectador
imersiva, traz a informacao da personagem Voz como um ser errante que chega para habitar a
Carne e reforca o lugar desse corpo como cenario. Até que ela comega a falar de dentro do
corpo. Entdo a caracteristica vocal da soprosidade sai de cena, a voz fica mais firme, ndo esta
mais vagando no espaco, agora habita uma matéria.

Esse artificio sonoro e visual, aliado as informacoes semanticas do texto, permite
compreender que a voz que escutamos nao pertence ao corpo que vemos no palco. Ja de posse
da Carne, a Voz inicia suas criticas as contradi¢oes e imposicoes da vida humana como, por
exemplo, quando destaca: “por aleatoriedade escolhi falar no feminino, enquanto a vossa

espécie nao define se fala como macho ou féemea” (Passd, 2018, p. 17). Esse trecho remete as
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tensdes binarias existentes na sociedade ocidental, as discussdes sobre a construcio
sociocultural das identidades de género e os conflitos existentes nesses processos. Como

destaca Figueiredo em suas analises sobre o trabalho de Judith Butler,

[...] o género (ser mulher) ndo ¢ nem uma substincia, nem uma coisa natural e
definitiva. Ao chegar nesse ponto de raciocinio, Butler interroga a pertinéncia da
propria nocio de sujeito porque ela quer priorizar a acdo e nao o agente; por essa
razdo, ela diz que ndo existe fazedor, so os feitos (Butler, 2010, p. 49 apud
Figueiredo, 2018, p. 42).

Assim, quando a Voz diz “[...] estou me comunicando com palavras de um bicho
humano, porque vocés sio tao egoistas, tao egoistas, que sO entendem a propria lingua. Eu
poderia me comunicar em Codigo Morse, em sons inaudiveis, em ondas magnéticas |[...]”
(Passo, 2018, p. 17) e escolhe a fala no feminino, estao talvez expressos os interesses em como
o discurso apresentado é percebido vindo de um corpo de mulher e o “aspecto performativo
do género” (Salih, 2017; Butler, 2010).

Como também explicita Jacobs (2015, p. 47), “a voz € uma producio corporal e uma
producdo de corporeidade”. Em outras palavras: “os atos que regem a formagcéao da identidade
de género sio performativos porque sio fabricados tanto por sinais corporais quanto por
meios discursivos (Figueiredo, 2018, p. 44). Por isso, para a compreensio de uma identidade
de género dessa voz, pesariam também os fatores socioculturais.

No entanto, ndo percebemos a Voz com uma identidade feminina, apesar de se
apresentar no corpo de uma mulher. Como evidencia o texto, a feminilidade ¢ aleatoria, e isso
¢ refor¢cado na acdo vocal. Para quem assiste ao trabalho, essa voz invasora nao parece possuir
um género definido, embora a falta de empatia que suas palavras causam possa nos inclinar a
uma escolha, que nao faremos aqui. Sugerimos apenas que o leitor reflita sobre como, desde
quando e quais agentes engendram construcdes e apropriacdes no/do corpo feminino. As
reflexdes da dramaturga/atriz, que transcrevemos abaixo, nos ajudam a compreender essa
complexa questao:

O corpo real ¢ o corpo da mulher de Vaga Carne, quem sabe um corpo avesso a
representaco, COrpo que escancara o que € enquanto construcio social, um corpo que
poderia ser o proprio corpo do espectador, adormecido ou sedento em ver algo que
lhe excite, inspire ou o transforme no teatro, um corpo que idealiza enxergar algo
externo que lhe acolha ou dé sensacio de pertencimento, que quer ouvir algo
profundamente, um corpo que deseja 0 sonho mas se depara com uma realidade
menor ou maior que seu delirio (Passd In Cunha, 2018, pp. 57-58).

Tal como nas outras matérias habitadas pela Voz, a Carne ¢ mais um local a ser

explorado, compreendido e manipulado. O olhar da atriz reforca a “passividade” do corpo,
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“sem vigor”, este olhar se dirige para baixo, movimenta-se pouco, quase ao acaso, parece nao

ver. Grace Passd destaca:

Quando escrevo que o cendrio da histéria ¢ o corpo da atriz, sugiro um corpo
paisagem, periférico, que componha detonando e articulando as energias na cena.
Essas ideias que se relacionam com o “corpo em cena” poderiam nio fazer parte dos
anseios de uma dramaturgia mas néo faria sentido algum instaurar o jogo “Cenario:
um corpo de mulher” se o olhar sobre esse corpo nio discutisse a propria ideia de
representacdo. Pensar dramaturgia ¢, antes de tudo, pensar as ideias de
representagao no tempo em que estamos, esse DNA do teatro (Pass6 In Cunha, 2018,

p-58).

Assim, o corpo em Vaga Carne, apresentado como cenario, nao parece ocupar o lugar de
protagonismo na cena, mas sim de tensionamento, ¢ o corpo-signo destacado por Romano
(2015). Temos aqui a voz, construida dentro das interacoes sociais e elemento importante no
processo de alteridade. Existe um perceptivo trabalho de composicao de partituras corporais
e de pesquisa para estabelecer esse corpo-lugar gerando a sua propria dramaturgia, na qual se
desenrolam as dramaturgias vocais e textuais, elementos que podem ser mais bem
compreendidos a partir do pensamento de Eugenio Barba que diz:

A dramaturgia organica pode viver sem uma dramaturgia narrativa, mas nenhuma
dramaturgia narrativa pode viver sem uma dramaturgia orginica [...]. Para mim,
narrar-através-das-acoes ou por-tras-das-acoes implicava, antes de mais nada, a
exploracdo das relagdes entre esses dois niveis de organizagio: a maneira nio obvia
de estabelecer vinculos entre o nivel orginico e o nivel narrativo (Barba, 2014, p.
149).

Esta ideia nos permite entdo olhar para como se costuram corpo e texto/voz na acio
cénica. O trabalho poético vocal usa repeticdes de palavras, aceleracoes. A Voz percebe que
essa matéria ¢ diferente, “tudo se move”, chega a ficar desesperada e sem ar. E da-se conta do
esforgo que precisa fazer para manipular esse corpo.

Pausa.

O tempo-ritmo muda e alterna entre cadéncia moderada e aceleracdes a cada espago
que a voz percorre. Nesse momento nio ha sonoplastia. O reverb gerado compde a paisagem
sonora de um lugar “vazio”, pois, mesmo que olhemos o corpo por fora, o cenario a que nos
remete o texto e a ambientacao sonora e visual € o espaco de dentro. Outro ponto importante
¢ que, a partir dessa perspectiva, ¢ ativado o estado de escuta e disponibilidade para
percepcdo do texto: aqui a voz € uma poténcia comunicativa e expressiva.

Como compreendemos o filme como uma linguagem hibrida, atravessada pelas

tecnologias audiovisuais, que intensifica as relacoes entre Teatro e Cinema, ndo podemos
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desconsiderar os enquadramentos e a luz como elementos visuais que funcionam como
intensificacdo da percepcdo do corpo como cenario, o que percebemos pelos diferentes
aspectos ja descritos.

No inicio do filme, a cAmera enquadra a atriz em primeiro plano, um close da altura do
peito pra cima, ela fica de perfil a direita da tela. A luz, um foco difuso e brando, ¢ lancada
sobre o rosto espalhando-se de forma leve na parte superior do corpo, o resto ¢ escuridao.
Essa iluminagao que pouco revela esse corpo também funciona como signo de um espaco
desconhecido, e, no decorrer do filme, a luz vai abrindo ao passo que a Voz vai apropriando-se
da Carne, mas nio chega a revelar o fundo do palco. O foco da visualidade se mantém do inicio
ao fim no corpo/cenario, exceto nos momentos em que aparece a plateia. Em relacio aos
enquadramentos da camera, no inicio temos o trabalho com close em primeiro plano, mas no
percurso do espetaculo a imagem vai se abrindo, passando pelo plano americano e indo até o
plano médio.

Quando a Voz encontra os olhos, percebemos que ela nunca havia habitado um corpo
humano. A camera fecha um plano detalhe focando os olhos da atriz, e a Voz, enquanto narra
a sua experiéncia, experimenta movimentar os olhos e palpebras. Gostaria aqui de evidenciar
como a construcdo da ambiéncia sonora por meio do trabalho vocal da atriz atua na escuta do
espectador, possibilitando nao so6 experiéncias visuais e auditivas, como também algumas
sensacoes tateis.

Depois descobre a plateia. Nesse momento, a camera passeia pela plateia em um plano
americano e nos apresenta seus personagens, que estdo explicitamente na posicio de
observadores e, como tais, enquanto o olhar do corpo € vago, uma vez que ainda ¢ um espaco
de reconhecimento da Voz, o olhar das demais ¢ carregado de expressividade.

A Voz continua sua narrativa sobre o espaco interior, encontra um projétil, e sempre
se mostra incomodada com o excesso de movimento dentro do corpo, até se que irrita e
comeca a explorar mais movimentos nos ombros, bracos. Se, no inicio, tinha dificuldades em
movimentar-se, agora ja aprendeu mais, passa a explorar gestos e usa-los para se dirigir a
plateia, por exemplo, quando diz: “Ah, isso € divertido! Acho que vou brincar mais disso,
entrar em carnes e fazer a carne dizer. Eu adoro dizer, adoro o gesto que diz com as palavras,
adoro dizer, por exemplo ‘bostica de nada™ (Passo, 2018, p. 21).

Nesse ponto, chama a atencéo o papel significante do corpo e como a personagem Voz

tem consciéncia de que ele pode reiterar seus discursos, pois o corpo ¢ “moldado pelo

Flavia Andresa Oliveira de Menezes; André Luiz Antunes Netto Carreira.

Vaga Carne: Voz e Dramaturgia de um “Corpo Cendrio”.

Dossié Tematico - Artigos - Revista Voz e Cena - Brasilia, v. 02, n® 02, julho-dezembro/2021 - pp. 74-93.
ISSN: 2675-4584 - Disponivel em: https:/periodicos.unb.br/index.php/vozecena/ 86




VOZ e CENA

contexto social e cultural” (Le Breton, 2007, p. 07), recebendo forte influéncia de todo um
sistema simbolico. Por meio do corpo nos relacionamos com o mundo, coletiva e
individualmente, pois “antes de qualquer coisa, a existéncia € corporal” (Ibid.):

Existir significa em primeiro lugar mover-se em determinado espago e tempo,
transformar o meio gragas a soma de gestos eficazes, escolher e atribuir significado e
valor aos intimeros estimulos do meio gracas as atividades perceptivas, comunicar
aos outros a palavra, assim como um repertorio de gestos e mimicas, um conjunto de
rituais corporais implicando a adesio dos outros. Pela corporeidade o homem faz do
mundo a extensdo de sua experiéncia; transforma-o em tramas familiares e
coerentes, disponiveis a acio e permeaveis a compreensdo. Emissor ou receptor, o
corpo produz sentidos continuamente e assim insere o homem, de forma ativa, no
interior de dado espago social e cultural (Le Breton, 2007, p. 07).

Assim, quando ouvimos algo de um corpo, essa mensagem vem carregada das
informacoes visuais que este corpo nos da a partir do que lemos sobre sua identidade de
género, cor, tipo de vestimentas e acessorios, gestualidades, etc. (nivel de escuta causal). Da
mesma forma, o corpo invadido por uma voz que nao ¢ autor do que diz nos fala muito.

E o0 encontro da Voz (personagem) e a Carne (cendrio) no texto em performance, e a
atriz segue nos apresentando a diversidade de linguas, sotaques e maneiras de dizer de uma
mesma frase, evidenciando o papel da cultura no processo da fala, em um dialogo muito
proximo com a plateia.

Cabe pensar a diferenca entre o contato e as funcdes dessa plateia vista no filme e a do
espetaculo presencial.

Na acdo presencial, esse dialogo com o publico funcionaria como uma quebra da
quarta parede, porém no filme considero que ele cumpre uma dupla funcao: produzindo uma
cama de plateia e outra de personagem, introduzindo um componente de metalinguagem, o
que nos remete a possibilidade de se trazer o espectador para dentro do filme, uma vez que,
nesse tipo de proposta, em que ha um dialogo direto da atriz com o puablico, além deste ser
participe da cena jogando com a atriz, também retroalimenta o trabalho da atuacdo. No
entanto, isso nao quer dizer que o filme em si ndo use o recurso da quebra da quarta parede,
pois no texto ha também esses indicios de conversa com quem assiste, de fora da tela.

E a Voz comega a se interessar por esse corpo, suas historias e habitos. E poe-se a
provoca-lo, a falar “como quer que esses bichos ferozes te respeitem se vocé nao fala nada?
Quer que eu faca pra vocg, fala, fala” (Passo, 2018), depois convida a “plateia” a invadir a Carne
com palavras e brinca com prontncia das que foram sugeridas, como quem as empurra para

dentro e experimenta suas sensacgoes, fazendo de alguma forma um trabalho para o corpo.
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Nesse processo, a Voz também promove um confronto. E nesse confronto que a Voz agencia
entre o corpo negro da mulher na qual habita e a plateia ficam explicitas as tensoes existentes
no processo de alteridade e de construcao de discursos e identidades de grupo, a necessidade
de posicionar-se, o lugar do discurso como espaco de luta e de conquista e a unido de
multiplas vozes na aquisicao de espagos de escuta.

Siléncio.

A Voz vai descobrindo emocoes, o esquecimento, o vazio, desvendando as entranhas
da carne, se apegando a ela, e apercebe-se que esse corpo nao ¢ um simples objeto solto no
mundo, ha muita coisa nele, coisas que causam repulsa e outras que causam encantamento.
Os gestos tornam-se mais organicos, o trabalho vocal explora ritmos mais cadenciados, a atriz
parece saborear as palavras. Tera a Voz aprendido a manipular a Carne ou a Carne tera
conquistado espacos de expressao?

A Voz encontra um feto dentro da Carne. Alegra-se. Uma mulher da plateia fala no
ouvido da Carne. A Voz nega-se a sair. Afirma-se Mulher. Mas a sonoplastia indica que o
tempo da Voz esta acabando.

Blackout.

Uma senhora canta. A partir desse ponto, os indicios de envolvimento ficam mais
explicitos e a Voz imerge em um longo processo de reflexido e faz projetos para o futuro. O
que precisara ser ensinado ao feto que acabara de descobrir no interior da Carne. Dentre as
coisas levantadas, destaca “nada pode invadir o seu corpo e se o fizer que peca licenca” (Passo,
2018).

Nesse momento dirige-se a sala de maquinas do teatro, avisa que tera que ir embora e
cai em si, percebe que habitar a Carne a modificou. Enfia uma chave de fenda na barriga, o
sangue sai da boca da mulher, a voz sente 0 esvaziamento, o esquecimento, o fim das palavras,
sente saudades de outras matérias, descobre que nio consegue sair e descobre quem ¢ a
mulher.

Blackout.

A Voz parece aprender com essa experiéncia, mas ainda assim ¢ um agente invasor e
isso faz com que nao criemos empatia pela personagem, mesmo quando ela comega a dar
tracos de envolvimento. O final do filme ¢ bastante emblematico, o corpo quer manifestar-se,

mas nao ¢ compreendido, nao € ouvido.
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Ou ¢ silenciado?

Acreditamos que para responder a esta pergunta ¢ importante mencionar que
pesquisadoras e pesquisadores negros tém discutido o processo de silenciamento ocorrido
desde o periodo da escravizagdo e seus impactos na difusio do conhecimento sobre a historia,
cultura e pensamento negro. Grada Kilomba, retomando as reflexdes de Spivak (1995) e

trazendo-as para o espaco de reflexdo sobre a mulher negra, destaca que

E impossivel a subalterna falar ou recuperar a voz, pois mesmo que ela se esforcasse
com toda a sua forca e violéncia, ainda assim a sua voz nio seria ouvida ou entendida
por quem detém o poder. Neste sentido, a subalterna nio pode realmente falar; ela
esta sempre confinada a posicdo de marginalidade e siléncio prescrita pelo pos-
colonialismo (Kilomba, 2019, p. 49).

Continuando suas reflexdes, a autora destaca a dificuldade em recuperar o espaco de
voz (fala). Nesse sentido, o fim do filme traz uma questio bastante emblematica quando o que
parece ser a voz da Carne mostra apenas a articulacdo das palavras e a nao compreensao nem
pela via da audiciao e muito menos pela leitura labial. Aqui fazemos uma relacao com uma
parte inicial do espetaculo em que a Voz invasora provoca esse corpo a falar, mas no decorrer
do filme apresenta um espaco de fala inconsistente, pois, primeiro, nao para de falar; segundo,
ndo parece interessada em ouvir; terceiro, nao abre espaco para que a Carne verdadeiramente
se manifeste.

Ao fim do espetaculo, pensamos que a personagem Voz funciona analogamente ao que
Agamben discute como dispositivo: “Chamarei literalmente de dispositivo qualquer coisa que
tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar,
controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes”
(Agamben, 2005, p. 06). Essa voz que invade a Carne, determina seus movimentos, destrincha
seu interior e tenta se apropriar de suas decisdes, ¢ uma metafora a tantos procedimentos de
dominagio que buscam a “docilizagao” dos corpos.

Podemos considerar a ideia da Voz como um dispositivo que se confronta com o outro
dispositivo, a Carne, atuando como contradispositivo, ou seja, produzindo uma transgressio
deste ultimo. Mas, também ¢ possivel pensar que o filme nos estimula a ver este embate entre
uma versdo e um inversdo, indicando as possibilidades da transversao, dado que a Voz e
Carne nao podem se anular, mas podem ser algo para além da dualidade que separa e
confronta. A Carne toma consciéncia de sua condicio, isso produz conflito e transforma a Voz

e suas possibilidades.
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A invasio da Carne pela Voz produz um novo dispositivo, e isso altera totalmente as

condicoes iniciais que sustentam o discurso da Voz. A experiéncia na Carne modifica a Voz.

Consideracoes Finais

Esta experiéncia cinematografica nascida e ancorada no teatro coloca no centro da tela
(do palco) a voz como elemento fundamental da linguagem. Mas faz isso questionando tanto
nossa percepcdo e valorizacdo da voz, como a propria nogao de corpo. Desse modo, a artista
também discute a propria premissa da personagem Voz, que finalmente nao ¢ o elemento
fundamental como logos, mas sim como experiéncia material do som. O transcurso do filme -
da dramaturgia - nos coloca um aspecto fundamental da experiéncia da Voz na Carne - a voz
no corpo -, e tudo que isso implica considerando que é um corpo negro com uma plateia de
pessoas negras. Um corpo que ao final quer falar, falar algo, reivindica falar.

A Voz / Carne grita com insisténcia: “Corpo, Politica, Amor”, e assim Grace Passd
propoe um dispositivo dissidente.

O exercicio de refletir em um texto escrito sobre uma obra audiovisual, ¢ uma acao
valiosa para nos pesquisadores do campo das artes da cena, pois, representa uma
possibilidade de compreensio aprofundada da obra artistica e, ainda, de compartilhamento
desses olhares com outras pessoas. Para cumprir esse proposito, a escuta e o olhar atento e
insistente foram fundamentais.

Vaga Carne ¢ uma obra cuidadosamente pensada em seu texto e seu trabalho de
atuacdo. Em seu escopo traz um numero de tematica em ampla discussio no contexto
contemporaneo, género, corpo, alteridade, lugar de fala e de escuta. E nessa perspectiva
consideramos um importante trabalho de teatro contemporaneo, que nao se furta de levar
reflexdo a seu publico buscando ainda novos espacos de apresentagao.

A transcriagdo para o cinema parece potencializar ainda mais os aspectos abordados
pelo texto, além de ter sido um interessante espacgo de investigacao corporeo-vocal da atriz
mediada pelos recursos de luz, enquadramento e captacdo de som.

Desenvolver uma reflexao sobre um espetaculo teatral atentando-se ao corpo, voz e

texto, e as discussdes presentes mostrou-se um exercicio muito fecundo de compreensio de
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uma obra artistica, o qual vemos como potente possibilidade de proposta reflexiva para o

campo da pedagogia do teatro.
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