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Resumo - Coisa Sonora em Cena: conceito, funcoes e potencialidades

Este artigo se propde a apresentar o conceito de Coisa Sonora e suas potencialidades para as
artes da cena, apontando seus fundamentos, trajetoria de concepcao, utilizagdo e algumas
possibilidades de aplicacio, tendo como referéncia os espetaculos O Cano (1998) e Ovo (2003),
criados e apresentados pelo grupo de circo teatro Udigrudi. Além de acentuar os
componentes usados para ativar o conceito de coisa sonora - coisa, agéncia material, linha e
malha - concebidos no campo das epistemologias ecologicas, o artigo apresenta a narrativa do
processo de criagao de uma coisa sonora especifica - O Rex -, explicitando com singularidades
as abstracoes inerentes a construg¢ao conceitual.
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Que Coisa € essa?

Uma coisa sonora ¢, antes de tudo, uma coisa. E sendo uma coisa, pode ser qualquer
coisa. Essa possibilidade foi determinante para se construir o bindmio coisa sonora, apesar da

adversidade provocada pela amplitude de significados do termo coisa.

O motivo para a criacdo do conceito estava na limitacdo dos termos disponiveis para
tratar da producdo sonora em cena. Instrumento musical estava atrelado a produ¢ao musical,
e muitas vezes os sons produzidos nio delineavam uma musica - 0 que quer que isso possa
significar. Objeto sonoro driblava esse limite, mas esbarrava nos contornos rigidos do
conceito de objeto, imobilizado num tnico significado. Por fim, fonte sonora, perfeita para a
acustica, tinha uma aridez técnica e utilidade alguma em sua inter-relacio com os atores.
Coisa suscita relacoes, depende de um contexto, tem forma e funcio - essa tltima fundamental
na definicio da “coisidade” da coisa. Isso trouxe uma permeabilidade a construcio do
conceito, possibilitando preencher deficiéncias das outras opcoes, além de poder passar por
metamorfoses e transitar pelas dimensdes da cena.

O conceito de coisa sonora surgiu ao se investigar as sonoridades em cena dos
espetaculos O Cano (1998) e Ovo (2003)", apresentados pelo Udigrudi” - um grupo de circo
teatro de Brasilia que a partir de 1998 montou espetaculos nos quais a producio de sons em
cena foi singular, com o uso de artefatos sonoros de forma intensiva e extraordinaria, trazendo
atitudes e demandas diferenciadas para a performance do grupo. Nessas pecas, cenarios,
figurinos, objetos cénicos, tudo era passivel de soar. E, ao soar, conduziam narrativas,
formavam tramas e conduziam a imaginacdo com metamorfoses que transformavam cenarios
em figurinos, objetos cénicos em formas animadas e sons casuais em musica.

Essa investigacdo precisava, como toda pesquisa, de um percurso conceitual e
metodologico condizente as suas questdes. As possibilidades eram muitas: o Udigrudi tinha

uma historia robusta; a pesquisa sonora, com participacao marcante nos trabalhos, e a direcéo

1 O conceito de Coisa Sonora foi desenvolvido durante a elaboracdo da dissertacio “Coisas Sonoras em Cena e a
Invencdo de Timbres; linhas da malha criativa do Udigrudi”, apresentada em 2019, na Universidade de Brasilia
(UnB), sob orientacdo do Prof. Dr. Cesar Lignelli.

2 O Udigrudi foi criado em 1982. Entre 1986 e 1989, possuiu uma lona de circo. Em 1989 montou a peca A Menina
dos Olhos, sob a direcao de Hugo Rodas. A partir de 1998, ¢ formado por Luciano Porto, Marcelo Beré, Marcio
Vieira e a diretora Leo Sykes.
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diferenciada e singular, levaram as pecas a alcancarem sucesso expressivo, tendo viajado por
16 paises e todas as regioes do Brasil.

O plano de acdo foi delineado aos poucos. A ideia inicial de abarcar as varias
dimensoes do processo criativo - dramaturgia, direcao, comicidade, sonoridade - se mostrou
demasiada, o que dificultaria analises cuidadosas. Decidimos, entao, enfatizar a producio
sonora por dois motivos: primeiro porque o som era elemento central nos trabalhos, depois
porque a pesquisa sonora realizada por Marcio Vieira estava ou na génese dos processos
criativos, ou modulando-os com contribui¢des e complementos. Como resultado, ficou
estabelecido que o foco seria a producao sonora, mas, em segundo plano, estariam abordagens
a direcao, comicidade e dramaturgia, entre outros aspectos, pois havia uma simbiose que
emaranhava o processo criativo.

As ferramentas conceituais surgiram a medida dos problemas. A primeira, e talvez
fundamental na convocagao das demais, foi a de agéncia. Os trabalhos do Udigrudi estavam
repletos de objetos, materiais e formas animadas que participavam intensamente do fluxo
cénico, interagindo com os atores em varios niveis - criagdo, performance e dramaturgia. Para
tratar da problematizacdo dessas interacoes, o conceito de agéncia pareceu adequado -
naquele momento, imaginavamos que pessoas simplesmente agiam sobre materiais -, porém,
era preciso investigar mais a fundo suas potencialidades. Esse movimento deu inicio a jornada
em que foram encontradas e apreendidas as ferramentas conceituais para a narrativa desejada,
0 que causou uma guinada inesperada no processo.

O primeiro passo levou-nos ao encontro de uma série de conceitos desenvolvidos pelo
antropo6logo Tim Ingold (2012) dentro do campo das epistemologias ecologicas: linha, malha,
coisa e agéncia material. Ingold parte do principio que seres vivos e materiais estao imersos
em um fluxo vital, todos submetidos a relacdes que ao mesmo tempo os definem e
transformam.

A nocao de coisa, porosa, dinamica e integrada a um fluxo vital, ¢ colocada por Ingold
(2015) em contraponto a ideia de objeto - passivo, limitado por uma superficie, separado de
um sujeito que o observa. Ao tratar a coisa como um “acontecer’, ou melhor, um lugar onde
varios aconteceres se entrelacam” (2015, p. 29), Ingold sugere a imagem de linha para
evidenciar o fluxo vital e, por inducao, a ideia de malha para perceber o entrelagamento dessas
linhas - conceitos que dialogam com o principio rizomatico proposto por Deleuze e Guatari

(19954, 1995b).
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Ainda, ao contestar o modelo de criacio hilemorfico’ - que induz uma forma idealista
de perceber o mundo -, Ingold propoe encontrar maneiras de conceber a relacao das pessoas e
os materiais sem a divisdo metafisica entre sujeitos e objetos. A partir desse momento, o
campo das epistemologias ecologicas passa a ser considerado para dar suporte conceitual a
tarefa de tratar com a criacdo artistica.

A ideia de agéncia, antes vista como uma agao volitiva, passa a dar lugar a algo com a
capacidade de afetar, abrindo a possibilidade de entender a agéncia material dentro do fluxo
vital proposto por Ingold. Essa concepcio, tratada também por Latour (2012) e sistematizada
por Maia (2017) como “agéncia material reciproca”, torna-se um componente fundamental
para o conceito de coisa sonora, pois estabelece os meios pelos quais as interacoes entre pessoas
€ materiais ocorrem.

Além disso, a imagem proposta por Ingold (2012) para os acontecimentos dentro do
fluxo vital possibilitou tratar os processos - pesquisa sonora, trabalho da direcao, producio e
outras atividades envolvidas - como linhas, e as relacdes entre elas como malhas. Assim, uma
determinada cena poderia ser consequéncia do entrelacamento da linha da direcao com a
sonora; e também seria possivel entender que outra so foi possivel pela influéncia coercitiva
da linha de producio, como sera visto adiante. A narrativa passou a ser um entrelacamento de
processos - malhas que abarcavam origens e interacoes - no intuito de determinar percursos
de criacdo de coisas, cenas e dramaturgias.

Para circunscrever coisa sonora neste artigo, optou-se por, além de apresentar seus
componentes fundamentais - coisa e agéncia material -, relatar o percurso de criacdo e uso de
uma coisa sonord especifica - o Rex. A ideia ¢, com a narrativa de um caso singular, sugerir que
ha uma multiplicidade de possibilidades. Que uma coisa sonora, uma vez inserida em um
processo criativo, pode trazer afetos, sentidos, desafios e poténcias para a cena - som e

imagem sobrepostos em camadas que se fundem e surgem como uma unidade multifacetada.

3 O Modelo Hilemorfico é uma teoria elaborada por Aristoteles (384-322 a.C.) que sustenta que todas as coisas
consistem de matéria (hilé) e forma (morphé).
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A Coisa

A ideia de tratar os materiais sonoros em cena como coisas foi recebida com cautela.
Enquanto por um lado era imagem poderosa, ladeada por conceitos densos, por outro era um
termo trivial, com um campo de significados extenso. Depois de muitos debates, aceitamos a
proposta como um desafio, pois seria preciso entender suas fun¢des e aprender a usa-la -
como toda ferramenta.

Ingold (2012) argumenta que vivemos em um mundo formado por coisas, e nao por
objetos. Um objeto ¢ algo colocado a nossa frente (ob-) e apresenta sua superficie para nossa
percepgao - um objeto seria uma substancia separada do meio ambiente por seus limites. Esse
conceito sugere que toda relacio com o objeto acontece por essa superficie e também instaura
um dentro e um fora, isolando do mundo a substancia que constitui o objeto.

Em relagio ao limite dos objetos, Ingold concorda que sio facilmente determinados em
alguns materiais, como uma caneta, uma bola ou uma mesa. Mas afirma que em uma arvore,

por exemplo, nio ¢ possivel definir seus limites.

A arvore é um objeto? Em caso positivo, como a definiriamos? O que é arvore, ¢ 0 que
€ nao arvore? Onde termina a arvore e comeca o resto do mundo? Essas ndo sio
questoes faceis de responder - a0 menos nao tao faceis como parecem ser no caso dos
moveis no meu escritorio. A casca, por exemplo, é parte da arvore? Se eu retiro um
pedaco e o observo mais de perto, constatarei que a casca ¢ habitada por varias
pequenas criaturas que se meteram por debaixo dela para la fazerem suas casas. Elas
sdo parte da arvore? E 0 musgo que cresce na superficie externa do tronco, ou os
liquens que pendem dos galhos? Além disso, se decidimos que os insetos que vivem
na casca pertencem a arvore tanto quanto a propria casca, entdo nio ha razao para
excluirmos seus outros moradores, inclusive o passaro que la constroéi seu ninho ou
o esquilo para o qual ela oferece um labirinto de escadas e trampolins. Se
consideramos que o carater dessa arvore também esta em suas reacoes as correntes
de vento no modo como seus galhos balancam e suas folhas farfalham, entio
poderiamos nos perguntar se a arvore no seria senio uma arvore-no-ar (2012, p.28).

Desta narrativa se depreende que uma arvore nao ¢ um objeto, mas um emaranhado de
linhas de vida - uma coisa. Esse raciocinio pode ser estendido para uma casa, que so pode ser
concebida em conjunto aos seus habitantes, as suas janelas e portas que permitem a
circulacao de ar e calor. Pessoas nao ocupam uma casa simplesmente, elas a habitam - no
habitar, ha uma relacao com o lugar.

Mesmo nas coisas que tém seus limites supostamente definidos, é possivel especular:
uma “caneta-que-escreve” deixa linhas de tinta no tracado - poesia? -; uma “bola-em-jogo” ja

nao ¢ mais couro e ar, seus limites se misturam aos jogadores, as regras, as emogoes; uma
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“mesa-no-jantar” se derrama na toalha, nos pratos, nos sabores. Dai que uma coisa nao ¢é
apenas uma forma, mas também uma funcdo. Coisas sdo definidas pelas relagdes com as
pessoas que as criam e se transformam a partir dessas mesmas interagoes.

Aqui chegamos ao conceito que provocou nosso encontro com as “coisas” de Ingold - a
agéncia material. Para se contrapor a ideia de um agente dando forma a matéria inerte, surge a
proposta de interacdo, do “fazer percebendo”, da acdo modulada pelos resultados. Como
exemplo, Ingold traz a atividade de construir e soltar pipas (2012): a pipa ndo ¢ um objeto
agenciado por quem a empina, mas uma coisa imersa em um fluxo vital com varios
componentes agindo, inclusive o vento - o fluxo de ar.

O historiador Carlos Maia (2017) traz uma compreensao de como acontece a “agéncia
material reciproca” ao inserir na relagio entre pessoas e materiais o “aprendizado”- a bagagem
ou conhecimento prévio de quem participa da relacdo. Assim, além do sujeito e do objeto, ha
que se considerar o conhecimento do sujeito, sua capacidade de perceber o fazer, pois ha uma
reciprocidade de influéncias: o material responde a acio com resisténcia contingente, ¢ o
sujeito pondera as respostas como indicacoes para o prosseguir.

Com essa triade, ¢ possivel perceber que materiais podem “sugerir” usos, propor acoes
e apontar percursos. Agéncia passa a ser distribuida entre materiais e pessoas inseridas no
fluxo da vida. A agdo ¢ intermediada pela percepcio que dialoga com o fazer e as
circunstancias envolvidas. As contingéncias afetam de forma diferente os sujeitos,
dependendo das habilidades e conhecimentos desses. A agéncia material reciproca acontece
quando o sujeito ¢ afetado, agindo a partir dessa afeccio.

A permeabilidade da coisa, a relacdo que a estabelece, ¢ o canal dessa agéncia - as
coisas sdo o encontro de materiais e pessoas. E para participar da formacao das coisas, entdo, é
preciso considerar o fluxo vital ao agir, e essa consideracdo passa por seguir os materiais, pois
“seguir os materiais [...] significa mudar o foco de objetos prontos para processos de geracio e

dissolucao” (Ingold, 2015, p. 261).

Marcio Gongalves Vieira; César Lignelli - Coisa Sonora em Cena: conceito, funcoes e potencialidades.
Artigos - Revista Voz e Cena - Brasilia, v. 01, n® 02, julho-dezembro/2020 - pp. 157-182.
ISSN: 2675-4584 - Disponivel em: https://periodicos.unb.br/index.php/vozecena/ 162




VOZ e CENA

Coisa Sonora

Uma coisa sonora tem seu aspecto relacional centrado no som, assim como uma coisa de
brincar, no ladico. Toda coisa tem visualidades, sonoridades e outras qualidades da
materialidade. Agregar um qué sonoro ao termo coisa traz um polo que potencializa o sentido
acustico. O som se esvai depois de entoado; seus limites visuais também, pois sao fluidos da
imaginac¢ao em cena.

Uma coisa sonora pode ser vista, ouvida, viver ou morrer. Uma coisa sonora sofre
metamorfoses; se transforma em siléncio ou explode em ruidos. Para acompanha-la é preciso
atencdo e paciéncia; € que as vezes ha velocidades, noutras, vagar.

Uma coisa sonora sempre estara relacionada a outras coisas - ou pessoas -, a0s COrpos
das pessoas; ja que nada mais sdo que o prolongamento dos corpos, que sio prolongamentos
do mundo. Coisas sonoras se estendem em linhas melodicas, alinhavam emocoes, tramam
historias.

Uma coisa sonora pode ser muitas coisas, nunca uma coisa so - quando pensamos que
agora ¢é, € justamente quando ela passa a ser outra coisa. Ser uma coisa sonora nao depende da
coisa em si, tampouco da pessoa so, mas do encontro dos corpos numa canc¢do, numa
batucada ou sinfonia de pingos d’agua.

Uma coisa sonora ¢ feita de latas, garrafas, latidos, canos, miados, arames, fiapos e tudo
que for preciso para contar historias - ¢ como um portal por onde passam formas, imagens,
sons, e onde nascem nossas percepcoes. Uma historia aconteceu com coisas sonoras soando ao
redor. Ressoar essa historia ¢ seguir os materiais e as pessoas se tocando, € seguir as coisas
sonords.

Tratar como coisa sonora os artefatos sonantes usados nos trabalhos do Udigrudi ¢ uma
estratégia que busca convergir para um conceito intenso das poténcias necessarias para uma
abordagem alinhada com uma perspectiva ecologica. Ainda que “coisa” seja um conceito caro
para a filosofia, a ideia € circunscrever coisa sonora como algo em constante movimento e
transformacao.

O termo coisa sonora nio busca ultrapassar, mas gravitar no entorno de coisa; o

elemento sonoro ¢ mais um argumento a reforcar a ideia de fluidez dos seus limites. Coisa
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sonora avanca, sim, sobre instrumento musical e fonte sonora, conceitos tteis em contextos
diversos - musical ou actstico - mas, assim como objeto, limitados quando inseridos no fluxo
cénico. Em cena, ha uma potencializacao da vida; o limite entre personagens e coisas ¢ ténue,
formas animadas tornam-se agentes, encarnam personalidades, deslocam e emocionam a
ponto de ser irrelevante questionar se coisas prolongam atores ou se esses acontecem nas
coisas.

Ao soar, uma coisa se apropria de um territorio valioso para a expressao: a sonosfera”.
Masica, ruidos, siléncios e todas formas sonoras vazam pela superficie da coisa em busca de
sentido. A coisa sonora exige ainda do ator enfrentar um desafio, ja que deve atuar com sua
atencao plena de sons e luzes - sempre atento ao fato que imagens soam e sons se
concretizam.

As coisas sonoras sdo, desde sua génese, formadas pelo entrelacamento de fios - uma
malha de relacoes. Suas historias sao singulares; algumas nao tém comeco, outras, fim; o que
ha € o entre: o que as motivou, o que motivaram, como se desenrolaram. Esses siao os nos que

nos interessam.

4 O termo “sonosfera” (Fregtman, 1986) dialoga com o conceito de “paisagem sonora” - soundscape -, criado por
Schaffer (2001). Ele se refere aos sons percebidos ao redor, delimitando um espaco no qual as manifestagdes
sonoras acontecen.
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Uma Coisa Sonora

Antes de apresentar uma coisa sonora, ¢ preciso destacar alguns pontos. Como dito
anteriormente, foi utilizado o conceito de agéncia material reciproca para entender como os
materiais e atores interagiam em cena e durante o processo criativo. As “sugestoes” que 0s
materiais apresentam (Latour, 2012) dependem da condi¢ao e contexto do sujeito para serem
apreendidas (Maia, 2015). Esse processo vai acontecer amitde na narrativa a seguir.

Outro aspecto recorrente serdo os entrelacamentos de linhas - a malha criativa. A linha
sonora ¢, na realidade, um cordel de processos: a pesquisa sonora, com suas investigagdes
aclsticas e construtivas, e a pratica musical, com investidas na percepcio de sons e
possibilidades. A linha de dire¢ao ¢ um leme, a que propde desafios, sugere caminhos. A linha
da comicidade, o motivo do brincar. A linha cenografica, a responsavel pelo espago do brincar,
o mundo da cena. A linha de producao, a realidade do fazer, o pragmatismo do possivel. O
entrelacar dessas e muitas outras linhas vao sugerir o mapa de cada coisa sonora em cena.

Os entrelacamentos sao muitos - ha varias maneiras de uma coisa sonora surgir. Pode vir
de uma proposic¢ao da linha sonora e ser modulada por outras linhas. O Panzao, por exemplo
(O Cano; 377407/40°00”),um instrumento musical feito com 9 tubos de PVC de 100 mm de
diametro, medindo entre 2 e 4 metros, com sons graves. “Impraticavel transporta-los inteiros,
sera preciso corta-los”, vaticinou a linha de producéo. O resultado foram pedacos de cano que
se transformam em varias coisas durante o primeiro quarto da peca O Cano (1998) (O Canoj;
00°007/15°007). Por outro caminho, um objeto pode ser sugerido por uma linha que nao a
sonora, exigindo pesquisa e investigacdo. Foi o caso do Barril, uma coisa sonora animada que
ocupa outro quarto d’O Cano (1998) (O Cano; 22'257/36'107).

O exemplo escolhido como “uma coisa sonora” faz parte da peca Ovo (2003). Nela, trés
“homens-urubu” vivem num lixao e tém que inventar, a partir das coisas desse lugar, tudo que
precisam: comida, abrigo, amores. Os personagens sio Borracha, Mola e Farrapo, além do Pet,
uma coisa sonora animada. Essa peca esta disponivel em video’. A outra peca citada neste

artigo, O Cano (1998), também pode ser vista em video®. No relato a seguir, serdo inseridos,

5 https://www.youtube.com/watch?v=] WA6vIDIL Tw&t=1500s
6 https://www.youtube.com/watch?v=1UqOR GpgiK8&t=2480s
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eventualmente, referéncias de tempo da seguinte forma: (“nome da peca”; mm’ss” inicio/mm’ss”
final), sendo que mm’ss” indica o tempo em minutos e segundos.

Agora, vamos apresentar uma trajetoria repleta de fatos que colocam uma lente sobre o
conceito de coisa sonora. Até hoje, o “cachorro” da peca Ovo (2003) ¢ tratado por dois nomes:
Rex e Pet - falamos que Rex € o ator, enquanto Pet, o personagem, e o porqué ficara claro mais
a frente. Sua criagao e elaboracio sio um exemplo iconico do entrelacamento de linhas em
uma malha criativa - o seu “nascimento” envolveu o encontro da linha de pesquisa sonora com
a linha de imaginacdo de uma crianca. Na época, a pesquisa fazia uma primeira tentativa de

criar uma “armadura” percutivel que pudesse ser tocada tanto pela propria pessoa, quanto por

»l

outras; buscava-se algo similar as “cascas da Cucaratcha™’, favoravel a uma dinamica cénica e

musical (Figura ).

Figura 1: Esboco de figurino “percutivel”: uma armadura com garrafas plasticas
(desenho: Marcio Vieira, 2002).

Essa primeira investida consistia de uma placa retangular de borracha com oito
garrafas acopladas e um cinto preso a ela que servia para pendura-la no pescoco,
possibilitando percutir as garrafas. Apos alguns testes, aquilo ficou jogado no chao da oficina.

Tempos depois, Guido (filho de Marcio Vieira, entdo com oito anos) pegou aquela montagem,

7 As “cascas da Cucaratcha” sdo placas nas quais so fixadas teclas de ceramica usadas na cena chamada de “La
Cucaratcha”. Nessa cena, na sua parte final, cada ator percute na placa sustentada nas costas de outro ator, além
de cantar e dancar em fila numa coreografia que sugere o andar de uma barata (la cucaratcha) - (O Cano;
19°507/20°507).
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colocou-a em pé e, segurando-a pelo cinto como se fosse uma coleira, disse: “olha pai, meu
cachorro Rex!”. E continuou: “olha como ele é ensinado!”, e ordenava: “senta Rex!”, e sentava o

cachorro, “deita Rex!”, e ele deitava, “morto!”... e depois iam brincar.

Figura 2: “Biguileen e seu cachorro Reques”: figuras iconicas que povoavam a imaginacdo de uma crianca
(desenho: Guido Gunesch, 2000).

Isso mostra que, para ele, também houve uma sugestio: a montagem se mostrou como
um cachorro pronto para brincar, e ele acolheu a ideia, possibilitando a agéncia material
reciproca acontecer. “Rex” ficou uns trés anos na oficina, envolto nas brincadeiras das
criancas; sofreu poucas modificacoes - ganhou um par de chocalhos como patas (Figura 3) -
até ser levado para a sala de ensaios em 2003. Foi o suficiente para ver que uma sugestdo
acontecia, uma possibilidade, um traco de coisa cénica se apresentava; imediatamente Vieira
improvisou uma cabega - feita com a parte superior de uma garrafa cortada - para aquele
boneco, que se tornou um brinquedo recorrente dele e da irma. Vale lembrar que a imaginacao
do menino estava, a época, povoada pela imagem de cachorros - seus cadernos escolares

estavam repletos de desenhos de herois e seus caes (Figura 2).
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Figura 3: Aspecto do “Rex” quando foi levado para a sala de ensaios em 2003 (foto: Marcio Vieira, 2002).

Na cena em que o Rex aparece pela primeira vez no Ovo (2003), logo ¢ perguntado:
“qual o nome ‘disso’ ai?” e a resposta vem: “Politereftalato de Etileno, mas pode chamar ele de
Pet... Pet € um cachorro ensinado. Quer ver?”; e em seguida ¢ feita a sequéncia de
adestramento inventada pelo Guido - “sental... deital... morto!” (Figura 4). O nome usado em
cena brinca com o significado da palavra pet, em inglés - animal de estimacéo - e a sigla PET -
politereftalato de etileno -, o nome do plastico de que € feita a garrafa (nos paises de lingua
inglesa, o jogo nao fazia sentido - passou a ser chamado de “Plastic”. Em Cuba, adotou-se o

nome comum dados as garrafas plasticas - em sua maioria, verdes e cilindricas: “Pepino”).

Figura 4: Sequéncia que mostra como o Pet é um cachorro ensinado: “sental”; “deital”; “morto!”
(fotos: Marcelo Dischinger, 2005).
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Desde que chegou a sala de ensaio, Rex sofreu transformacdes vindas das linhas
criativas. A dire¢ao propos modificar a cabega feita de garrafa transparente, pois quase nao
podia ser vista; uma primeira tentativa dotou-a de olhos e orelhas, mas foi descartada por
questoes técnicas. As tentativas que se seguiram trouxeram mais elementos para o boneco,
que, por sua vez, propiciaram mais possibilidades técnicas e dramaticas. As oito patas
originais ainda resistiram por um tempo (Figura 5), mas logo restaram apenas quatro, sendo
uma delas uma coisa sonora: o “Bloudram”. Esse “tambor de sopro” (blow drum, em inglés) é
resultado da pesquisa sonora com garrafas e produz sons graves e de alturas variadas;
funciona ao se percutir e soprar dentro da garrafa através de uma mangueira - a variacao de
pressdo faz variar as notas, o mesmo principio das garrafas barométricas. Outra coisa sonora
que compde o Pet é¢ um reco-reco feito de mangueira plastica - o “Reco-rex” (Figura 6); ele
produz o som de latidos e também funciona como instrumento musical na performance de
uma musica - Acorda, Maria Bonita -, Salém de ser o “churrasco” - uma coisa cénica que

supostamente vai saciar a fome dos personagens.

Figura 5: Rex ap0s as primeiras intervencoes: a cabeca com olhos e orelhas, mas ainda com oito patas (foto:
Ricardo Campos, 2003).

8 Acorda, Maria Bonita € uma musica popular brasileira, composta por Antonio dos Santos, em 1957.
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Apesar de ter sua génese ligada a linha sonora, o Rex chegou ao grupo como uma
proposta de objeto cénico - um “boneco” com potencial de animacdo. Suas primeiras
incursoes nao tinham fungao de coisa sonora, e pouco material dramatico fora criado com ele; a
cena de adestramento foi acrescentada um trecho da Marcha Fiinebre’, logo apos a ordem de
morto, e também a fala que revela seu nome - “Pet”. Rex foi acolhido com entusiasmo pelo
grupo, sendo logo adotado por Marcelo Beré, que passou a ser seu “tutor”. Nessa condi¢io,
passou a desenvolver as técnicas de animacio e foi o responsavel por conduzir as

transformacoes pelas quais o Rex passaria.

usado na cena da “Maria Bonita” (foto: desconhecido, 2006).

Como mencionado, a cabeca do boneco apresentava problemas, a principal delas era a
de manipulagdo. A solucdo encontrada, ainda na oficina, limitava sua movimentacio e,
consequentemente, a expressividade. Fazé-lo andar também era dificil, pois o Bloudram ainda
nao havia sido incorporado - a mangueira de soprar, além de simular o rabo do cachorro,
serviria, junto a “coleira”, como ponto de sustentacdo para sua conducio. Essas dificuldades
técnicas levaram a diretora, Leo Sykes, a dar um ultimato: “caso nao se resolvam os problemas,
0 Rex vai sair do espetaculo”. Isso for¢ou Beré a procurar ajuda com um grupo especializado
em bonecos e teatro de animagao: o Giramundo'. A participacao dessa linha foi determinante
no evolver da forma do Rex que, por sua vez, influenciou toda a malha criativa. Tudo comecou

com a separacdo do conjunto cabeca/coleira do corpo do boneco. Para isso, foi usada uma

9 A marcha fanebre inserida (aquela que acompanha procissoes de funerais), ¢ um trecho do terceiro movimento
da sonata n.° 2 para piano em si bemol menor de Frédéric Francois Chopin (1810-1849).

10 O grupo Giramundo ¢ um grupo de teatro de bonecos brasileiro, fundado pelo artista plastico Alvaro
Apocalypse, Terezinha Veloso e Maria Antonieta Martins, com sede em Belo Horizonte/MG.
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grande sacola plastica branca para envolver a cabeca - essa acdo, além de sustentar o conjunto,
fazia surgir, com as alcas da sacola, duas orelhas compridas. Para fixar esse novo conjunto no
corpo, usaram-se duas borrachas de latex, e para distribuir a forca das borrachas sobre o
corpo, acrescentou-se um tubo de plastico corrugado, que a linha sonora usava como
instrumento musical - o Reco-rex.

Com esse altimo acréscimo, Pet adentrou o mundo sonoro, e isso foi um estimulo -
uma sugestdo - para se agregar novas fontes sonoras a ele. Um desses acréscimos surgiu da
seguinte observacdo: ao acompanhar os homens-urubu na performance da musica Acorda,
Maria Bonita, seu manipulador, o Farrapo, além de raspar o Reco-rex, percutia nas pernas do
Pet - funcao original das garrafas na composicdo. Isso instigou a linha sonora a propor o
Bloudram para aquela funcio musical - a sugestdo foi acolhida e, como foi dito, além trazer
um novo timbre para o arranjo musical, acrescentou um rabo com valor estético e funcional
(Figura 7).

N

"\\ P,

T

A

Figura 7: Pet em cena como coisa sonora: agora sendo usado o Bloudram - um tambor de sopro. (foto:
Marcelo Dischinger, 2006).

Essa nova conformacdo permitia ao Pet desenvoltura em suas acoes: podia abaixar a
cabeca para comer, olhar para cima e para os lados, andar e correr com fluidez. Isso
possibilitou interacdoes mais intensas com os outros personagens, que serviram para a
construcdo de sua identidade. O Pet travesso aparece na cena do adestramento quando, apds a
ordem “morto!”, finge realmente morrer; mas logo “revive” para reclamar sua “lata de comida”,

que Mola insiste em retomar. Sua qualidade de personagem tragico comega a ser delineada
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nessa interacio com o Mola; na disputa pelas “latas”, mostra bravura e determinacdo no
enfrentamento, mas acaba sendo agredido - um chute faz com que voe pelo palco e provoque
indignacao pela violéncia. O mesmo Mola ¢ responsavel por mata-lo no final do espetaculo e
leva-lo ao fogo com intuito de comé-lo. Esta cena - matar e comer o Pet - surgiu no final do
processo de criacio do Ovo (2003), em 2006, quando a peca ja estava delineada, e o Pet ja
havia se tornado um “personagem” - um personagem tragico - que contracenava com os trés
homens-urubu.

Na medida em que mostrava potencial dramatico, a linha da direcao passou a explorar
as muitas “partes” que compunham o Pet (Figura 8). Assim, como foi feito com as placas
ceramicas na Cucaratcha®, ou com os canos na montagem do Panzo, o Pet foi desmembrado
e suas partes usadas como coisas cénicas. Entdo, tanto em partes quanto integro, o Pet
participou de varias cenas, interagindo com personagens e influenciando no evolver de seus
processos e no de outras coisas cénicas e sonoras, ora conduzindo a trama, ora apoiando

acoes.

saco plastico

Figura 8: Todas as partes do Pet: a placa de borracha com furos para as patas (corpo); o Reco-Rex (o
churrasco); o Bloudram; as garrafas (pernas); o conjunto cabeca/coleira/saco plastico (a “alma™) (foto:
Fernando Ribeiro, 2019).

11 As placas com teclas de ceramica da cena La Cucaratcha surgiram da proposta da pesquisa sonora para que
fossem usadas em uma cena de construcio - seriam fixadas no cenario para que os atores colassem as teclas nas
placas, como se estivessem cobrindo uma parede. Apos determinar que seriam usadas como figurinos
percutiveis, foram usadas em mais duas cenas: na primeira, sdo trazidas para a cena em uma caixa de madeira e,
na segunda, montadas nas costas dos atores, seguindo a proposta inicial de serem elementos construtivos (O
Cano; 15'157/20°557).
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A primeira funcado explorada foi a de figurino: quase todas as partes que compoe o Pet
sdo aderecos do Farrapo, usados logo na sua apresentacgdo: seu chapéu ¢ feito com o corpo do
boneco e duas garrafas, e dentro de uma espécie de avental, feito com o saco plastico que vai

sustentar a cabeca, ha duas garrafas que vio completar as pernas (Figura 9) (Ovo;

040”/01°40”).

& = = e

Figura 9: Farrapo usando varias partes do Pet como figurino: o corpo e duas pernas como chapéu; o saco
plastico (alma) como avental, com garrafas dentro (foto: desconhecido, 2005).

Na cena de apresentacio do Mola, durante uma “cirurgia” fantastica, retiram do seu
ventre o Reco-rex, ja com as duas borrachas de fixagao - esse conjunto tem o aspecto de uma
“lagartixa” e sugere a todos tornar-se uma carne de churrasco (Ovo; 07°407/08'20”). Para
degustar a “iguaria”, Farrapo, enquanto Mola se apresenta para o publico, conecta as garrafas
que trazia no avental ao chapéu e cria uma “mesa”; o avental serve de “toalha” para o arranjo
(Ovo; 0821/10°20™). Apos algumas cenas, a mesa é novamente usada; desta vez para a disputa

do “Jogo de Otario™ (Figura 10).
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Essa cena utiliza uma musica, composta ainda na década de 1980 por integrantes do
grupo Musica-A-tentativas', que recupera o ritmo, a melodia e o contetido que acompanha
um jogo conhecido como “jogo das trés tampas”. Nele, um jogador desafia o outro a descobrir
em que tampa esta escondida uma bolinha, apos as trés tampas serem movimentadas - em
cena, esse jogo acontece sobre a mesa montada pelo Farrapo. Borracha, que joga e perde, ajuda
Farrapo a “montar” o Pet, reunindo as partes que faltam e estdo espalhadas no palco: o
plastico (que foi avental e toalha), a cabega, a coleira, o Reco-rex e o nariz (do tipo usado por

palhacos tradicionais).

Figura 10: Farrapo montando uma “mesa” com o corpo do Pet (foto: Marcelo Dischinger, 2005).

Durante a montagem, uma das “pernas da mesa” ¢ substituida pelo Bloudram - uma
fita crepe, ja usada numa cena anterior, serve para fixar a cabe¢a no saco plastico (Ovo;
23'207/25°20"). Uma vez montado, seguem as ja mencionadas cenas da apresentagio do Pet e
da disputa com o Mola, devido a lata de comida (Ovo; 25'217/28'15”). Este entrevero com o Pet
serve para acentuar a relagio entre Mola e as latas que ele usa como coisas cénicas e sonoras

durante o espetaculo. Em ato continuo ao chute, Borracha entra em cena puxando o

12 Masicas-A-tentativas foi um grupo musical performatico que atuou na cena artistica de Brasilia na década de
1980.
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: 7 13
“Burrito

que, por sua vez, puxa o “Aslata™* para dar inicio a cena da “Maria Bonita”. Nela,
entre outras acdes, todos tocam, cantam e dancam Acorda, Maria Bonita, e o Pet, na funcao de
instrumento musical, tem o Reco-rex e o Bloudram usados para fazer a parte da percussio.
Depois disso, na cena final do espetaculo, quando os homens-urubu estao em volta de
uma fogueira, acontece a cena tragica em que o Pet ¢ morto com uma latada na cabeca e
levado ao fogo para ser cozido (Figura 11). Toda essa sequéncia ¢ permeada por sons
inspirados nas primeiras experiéncias com garrafas plasticas ao fogo - a da “explosio”
inclusa®”. Enquanto Mola se aproxima do Pet com a lata, 0 som provém da percussio em uma

garrafa, tampada e com agua dentro, levada ao fogo; os sons ficam cada vez mais agudos (pois

a agua evapora e aumenta a pressio), criando uma tensio que culmina com o golpe fatal.

Figura 11: Pet sendo assado na fogueira (foto: Marcelo Dischinger, 2005).

Quando ¢ constatada a morte do Pet, Mola o carrega até o fogo, desta vez

acompanhado por sons que decrescem de altura, provenientes de uma garrafa pressurizada

13 O Burrito ¢ um “marimbau-de-bacia” - um instrumento formado por um arco de berimbau acoplado a uma
bacia que serve de amplificador do som - sustentado por quatro “pernas”. Essa coisa sonora, além de ter suas
partes usadas como figurino e objetos cénicos, torna-se uma forma animada que interage com os personagens.

14 “Aslata” ¢ formada por um carrinho e um conjunto de latas afinadas que sao usadas em musicas de cena. Como
as outras coisds sonords, tem suas partes usadas em varias situacdes e constitui uma carroga que € tracionada pelo
“Burrito”.

15 A pesquisa sonora que originou as garrafas pressurizadas - o Bloudram e o “Baron”, um conjunto de garrafas
afinadas - utilizava fogo para esquentar garrafas plasticas, tampadas e com dgua dentro. A medida que a agua
evapora, a pressdo interna aumenta e, consequentemente, a altura musical também. Numa ocasido, uma garrafa
explodiu - sem perigo - causando um barulho ao mesmo tempo assustador e interessante, porém dificil de ser
repetido. Para utiliza-la em cena, a solucio foi substituir a explosdo que ocorria no apice de pressio, quando a
nota produzida era muito aguda, por um outro som - no caso um entrechoque de latas - emulando a explosio e
provocando o susto.
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posta a esvaziar. Uma “alma” se desprende do corpo do Pet - o saco plastico com a cabega -
sinalizando seu fim (Figura 12) (Ovo; 41007/42°277).

Como visto, a trajetoria do Pet ¢ peculiar, e a trama feita com sua linha, intrincada. Sua
origem na pesquisa sonora nao impediu que assumisse, de forma significativa, funcoes de
figurino, cenario e objeto cénico, além de transitar de forma notavel no universo do Teatro de
Formas Animadas. Como coisa sonora, apresenta dois timbres distintos - tambor e reco-reco -
que servem para delinear a musica Acorda, Maria Bonita em dois momentos: uma primeira parte
insolita com o Reco-rex, enquanto o marimbau - o “Burrito” - e o Aslata apresentam seus
timbres, e uma segunda com o Bloudram, na qual o som do tambor traz ritmo e alegria para a
interpretacao. Nos preparativos dessa cena, ainda, o Reco-rex reforca o som de latidos do Pet,
feitos com vocalizagao pelo Farrapo. Como figurino, as partes do Pet ajudam a compor a
identidade do Farrapo, que se considera o “rei” do lugar - o chapéu, feito com o corpo e

garrafas, lembra uma coroa estilizada.

Figura 12: A alma do Pet se desprendendo do corpo apos sua morte (foto: Marcelo Dischinger, 2006).
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Suas partes tornam-se coisas que, em algumas cenas, apoiam - literalmente, no caso da
mesa - a¢des, e noutras remetem a fome que assola os personagens, no caso do churrasco.
Como coisa animada, o Pet ¢ responsavel por dar vazdo a tracos de humanidade: o
acolhimento por parte do Farrapo contrasta com a insensibilidade do Mola; isso sem falar na
resignacio tragica que leva todos a mata-lo para saciar suas fomes. E preciso lembrar, ainda,
que esse momento provocou a composicdo de uma musica de cena usando material - cénico e
sonoro - oriundo da pesquisa sonora'®. Por fim, para reforcar a importancia do Pet na
consolidacao da trama do Ovo (2003), ha o fato dele ter se tornado um icone do trabalho,

sendo colocado em cartazes e materiais de divulgacao da peca (Figura 13).

Caravana Funarte Brag i
i

ce'\t\'a\

apresenta

Circo Teatro :
udi Grud! ’ TEATRO
SAO JOAQUIM
21:00h.

Realizado com
recursos federals

Figura 13: Cartaz da peca Ovo (2003) tendo Pet como motivo grafico.

16 A cena em que o Pet ¢ morto com uma “latada” ¢ acompanhada por uma musica de cena com dois movimentos.
O primeiro, que eleva a tensdo que antecede o golpe final, ¢ composto por um glissando ascendente - a altura do
som cresce com 0 aquecimento da garrafa plastica -, e o segundo, apos o barulho do golpe feito com a lata que
atinge o Pet, por um glissando descendente, consequéncia do esvaziar de uma garrafa plastica pressurizada,
trazendo um relaxamento de consternacio pelo ocorrido (Ovo; 40°457/4148”).
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A Coisa Sonora em cena

Trazer uma coisa sonora para cena dilata as possibilidades expressivas. Sua capacidade
de transitar como som e imagem permite aproximar esses sentidos e suas poténcias
individuais. A narrativa apresentada ¢ um caso singular, peculiar a um grupo com processo de
criacdo também peculiar. O objetivo, porém, foi mostrar a criagdo de uma coisa sonora e como
ela pode afetar o processo criativo que participa, e que também afeta a sua propria
constituicao. Essa investigacdo tedrica de uma pesquisa artistica teve como fruto identificar
um sinal, algo que estava em cena, mas nio tinha nome. E com um nome vém qualidades,
caminhos e possibilidade de perceber a coisa ainda por acontecer. Isso amplia o leque de
opgdes do agir, traz o poder de se antecipar e seguir com mais autonomia o fluxo criativo - o
criar é resultado do fazer e perceber o fazer, acao e percepcao (Ingold, 2015).

Ainda tratando do singular, a coisa sonora apresentada - e tantas outras criadas pelo
Udigrudi - estdao envoltas em técnicas e processos usados pelo grupo: uma pesquisa sonora
intensa, a aplicagdo do principio da metamorfose imaginativa e o uso da técnica de explorar
de maneira intensiva as coisas que estio em cena. Mas isso mostra apenas qualidades do
singular; uma coisa sonora nao prescinde dessas capacidades para existir, pelo contrario. O que
deve estar presente ¢ a pesquisa artistica, inexoravel para a Arte. E nesse sentido, a pesquisa
tedrica tem o condio de estabelecer no artista um dialogo entre formas de pensar seu
trabalho, criando subsidios que o orientem junto as instancias criativas.

Para contextualizar essa afirmacio, ha um fato que vivenciamos ao acompanhar uma
pratica cénica’’. Num primeiro momento, foram distribuidas folhas de papel de rascunho A4
para que todos investigassem possibilidades sonoras e encontrassem pelo menos trés sons
diferentes naquele material. O resultado foi uma grande variedade de sons apresentados
individualmente, seguidos de uma conversa sobre suas qualidades sonoras. Depois, foi
proposto que, em grupo, criassem uma pequena cena usando as folhas de papel como objeto

cénico, aproveitando as sonoridades encontradas na pesquisa anterior - ou seja, criando coisas

sonoras. O resultado foi surpreendente. Uma sala de cirurgias foi apresentada, com coracoes

pulsando, aparelhos funcionando, mascaras protegendo; noutra, um acidente amassou e

17 Aula ministrada pelo professor César Lignelli em uma aula da matéria de graduacdo no Departamento de
Artes Cénicas da Universidade de Brasilia (UnB) - Voze Palavra na Performance Teatral Contemporanea .
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rasgou papéis. Em todas as cenas foi possivel constatar coisas sonoras potencializando
expressoes e revestidas de criatividade.

Com esse exemplo ¢ possivel ponderar que, ainda que um conhecimento avancado de
actstica, musica e manufatura sejam importantes para resultados, uma pratica primaria ¢
fundamental para implementar o uso de coisas sonoras: a investigacdo. Associada a disposicio
de criar, de usar a imaginacdo, de permitir a fantasia engendrar historias, a pesquisa de
possibilidades sonoras que qualquer material possa oferecer ¢ condi¢ao para o éxito de
empreitadas similares. Substituir a folha de papel por uma lata, uma garrafa, um livro, um
copo d’agua, ou qualquer outra coisa que possa soar, vai apenas trocar a qualidade do som e a
forma tangivel - o veiculo da imaginacao -, o que move a roda das possibilidades. Porém, com
pesquisa e perspectiva criativa, coisas vao acontecer.

Ainda que existam tentativas de incluir outros sentidos na trama teatral - olfato,
paladar e tato -, a cena teatral acontece principalmente por meio de som e imagem (Camargo,
2001). A coisa sonora perpassa essas duas instancias: enquanto musica de cena, sonoplastia ou
vocalizacdo de formas animadas, pode estar revestida como cenario, figurino ou outros
aderecos cénicos. Essa capacidade tinica permite a coisa sonora estabelecer dialogos entre sons
e imagens, trazendo o inusitado para a a¢éo.

Ao convidar uma coisa sonora para um processo de criacdo, alguns acontecimentos
podem precipitar: produzir sons e atuar ¢ um desafio para quem performa. Um desatio que
exige certo grau de destreza - a atencao tende a se fragmentar - cabendo a quem atua dominar
a arte da dissociacdo. Outro fator diz respeito ao processo criativo: ainda que a participagao
possa ser discreta, a coisa sonord, devido a sua porosidade relacional, pode sugerir caminhos
outros, ser um agente de transformacao radical - no caso relatado, uma coisa que quase foi
descartada tornou-se elemento fundamental na trama.

Ap06s apresentar o percurso conceitual de coisa sonora e o protagonismo do Rex, a ideia
€ que esse conceito possa ser atil principalmente na pesquisa artistica: seja ao identificar uma
manifestacdo incipiente e potencializar seus efeitos ou ao convocar uma coisa sonora para um
processo criativo. Todas essas acdes passam por compreender a coisa sonora em si. E com essas
praticas, vao surgindo mais possibilidades de ampliar esse conceito, contribuindo para a
producio sonora em cena, com percursos pedagogicos, estéticos e também com a formagao de

artistas. Fica o convite.
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