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O conto Primeiro Amor de Samuel Beckett é marcado por um estranhamento derrisorio e
sarcastico. Propde-se um estudo critico literario, a associar o fascinio irresistivel da escrita
beckettiana ao das sonoridades reacendidas. A pesquisa envolve o estudo dos significantes
sonoros da construcdo vocal-corporal atravessados por uma linguagem arrebatadora e, por
vezes, hostil, como a evidenciada no conto em questao.

Palavras-chave: Samuel Beckett, Primeiro Amor, Conto, Sonoridades, Voz.

Abstract - First Love: ah how much irony and genius - rekindled sonorities

Samuel Beckett's First Love tale is marked by derisive and sarcastic strangeness. It proposes a



VOZ e CENA

Primeiro Amor é um conto' do dramaturgo, poeta” e romancista Samuel Beckett,
nascido em Stillorgan, um distrito de Dublin, em 13 de maio de 1906. Embora seja uma narrativa
datada de 1945, foi publicado na década de 1970, em francés, idioma que dominava.
Posteriormente, o autor produziu romances’, pecas de teatro’ e ndo ficcao’.

O conto Primeiro Amor (Beckett, 2004) ¢ marcado por um estranhamento, haja vista
ndo apresentar um enredo de relagdo amorosa nos moldes tradicionais. O paradoxo para a
compreensdo habitual do amor ¢ um ponto marcante dessa historia, narrada com humor, a
constituir fontes de sonoridades (marcadores) para a construcao vocal-corporal da personagem
central. Segundo Deleuze (1997, p. 09), “Beckett falava em perfurar buracos na linguagem para
ver e ouvir o que estd escondido por trds. De cada escritor ¢ preciso dizer: € um vidente, um
ouvidor, mal visto mal dito, ¢ um colorista, um musico”. De tal modo que a leitura do conto
enseja-nos numa ressonancia que, ao contrario das sensacoes sonoras, coloca-nos em contato
com uma reverberagao/ressonancia visual e de estranhamento, pois nada que nos ¢ revelado

aproxima-se do que acreditamos ser o amor. E sendo assim,

[...] o escritor ndo convida quem o & a encontrar o que ja sabia, mas toca nas
significaces existentes para torna-las destoantes, estranhas, e para conquistar, por
virtude dessa estranheza, uma nova harmonia que se aposse do leitor, fazendo-o
crer que existira desde sempre e que sempre lhe pertencera (Chaui, 2002, p. 19).

Essas significacoes destoantes e estranhas citadas na referéncia anterior sao
marcadores de forte reverberacio textual que, per se, reacendem sonoridades. Nao obstante a
invisibilidade das vozes, elas constituem impressdes sonoras que tocam e arrepiam a pele, a
tratar de vidas, de personagens que ganham a forma de eco sonoro, a nos desvelar um outro
lado ndo conhecido da alma humana: o do primeiro amor derrisorio reverberado no conto. As
vozes que tangenciam o siléncio, mas nao o silenciam, pois que havera sempre uma outra voz
a espreita. Novarina considera a palavra matéria viva, uma espécie de campo de forca, de

sonoridades reacendidas, a ser “uma viagem da carne para fora do corpo humano, um exit, um

' More Pricks Than Kicks (1934), Stories and Texts for Nothing (1954), Primeiro Amor (1973) e Stirrings Still
(1988) sao os contos publicados de Samuel Beckett.

> Whoroscope (1930) e Whats is the Word (1939) sio dois poemas publicados de Samuel Beckett.

* Murphy (1938), Malone Morre (1951), Watt (1953), O Inominavel (1953) e Dream of Fair to Midding Women
(1992 - publicacdo postuma).

* Esperando Godot (1952), Fim de Partida (1957), A ultima gravacao de Krapp (1958), Dias Felizes (1961),
Footfalls (1975) e Rockaby (1981).

> Proust (1931).
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éxodo e uma consumacdo” (Navarina, 2003, p. 17). No conto, essa voz ¢ um lugar na escrita,
reacende a realidade crua, inexoravel, afungentando-se do mundo.

Por isso, segundo Cavarero (2011, p. 242), “a palavra carrega consigo aquilo que a voz
lhe destinou”, nio se tratando assim de uma mera producao fisiologica. E essa destinacdo é
compartilhada entre leitores e personagens, a destacar o espaco de criacio, do inusitado, pois
que no Primeiro Amor, o narrador-protagonista narra os fatos da trama com sarcasmo, ironia e
acidez o que, do ponto de vista da reverberacdo sonora, invoca uma ressonancia cénica em que
“a voz € convocada devido a sua destinagao a palavra, mas de tal modo que a palavra nio seja
jamais autorizada a apagar o comunicar-se da unicidade na relaciao que a voz anuncia e lhe
destina” (Cavarero, 2011, p. 243). No conto, a frieza e a morbidez da narrativa tém relacio com
o periodo pos-segunda guerra mundial, em que as emogdes e as relacdes humanitarias estavam
desacreditadas. E Beckett! E no Primeiro Amor, escrito em 1945, a possibilidade de uma
experiéncia/construcgao vocal-corporal vigorosa, assoladora e acida.

E adentremos nas vozes do conto.

O tempo frio do inverno, a paisagem gélida, o banco, a casa de Lulu (Anne) compoem a
cartografia da personagem principal e figura patética, cujo nome nio ¢é revelado no conto;
atravessam seu corpo organico — um mapa tracado por uma linguagem escultural, mas nao
estatica, cuja memoria tem um papel fundamental. O narrador-protagonista isola-se do
mundo, comportando-se como um bicho. A predilecio por tudo que ¢ morbido sobressai na
narrativa contada em primeira pessoa. Cemitérios, lapides, epigrafes e, também, o banheiro,
permeiam todo o conto.

Existem varias mencoes a figura paterna, a familia, ao seu quarto (refigio de soliddo) e ao
banheiro, a constituir os significantes de “uma linguagem que fala, ndo ¢ o autor [...] atingir
aquele ponto em que s6 a linguagem atua, performa e nao eu: toda a poética de Mallarme®
consiste em suprimir o autor em proveito da escrita [...]” (Barthes, 1988, p. 66). Essa citacao
atribuida a Mallarmé¢, evidencia a figura do leitor, também do ator ou da atriz, que
compartilham das angustias e da solidio do narrador (personagem principal) e de Lulu
(personagem secundaria), pois “é apenas esse alguém que tem reunidos num mesmo campo
todos os tragos que constituem o escrito” (Barthes, 1988, p. 53). O leitor observador, ora sofre

ora se “diverte”, com as investidas (zombarias) da personagem central, e incrédulo diante do

® Mallarmé foi “um dos principais poetas simbolistas, sua obra influenciou a poesia moderna. Participou do
grupo de intelectuais conhecido como Les Mardistes”. (PATRICK, Julian. 501Grandes Escritores. Rio de Janeiro:
Sextante, 2009.)
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que compartilha, haja vista a situacdo de exilio em que se encontra e a condicdo de existéncia
a que se submete. Com relagdo ao altimo citado, o banheiro, ha passagens assinaladas com

humor jocoso, sendo um dos tracos marcantes do conto. A constipacio era frequente,

[..] pois como explicar de outro modo aquelas longas, aquelas atrozes sessoes no
banheiro, na privada? Eu nunca lia, nem la nem em lugar nenhum, nao sonhava nem
refletia, olhava vagamente o calendario pendurado num prego diante dos meus
olhos, nele se via a imagem colorida de um jovem barbudo cercado de carneiros,
devia ser Jesus, eu afastava minhas nadegas com as maos e forgava, um! dois! um!
dois!, com movimentos de remador, e s6 tinha um pensamento na cabeca, voltar para
0 meu quarto e me deitar. Ou sera que estou confundindo com diarreia? Tudo se

embaralha na minha cabeca, cemitérios e nipcias e os diferentes tipos de evacuacao (Beckett,
2004, p. 06).

Mas ha momentos narrativos, nos quais a solidao e a morbidez desvelam um dialogo
transversal entre o comico e o dramatico. De modo ironico, o narrador antecipa os versos de
seu epitafio: “Aqui jaz quem daqui tanto escapou / Que s6 agora ndo escape mais” (Beckett,
2004, p. 04). E mais adiante, numa atitude de afastamento da vida social, diz o narrador que
“entdo, com um pouco de sorte, topa-se com um verdadeiro enterro, com vivos de luto e as
vezes uma vitiva que quer se jogar na cova, e quase sempre essa historia simpatica com o po,
embora eu tenha notado que nio ha nada menos empoeirado do que aqueles buracos |[...]”
(Beckett, 2004, p. 04). Nesses dois segmentos transcritos, ha um sentido (talvez, outros!)
associado a um comportamento ridiculo da sociedade. O narrador mordaz continua: “E
simpatica, assim mesmo, essa pequena comédia com o po” (Beckett, 2004, p. 04).

A considerar a voz do narrador em alusio a cemitérios e sepultamentos, ha que
examinar o sentido dado as palavras, pois como lembram Pietroforte e Lopes (2017),

[..] em vez das relagoes linguagem-coisas, prefere examinar o que se passa entre o
fazer persuasivo de um locutor e o fazer interpretativo de um interlocutor; ja nao se
trata das relacoes linguagem-coisas ou linguagem-mundo, ¢ sim das relacoes entre o que
se diz, ou, em termos mais modernos, entre significantes ¢ significados. [...] A tradicio
retorico-interpretativa [...] prefere transferir o eixo da producao do sentido para o

que se passa, ndo entre a linguagem humana e o mundo, mas sim de homens para
homens [...| prefere enxergar a produgdo de sentido como fendmeno humano (pp. 114-115).

Nesse intuito, ha um questionamento do narrador sobre o sentimento do amor que
deveria diferenciar a natureza humana da natureza do instinto animal, pois que ¢ expulso de
casa apos a morte do seu pai. Na narrativa, o sentido ¢ outro, de natureza humana, avesso a
representacdo externa; “Saussure, Hjelmslev e aqueles que compartilham sua visio sobre a
linguagem nao se referem ao mundo fisico em suas consideracdes, mas ao mundo de sentido

construido pelo homem” (Pietroforte; Lopes, 2017, p. 117). Ha varios momentos marcantes
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sobre a condicdo humana, a ressaltar a soliddo, a sobrevivéncia e a perda, valorizados pelos
movimentos (impactantes!) do personagem-narrador, de multiplas ressonancias. Como
acentua Andrade’, o conto Primeiro Amor assim como as novelas publicadas pos-guerra,
“representam o estopim original da explosao criativa que o fim da Segunda Grande Guerra lhe
reservara, intimamente ligado a uma virada a um s6 tempo estilistica, tematica e linguistica
em sua obra”.
No fragmento que segue, os sentidos sio determinados pelos acontecimentos
ocorridos e experiéncias vividas pelo narrador no convivio familiar:
[..] As coisas devem ter se passado de modo completamente diverso, mas que
importa, a maneira como as coisas se passam, desde que se passem? E todos aqueles
labios que tinha me beijado, aqueles coracoes que tinham me amado (¢é mesmo com o
coragdo que se amd, ndo €, ou serd que estou confundindo com outra coisa?), aquelas maos cque

tinham brincado com as minhas e aqueles espiritos que quase tinham me possuido!
As pessoas sao realmente estranhas (Beckett, 2004, p. 08).

Ressalta-se, no entanto, que nao se trata de uma visao fechada, universalista, tendo em

vista a natureza complexa do ser humano: a sua propria condi¢do. E sendo assim, “a

linguagem, longe de precisar atrelar-se a algum referente-coisa do mundo, cria por si propria

um mundo para o homem que ¢ o mundo do sentido” (Pietroforte; Lopes, 2017, p. 121),

ressaltado pela voz, pelo movimento vocal, de dentro para fora, impulsionado pela forca da

emogao ¢ intensidade da narrativa; uma em resposta a outra. A linguagem no Primeiro Amor é

tdao seca (agressiva) mas, também, tdo rica de conflitos humanos, o que pode resultar em

diferentes manifestagdes e movimentos vocais-corporais de forte expressio e
representatividade. E tanto o € que

Uma palavra nio nasce como palavra, € um produto final que comeca como impulso,

estimulado pelas atitudes e comportamentos rigidos pela necessidade de expressio.

Esse processo ¢ realizado no interior do autor e ¢ repetido dentro do ator [...]. A

palavra ¢ uma parte pequena e visivel de uma imensa formagao invisivel (Brook,
1970, p. 05).

No conto, Beckett adota uma linguagem sofisticada, de aparéncia morbida, cujo
dominio da escrita atrai a atencdo do leitor-ator e da leitora-atriz estupefatos. Ha que

considerar as cenas inusitadas e as circunstancias imprevistas, pois que nos vemos na

condicao de flaneur.

" Fabio de Souza Andrade (Prefacio) In: BECKETT, Samuel. Novelas. Sao Paulo: Martins Fontes, 2006, p. 07.
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Um conjunto de sequéncias, internas e externas, revelando-nos a atmosfera nio so
humana como também a do ambiente inospito. Este, a constituir o cenario desarticulador das
convengdes sociais. Aquela, de intensa solidao. Pois

[...] Era dezembro, nunca senti tanto frio, a sopa de enguia nao descia, eu tinha medo
de morrer, parei para vomitar, tinha inveja deles. [...] com a morte do meu pai fui
obrigado a sair de casa. Era ele quem me queria 1a. Um homem estranho, ele. Um dia
disse, Deixem-no em paz, ele nio incomoda ninguém. Nao sabia que eu estava
escutando. [...] Eu achava, na época, e ainda acho hoje, que ele tinha pedido, no
testamento, que me deixassem o quarto que eu ocupava quando ele vivia, e que me
dessem de comer, como no passado. [...] Um dia, voltando do banheiro, encontrei a

porta do meu quarto trancada e minhas coisas empilhadas diante da porta (Beckett,
2004, pp. 04-06).

O amor acontece de modo incomum, dando-nos uma sensacao de estranhamento. As
agdes transcorrem com humor derrisorio e com o distanciamento do narrador (personagem
central) das pessoas, sobressaindo-se a degradacio, a transposicio de uma situacio melhor,
como a paixao por Lulu, para uma pior, nesse caso, o desapego ao amor, a caracterizar um tipo
de humor, de “escarnio comico”. Sobre isso, afirma Bergson (1987, p. 66) que

obteremos um efeito comico ao transpor a expressao natural de uma ideia para outra
tonalidade. Os meios de transposicdo sio tdo numerosos e variados, a linguagem
apresenta tdo rica sequéncia de tons, permitindo assim a comicidade passar por uma

gama infindavel de graus [...] desde o burlesco mais vulgar até as elevadas formas do
humor e da ironia [...]

A reforcar essa ideia, ¢ relevante o movimento da personagem central do conto: faz
visita a cemitérios com prazer, come o seu sanduiche e a sua banana sentado sobre um tamulo
e, caso tenha vontade de mijar, confessa que conta com muita escolha. De modo estranho ao
leitor, revela com entusiasmo que vagueia

com as maos as costas, entre as lajes, as eretas, as chatas, as inclinadas, escolhendo
as inscricoes. [...] ha sempre trés ou quatro tdo engracadas que preciso me agarrar a
cruz, ou a estela, ou ao anjo, para nao cair. A minha ja compus ha muito tempo e
continuo satisfeito com ela, bastante satisfeito (Beckett, 2004, p.2).

Esse trecho transcrito do conto, ¢ mais um exemplo de transposicdo da linguagem
para uma outra tonalidade, em que o risivel surgiria “quando nos apresentam uma coisa, antes
respeitada, como mediocre e vil” (Bergson, 1987, pp. 66-67). E para acentuar essa
transposicdo, dir-se-ia que “tal qual a musica, os escritos de Samuel Beckett parecem dizer

aquilo que nao pode ser falado” (Bryden, 1998, p. 189).
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De fato, estamos a lidar com novos sentidos, fora do lugar comum, como o do encontro
com Lulu, seu primeiro amor. O cenario ¢ um
banco, a margem do canal, de um dos canais, pois nossa cidade tem dois [...] muito
bem situado, encostado num monte de terra e de detritos endurecidos, de modo que
a minha retaguarda ficava coberta. Meus flancos também, [...], gracas a duas arvores

veneraveis e, mais do que isso, mortas, que protegiam o banco dos dois lados
(Beckett, 2004, p. 08).

E o lugar onde conheceu Lulu, o avesso do que se considera romantico. E desse modo,
adquire um sentido literario de desapego e indiferenca. A transposicao, referida por Bergson, é
bastante evidente nessa passagem. E dada uma nova tonalidade, comicidade, a partir de um
cenario inusitado, aspero, podendo influenciar na constru¢io vocal-corporal de um ator ou de
uma atriz. Nesse ambiente rude e nos outros que se sucedem, a ideia da morte, o apreco a
solidao, o desapego ao amor, a indiferenca a generosidade sao imbricados numa linguagem
fria, donde sobressai uma sintaxe visual — um monte de terra, detritos endurecidos, quartos
com poucos moveis, banheiro e janela de paisagem gélida. Nesse contexto, ¢ relevante o fato
do narrador perceber o amor como um real obstaculo ao seu projeto intelectual: ele ¢ um
escritor de 25 anos! Isso € revelado quando diz que o seu epitafio ja foi escrito ha mais tempo:
“Meus outros escritos mal tém tempo de secar e ja me dao asco” (Beckett, 2004, p. 02). Dado a
isso, a relacao amorosa ¢ corroida pelo escarnio, a sobressair os movimentos de entoacao
expressivos a altura do texto beckettiano. Essa fala da personagem central é uma marca
contundente de sua personalidade, de desprezo em relagdo aos seus proprios escritos, que
quando lida em voz alta, nos da a sensagdo de existéncia movida a fracassos; de repulsos que
ressoam na narrativa. De modo transversal, Zumthor (1997, p. 11) nos diz que a “voz é querer
dizer a vontade de existéncia, lugar de uma auséncia que nela se transforma em presenca; ela
modula os influxos cosmicos que nos atravessam e capta seus sinais: ressonancia infinita que
faz cantar toda a matéria”. No Primeiro Amor, a voz ¢ a ressonancia que nos faz tremer diante
de um universo tnico, irremediavel.

Para o narrador, 0 amor ¢ a derrisdo, contraditorio a tudo, afinal havia sido expulso de
casa apos a morte do seu pai. Esse desapego ao sentimento amoroso aparece em todo o texto,
culminando com a saida do narrador da casa de Anne (Lulu), depois do nascimento do filho.
Ele havia se transferido para um dos dois quartos da casa. Anne ¢ o nome dado por ele, a ter

em vista o desprezo ao nome Lulu.
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O espago desfigurado, o encarceramento em quartos, a paisagem desoladora, o amor
demudado mobilizam as agdes, a revelar as atitudes das personagens (o narrador, o pai, os
irmaos e a Lulu) por meio de narrativas (sintaxes) zombeteiras. O narrador e Anne (Lulu)
esperam por um fim que ndo chega; tudo termina com o nascimento do filho e o exilio do
narrador.

A sintaxe sonora, marcas de consonincias e dissonancias, é frequente na obra de
Beckett, em especial na dramaturgia, mas também presente no conto Primeiro Amor, como
mostram os segmentos ja extraidos do conto. De acordo com Marfuz (2013),

¢ um procedimento poético de alto valor combinatorio, que alia palavras e frases ao
ritmo incessante dos siléncios, respiracdes, ruidos e pausas. Um termo igualmente
apropriado para esse procedimento é a partitura [..] torna-se um modo de
intensificagdo musical da escritura dramattrgica beckettiana que, ainda para Chabert,

¢: fundada na primazia do ritmo, na importdncia das sonoridades e dos silencios, na repeticdo dos

temas, no leitmotiv®, assim como na nocao primordial de ruptura, mudanca de tons e de tempos (.
165).

No conto, os encontros no banco, os poucos dialogos, o erotismo exotico, o
desinteresse pelo amor, o abandono, as reminiscéncias dos familiares, o prazer da solidao
aparecem e se rompem com insisténcia, a constituir uma partitura de multiplas tonalidades
(sintaxes sonoras), como ja mencionadas no texto. Para o ator e atriz beckettianos sao, a priori,
composicdes coreograficas alicercadas numa linguagem literaria inovadora, visual e sonora.
Numa palavra, surpreendente.

Sobre o siléncio mencionado na referéncia anterior, Kahn (2019, p. 50) afirma que para
Grotowski “o siléncio nao € a auséncia de som, mas uma outra qualidade de som, uma espécie
de espago no qual é possivel perceber uma gama muito maior de sons”, a constituir parte
integrante do universo vocal, da sintaxe sonora em Beckett.

O erotismo exotico, um dos elementos dessa partitura, ¢ um dos pontos reveladores da
personagem central/narrador. Os segmentos transcritos de Beckett (2004),

Vocé me incomoda, disse eu, ndo posso me deitar com vocé ai. [...] Basta apoiar os
seus pés no meu colo, disse ela. Nao me fiz de rogado. Sentia sob meus pobres
tornozelos suas coxas rolicas. Ela comecou a acariciar os meus tornozelos. E se eu

lhe mandasse um pontapé na xota, pensei. Fala-se de deitar e as pessoas logo
enxergam um corpo estendido. O que me interessava, a mim, [...] era a supinacdo

¥ Leitmotiv (na musica): tema melodico ou harmonico destinado a caracterizar um personagem, uma situagao, um
estado de espirito e que, na forma original ou por meio de transformacoes desta, acompanha os seus maltiplos
reaparecimentos ao longo de uma obra, esp. em Operas; motivo condutor. Leitmotiv (por analogia): ideia, formula
que reaparece de modo constante em obra literaria [...] com valor simbolico e para expressar uma preocupagio
dominante. Pesquisa online, Google, Dicionario, em 20 de novembro de 2018.
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cerebral, o embotamento da ideia do eu e da ideia desse pequeno residuo de
tutilidades peconhentas que chamamos de nao-eu, e mesmo de mundo, por preguica.
[...] Mas aos 25 anos ele ainda esta sujeito a erecdo, 0 homem moderno, fisicamente
também, de vez em quando, ¢ o quinhio de cada um, nem eu estava imune, se ¢ que
aquilo pode ser chamado de erecao. [...] Foi naquele estabulo cheio de bostas secas e
ocas, que sucumbiam com um suspiro ao serem beliscadas, que pela primeira vez na
vida, eu diria com prazer a ultima se tivesse morfina a mao, tive que me defender de
um sentimento que se arrogava pouco a pouco, em meu espirito glacial, o horrendo
nome de amor (pp. 10-14).

tém um qué de comicidade/humor sarcastico assinalada por Bergson (1987), quando aborda

alguns tipos de oposi¢des predisponentes da zombaria. Assim,
A mais geral [...] seria talvez a do real com o ideal: do que é com o que deveria ser.
Ainda que a transposicdo podera ser feita nas duas direcoes inversas. Ora se
enunciara o que deveria ser fingindo-se acreditar ser precisamente o que é. Nisso
consiste a ironia. Ora, pelo contrario, se descrevera cada vez mais meticulosamente o
que ¢, fingindo-se crer que assim é que as coisas deveriam ser. E o caso do humor.
[..] Acentua-se a ironia deixando-se arrastar cada vez mais alto pela ideia do bem
que deveria ser. Acentua-se o humor, pelo contrario, descendo-se cada vez mais
baixo no interior do mal que é, para lhe notar as particularidades com mais fria
indiferenca (p. 68).

As investidas do narrador, as passagens com Lulu (Anne), as atuagdes performaticas
(no banheiro, na arrumagao do quarto, nos instantes de erotismo) sao tao ricas de detalhes
que mais parecem reais — cenas da vida. Os epitafios expostos nos cemitérios, simbolos
associados a morte, recebem outra conotacao, haja vista a naturalidade do narrador ao expd-
los; nada mais sao do que simples objetos e, por vezes, divertidos.

E o amor derrisorio, mote do conto, ¢ interpretado/encenado em diferentes
tonalidades, a caracterizar o humor zombeteiro. Uma narrativa sobre o amor, cuja relagao
amorosa afronta os ambientes registrados no imaginario de todos nos; achados guardados de
nossas vivéncias amorosas. Beckett ndo se prende a isso, pelo contrario, trabalha com o
grotesco e o escarnio, a manipular elementos dramaticos e de comicidade, tio caros a
construcdo vocal-corporal. O conto Primeiro Amor € narrado, como vimos, com “humor
sarcastico”, ironia e momentos de lucidez, a confrontar com uma existéncia sombria, de

desprezo, nada facil. A finalizar, nao poderia deixar de citar uma passagem dirigida ao leitor,

quando o narrador decide abandonar o banco,

[...] menos por causa dela, devo confessar, do que por causa do banco, [...] pois
estava comecando a esfriar, ¢ depois por outras razoes de que seria intcil falar para imbecis

como vocés, e me refugiei num estabulo de vacas abandonado que eu encontrara em
minhas andancas (Beckett, 2004, p. 14).
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Nesse contexto narrativo, a senteng¢a marcada em italico é uma provocacdo, a
constituir mais um elemento articulador do humor derrisério manipulado por Beckett. Sem
davida, um exemplo de lingua viva, escatologica, cuja forca ou energia sonora é carregada de
ironia, cinismo e humor sarcastico. Mas, também, reveladora cruel da alma humana: o
destino inexoravel. E, pois, uma forca inventiva de grande penetracio, de investigacao do
humano, do que ha de pior, cujas sonoridades vem e vao, como fogos reacendidos ou,
simplesmente, vozes reanimadas. Primeiro Amor: ah quanta ironia e genialidade -

sonoridades reacendidas!
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