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Resumo

Este artigo visa contextualizar as problematicas relacionadas ao surgimento da antropologia no século XIX, bem
como os impactos das teorias hegemdnicas sob o modo de fazer e de expor o saber etnografico nos museus. A partir das
reflexdes apresentadas, almeja-se proporcionar uma imersdo num museu ficticio, que narrard a historia da antropologia,
bem como suas principais contribui¢des de maneira lidica e interativa. O objetivo dessa proposta ¢ destacar a heranca
evolucionista na configuracdo museografica e se contrapor a ela a partir de um cendrio imagindrio, que objetiva contribuir

para o desenvolvimento de uma atitude respeitosa perante as diferengas étnicas, raciais e sociais.
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Abstract

This article aims to contextualize the problems related to the emergence of anthropology in the 19th century, as
well as the impacts of hegemonic theories on producing and exhibiting ethnographic knowledge in museums. From the
reflections presented, the objective is to provide an immersion in a fictional museum, which will narrate the history of
anthropology, as well as its main contributions in a playful and interactive way. The purpose behind this is to highlight the
evolutionary heritage in the museographic configuration and compare it to an imaginary scenario, which aims to contribute

to the development of a respectful attitude towards ethnic, racial and social differences.
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1 Introducao

O presente artigo busca inicialmente estabelecer
as devidas conexdes histéricas com o surgimento da
antropologia no século XIX, o contexto imperialista e
neocolonial da época, bem como as exposigdes etnograficas
realizadas neste periodo, fruto, em sua maior parte, do
contato dos colonizadores com povos ndo-europeus.

Em um exercicio de artesanato intelectual, somando o

pensar académico ao olhar criativo, serd retratado neste
trabalho uma uma possibilidade imaginaria de exposi¢ao
etnografica, que tem como tematica a historia da propria
antropologia, consolidada no século XIX. A ideia
surgiu a partir do trabalho final da disciplina de Teoria
Antropologica I, ministrada pela Professora Giovana

Acécia Tempesta [1], no ano de 2018. Vale destacar
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que a proposta do trabalho final foi apresentada sob o
contexto devastador do incéndio do Museu Nacional, cujo
episoddio causou muitas inquietacdes e reflexdes acerca
desses espacgos. Nesse sentido, o trabalho consistiu em
elaborar um texto explicativo que seria exibido no inicio
da exposi¢do, enfatizando a importancia da visitacdo ao
museu para a conformagdo de uma atitude de respeito as
diferentes culturas e grupos sociais a partir de uma situagao
hipotética apresentada como texto norteador [2].

Emresumo, o presente artigo relaciona o paradigma
do evolucionismo cultural, consoante as ideias darwinistas,
e a consequéncias que essa teoria hegemonica trouxe para
os museus, subjugando e inferiorizando culturas afora do
referencial eurocéntrico. Tal fenomeno ainda pode ser
observado e analisado através das coleg¢des etnologicas
apresentadas desde os museus do século XIX até os dias
atuais.

Destarte, a partir do reconhecimento das
problemadticas sinalizadas na génese da antropologia,
¢ necessario repensar o modo de como as culturas sao
retratadas nesses locais, como ainda sdo representadas
por ideais desenvolvimentistas que passam a mensagem
de inferioridade, exotismo e inércia ao tempo. O museu
imaginario a ser apresentado visa narrar a consolidacao da
antropologia como ciéncia e almeja, em sua metodologia
de organizagdo e composi¢ao dos espagos, desconstruir tais
equivocos tao cometidos pelas exposigdes etnograficas do
século XIX, bem como propor reflexdes sobre os papéis
de sujeito e objeto nos ambientes museograficos. Para
que esse efeito seja realizado, a se¢do referente ao museu

idealizado, escrita na forma de apresentacdo de um guia a

ser inserido no inicio da exposi¢dao, explicara a ideia de

cada sala e suas atividades interativas com o intuito que o

leitor adentre a0 maximo nessa experiéncia sensitiva.

da
configuracao dos museus etnograficos

2  Consideracoes acerca

A relagdo entre museus, antropologia e etnografia
ndo foi criada recentemente. De acordo com N¢élia Dias
(2007), desde o periodo das neocolonial e as conquistas
européias até o presente momento, ha um ligagdo entre
esses elementos que proporcionou o surgimento dos
museus etnograficos. Nesse contexto, os museus criados
em uma onda massiva no leste europeu durante o século
XIX, usufruiram de trés pilares em sua constituicdo: o
modelo de conhecimento universalista, permeado por uma
otica evolucionista, o vinculo com a historia nacional e a
abertura de suas portas a um grande publico (BENNET,
1995). Apesar das varias alteragdes em seu conceito e
em seu papel ao longo do tempo, o propdsito inicial dos
museus etnograficos se encontra infiltrado nas exposicoes
da atualidade e se repercute na antropologia, tendo em
vista que a génese da disciplina se deu em um contexto
imperialista.

Os espacos reservados para as exposi¢oes surgiram
com o intuito de expor os saberes ¢ as ‘“descobertas”
dos viajantes e pesquisadores da época. A partir de
objetos, instalagdes e textos, o museu funcionava como
uma ferramenta legitimadora ¢ como testemunha do
conhecimento que era trazido e exposto dos continentes
nao-europeus (DIAS, 2007). O interesse no uso dos museus
para a antropologia cresceu ainda mais com as exploragdes
europeias que raptaram artefatos, objetos e pessoas de

outros continentes para causarem uma curiosidade no
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publico (DIAS, 2007). As evidéncias de que outros povos
existiam, suas relagoes e formas de conviver eram trazidas
para a Europa e expostas para todos, entretanto, de modo a
apresentar colecdes rotuladas “primitivas” em detrimento
de objetos caracteristicos da “civilizacdao” (DIAS, 2007).
Um exemplo tragico dessas exposigdes foi o caso da Vénus
Negra (Saartjie), pertencente a etnia Khoisan, cujo o corpo
se tornou um objeto em circos e feiras com o rétulo de
“selvageria” por apresentar labios vaginais hipertrofiados
e acumulo de gordura nas nadegas (BRAGA, 2015).
Apresentada em jaulas como uma espécie de zoo humano,
era tratada com crueldade e sem o reconhecimento de
sua humanidade. Mesmo depois de sua morte, seu corpo
continuou como objeto feito para uma vitrine, suas partes
foram expostas em frascos de formol nos museus europeus
e so retornaram ao continente africano em 2002 (BRAGA,
2015).

Essa perspectiva evolucionista e classificatoria
tinha por objetivo reafirmar e evidenciar empiricamente
a “supremacia” europeia sobre as demais comunidades
do mundo a fim de estabelecer um projeto educativo
que destacasse os aspectos nacionais de superioridade
(DOS SANTOS, 2009). Estas novas colecdes tornavam-
se expressao e simbolo do triunfo dos Estados Nacionais
sobre as demais nag¢des consideradas inferiores, e obtinham
amplo reconhecimento por parte dos cidadaos dos paises
expositores (PROSLER, 1996).

Com isso, a relacdo estreita entre o pensamento
colonial e a composicdo dos museus etnograficos
estabeleceu uma importdncia central no modo de
organizacdo dos objetos expostos (DIAS, 2007). Por

servirem como comprovantes da existéncia de outras

culturas, os museus do século XIX ndo se preocuparam
em retratar o significado daqueles objetos de acordo com a
sociedade de origem nem em inserir uma conscientizacao
da importancia de cada um e seus respectivos contextos
(GRUPIONI, 2008). Os objetos sem descricdo eram
expostos aleatoriamente e classificados de acordo com a
matéria prima que o compunha, sendo enfileirados com os
demais em uma perspectiva evolutiva, do mais “simples”
e “arcaico”, ao mais complexo (GRUPIONI, 2008). Os
critérios que criaram essa linha evolucionista sdo oriundos
do método comparativo entre 0s povos europeus com 0s
nao-europeus, o que colocava a Europa Ocidental em
posicdo privilegiada, no auge da industrializacdo, do
progresso e da “civilizacao”.

Exemplo dos moldes evolucionistas em exposi¢des
etnograficas ¢ a “Grande Exposi¢do dos Produtos da
Industria de Todas as Nagdes”, no Palacio de Cristal,
ocorrida em 1851, na Inglaterra. Esse majestoso evento
foi organizado com diversos simbolismos que faziam
referéncia ao deus do progresso, a divindade expoente
da Revolucao Industrial (STOCKING JR., 1987). Nesse
contexto, a exposicdo foi organizada de acordo com
o sistema classificatorio desenvolvido pelo quimico
Lyon Playfair (1935-2018), o qual as grandes categorias
exibidas eram ordenadas da seguinte maneira: matérias-
primas, manufaturas e belas artes e maquinarios. Estes por
ultimo citados representavam o apice do espirito europeu
e da industria civilizada (STOCKING JR., 1987).

Em suma, o objetivo da exposic¢ao era demonstrar
a “unidade do género humano” e a “divisdo do trabalho”
de modo a aproximar a humanidade do cumprimento de

uma sagrada missdo: a de “conquistar a Natureza para
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seu uso” (STOCKING JR., 1987). Dessa forma, quanto
mais distante do estado natural, o ser humano estaria mais
proximo da civilizagao, da Cultura (TYLOR, 1871), como
¢ ressaltado no filme “Homo Sapiens 19007, de Peter
Cohen, lancado em 1998. Para alcanca-la, a humanidade
teria a obrigacao de conquistar e civilizar todas as coisas de
origem natural, “primitiva”, pois fora atestado que embora
todos os seres humanos compartilhassem de uma origem
comum, curiosamente, nem todos haviam alcancado o
mesmo estagio de progresso (STOCKING JR., 1987). A
proposta era “fornecer uma prova verdadeira e um quadro
vivo do ponto no qual toda a humanidade chegou nesta
grande tarefa, € um novo ponto de partida de onde todas
as nacoes estardo aptas a direcionar seus esforgos futuros”
(apud Oficial Catalogue, 1851, v.I, p 3-4).

Deacordo comaanalise de Stocking Jr. (1987) sobre
a Grande Exposi¢do, ¢ possivel observar explicitamente
a premissa que funda os primérdios da antropologia
na Era Vitoriana (1837-1901): “nem todos os homens
haviam avancado no mesmo passo, ou chegado ao mesmo
ponto” (STOCKING JR., 1987, p. 293). Nesse sentido, o
trabalho de investigar os motivos desses desequilibrios
e desproporcdes transformava-se em uma tarefa urgente
a ser cumprida (SCHWARCZ; ARAUJO, 2010). Ainda
conforme as autoras, € a partir desse contexto que surge
o investimento na montagem de colegdes etnologicas
e a utilizacdo do método comparativo (SCHWARCZ;
ARAUJO, 2010).

Com o surgimento de criticas pds-coloniais,
tais como o olhar decolonial e anti-eurocéntrico,
tém-se desafiado a estrutura desse tipo de museu.

O questionamento do paradigma anterior, que era

sustentado pelo evolucionismo, se deu com o advento de
uma pluridisciplinaridade e uma extensdo do objeto de
estudo do museus etnograficos, o que proporcionou uma
diminui¢do do foco materialista das exposi¢des (DIAS,
2007). Alguns pesquisadores perceberam que nesses
museus havia uma relacdo de criagdo de estereotipos,
discriminacao e apropriagdo indevida dos objetos, bem
como a retratagdo deles em uma perspectiva imperialista
colonial (DIAS, 2007). Essa problematica ¢ ressaltada por
Grupioni (2008), ao destacar o fato de que a exposigao dos
objetos etnolodgicos era feita de modo a descrever apenas
parcialmente o universo material dos povos representados,
utilizando-se do alicerce evolucionista (GRUPIONI,
2008).

Exemplo disso, no Brasil, foi a cole¢do formada
por Raymundo Lopes, que logo apds a pacificagdo dos
indigenas Urubu-Kaapor, em 1930, depositou no Museu
Nacional do Rio de Janeiro uma cole¢do constituida
basicamente por flechas com pontas de metal (GRUPIONI,
2008). Tamanha ¢ a cole¢do de flechas, que consoante
as epidemias e eventualidades que mais tarde surgiram,
deixaram-os desarmados € quase os levaram a exting¢ao
(GRUPIONI, 2008). Além disso, Claude Lévi-Strauss
ressalta que essa forma de se fazer exposicao etnografica
tende a repercutir a ideia de estagnacdo acerca de outras
culturas e da museologia etnografica ao afirmar que a
missao conservatoria de objetos dos museus etnograficos ¢
susceptivel de se prolongar, de nao se desenvolver e ainda
menos de se renovar (LEVI-STRAUSS, 1954). Nesse
sentido, € importante reconhecer os museus como agéncias
classificatorias, que reordenam os objetos selecionados

segundo critérios proprios e paradigmas dominantes (DOS
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SANTOS, 2009).

Os objetos, ao serem deslocados para os museus, perdem
0 contato com 0s contextos que os originaram e, com
isso, também a convivéncia cotidiana com aqueles que
poderiam associd-los a uma experiéncia anterior. Ao
perderem os vinculos com seus contextos de origem, os
objetos tornam-se elementos de uma nova escrita. (DOS

SANTOS, 2009 p. 117).

Em contraposicao a forma de expor apresentada
consoante as criticas pds coloniais, vale destacar o Museu
Afro Brasil, que visa “preservar e argumentar a partir do
olhar e da experiéncia do negro a formacao da identidade
brasileira” (ARAUJO, 2010. Esse museu localizado em
Sao Paulo se propde, assim, a desconstruir estereotipos
e imagens deturpadas, bem como expressdes ambiguas
sobre personagens e fatos histéricos relativos ao negro
(ARAUJO, 2010). Além disso, trata-se de um museu
historico que fala das origens, mas bastante atento a
“identificar na ancestralidade a dindmica de uma cultura
que se renova mesmo na exclusio” (ARAUJO, 2010).
No que diz respeito a sua localizacdo geografica inserida
na maior cidade brasileira, que tem por caracteristica o
multiculturalismo e a multirracialidade, ¢ o palco ideal
para concretizar tal proposta, visto que assume-se uma
“tarefa pioneira na criacdo de uma institui¢do que pode
servir como instrumento para se repensar novos conceitos
de inclusdo social, e espelho para refletir uma sociedade
enfim disposta a incorporar o outro nas suas diferencgas”
(ARAUIJO, 2010).

Interessante pontuar que o grandioso Museu Afro
Brasil foi formado inicialmente pela colecao que Emanoel
reuniu ao longo de sua trajetéria pessoal (SANTOS;

BARBOSA, 2019). No periodo de inauguracao do museu,
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a exposicao contava com 1100 pecas e atualmente sdo
cerca de 5000 distribuidas entre exposi¢des e reserva
técnica (SANTOS; BARBOSA, 2019). Ademais, as
obras pertencentes ao museu contemplam desde o século
XVIII até a contemporaneidade e sdo expostas sob uma
concepcdo de arte afro-brasileira para classificar as
diferentes produgdes artisticas existente no museu evitando
subdivisdes como popular, erudito ou contemporaneo
(SANTOS; BARBOSA, 2019).

Contudo, mesmo com o surgimento de uma
preocupacao acerca de como o conhecimento etnografico
¢ exposto e ensinado, ainda se v€ muitos resquicios
do descuidado com as culturas expostas nos museus
atuais, como destaca Jos¢ Reginaldo Gongalves sobre as

visitacdes a esses espacos:
Ao visitarmos um museu, mal percebemos a
complexidade do sistema de relagdes sociais e simbdlicas
que tornaram possivel sua formagdo e asseguraram o seu
funcionando. Percorrendo as exposi¢des somos levados
a esquecer todo o processo de produgdo de cada um dos
objetos materiais expostos, a historia de cada um deles,
como chegaram ao museu, assim como todo o trabalho
necessario a sua aquisi¢do, classificagdo, preservagio e
exibi¢do naquele espaco. Os agentes e as relagdes que
tornam possiveis esses processos ficam na penumbra, em
favor do enquadramento institucional dos objetos numa

determinada exposicdo (GONCALVES, 2006, p.254).
Em adigdo, de acordo com Grupioni (2008),
os museus etnograficos brasileiros ainda possuem
caracteristicas expositivas semelhantes as dos museus
europeus do século XIX, pois parte das colegdes existentes
no Brasil ndo possui identificacdo, nem uma documentacao
basica e tampouco uma forma expositiva singular para cada

povo. As obras, objetos, artefatos e histérias sdo expostos

muitas vezes sem o aprofundamento necessario para
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representar totalmente a cultura apresentada (GRUPIONI,
2008).

O fato desse tipo de museu ter surgido para saciar
a curiosidade e causar estranheza em quem via essas
vitrines expostas marcou profundamente a forma como
eles sdo organizados. As evidéncias materiais da atividade
humana trazidas para a Europa a fim de causar esse tipo de
sentimento, quando impostas em uma ordem classificatoria
evolutiva de desenvolvimento transmitem a ideia de que
a vida humana fora dos pardmetros eurocéntricos sao
estaticas e imutaveis (GRUPIONI, 2008). Essa imagem ¢
ilustrada no livro “Alguns Humanos” de Gustavo Pacheco,
quando um de seus personagens descreve a sensacao que
lhe ¢ transmitida ao observar um diorama, uma maquete
em tamanho real com figuras e ambientes realistas

tridimensionais, em um museu:

A gente podia ir 14 cem mil vezes, e aquele esquimd
ia estar sempre acabando de pescar os dois peixes, 0s
passaros iam estar a caminho do sul, os veados matando
a sede no laguinho, com suas galhadas e suas pernas finas
tao bonitinhas, e a india do peito de fora ainda ia estar
tecendo o mesmo cobertor. Ninguém seria diferente, a
unica coisa diferente seriamos nos (PACHECO, 2018,
p.46).

A andlise de Grupioni (2008) sobre os museus
etnograficos brasileiros € convidativa a uma reflexdo
acerca da estrutura epistémica do conhecimento fora
da Europa. Consoante a ele, Ramon Grosfoguel (2012)
argumenta a relacdo das universidades ocidentalizadas e
os genocidios, acompanhados por epistemicidios contra
muculmanos, judeus e povos nativos das Américas. Nesse
sentido, Grosfoguel (2012) questiona como ¢ possivel

que o canone do pensamento em todas as disciplinas das

ciéncias sociais € humanidades se baseie no conhecimento

produzido por poucos homens de cinco paises da Europa
Ocidental: Italia, Franca, Inglaterra, Alemanha e os
Estados Unidos. Essa reflexao ¢ de suma importincia para
questionar as defini¢des secularmente reproduzidas acerca
da “primitividade”, da “barbaridade” e da “selvageria”
humana, bem como outros conceitos evolucionistas que
assolam as disciplinas das ci€ncias humanas e as primeiras
escolas antropologicas do século XIX.
Assim,nota-senaatualidadeanecessidade debuscar
formas de construir museus etnograficos sem a heranca da
forma colonial de expor. Muitos museus ja desenvolvem
novos tipos de organizagdes em suas colegdes, solugdes
criativas e sensatas que objetivam retratar as culturas
expostas com maior veracidade e respeito. Para isso,
muitas vezes contam com a ajuda dos respectivos povos
apresentados na montagem da exposi¢ao. Um exemplo
recente nos museus acerca dessas mudangas deu-se com
a divulgacdo de um relatdrio oficial do atual presidente
da Franga Emmanuel Macron, em 2018, o qual defendia
devolver ao continente africano todas as obras e objetos
que chegaram irregularmente nos museus franceses
(VICENTE, 2018). Outro fascinante ocorrido foi a noticia
sobre Oxford’s Pitt Rivers Museum, sobre como esse
museu ainda classificava os objetos expostos de acordo
com as caracteristicas que eles apresentavam e nao sobre o
pais de origem (KOSHY, 2018). Nesse caso, integrantes da
comunidade Masai, a qual os objetos expostos pertenciam,
questionaram o arranjo e apontaram irresponsabilidade por
parte do museu de possui-los sem a autoriza¢do do povo,
pois tratava-se de objetos sagrados para essa comunidade
(KOSHY, 2018). Essa acao desencadeou reflexdes sobre

esse equivoco historico recorrente, de modo a pensar
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formas que previnam a repeticdo desse erro. A retratacao
mais logica ¢ a providenciagdo de uma contextualizagdo
veridica e aprofundada para os objetos expostos, bem
como a busca pela autorizagdo de cada grupo étnico
para a exibi¢do, além de contar com o auxilio desses na
montagem das colecdes e das informagdes.

Ademais, vale refletir também sobre a abertura
das portas dos museus etnograficos a um grande
publico, visto que essa ndo se deu de forma acessivel e
democratica, uma vez que os museus implicaram uma
implementagdo de novos habitos e costumes, em que
praticas “ndo-civilizadas”, como risos, gargalhadas, gestos
descomedidos, tons de vozes altos e correrias fossem
postos de lado (DOS SANTOS, 2009). A curadoria dos
museus detém o caminho, o tempo ¢ a intencionalidade do
que ha de ser visto e por meio de um culto a arte erudita e as
praticas elitistas nos espagos de museus, a auto-disciplina
do corpo, a restri¢do interativa com os objetos € a rejeicao
generalizada a aglomeracdes e manifestagdes populares

foram institucionalizadas (DOS SANTOS, 2009).
A gente podia ir 14 cem mil vezes, e aquele esquimd
ia estar sempre acabando de pescar os dois peixes, 0s
passaros iam estar a caminho do sul, os veados matando
a sede no laguinho, com suas galhadas e suas pernas finas
tao bonitinhas, e a india do peito de fora ainda ia estar
tecendo o mesmo cobertor. Ninguém seria diferente, a

unica coisa diferente seriamos nos (PACHECO, 2018,
p.46).

Portanto, em contrapartida as formas de exposicao
do museu etnografico apresentadas, os quais nao
realizavam os cuidados necessarios para respeitar a cultura
ali representada e repercutiam uma visdo do “outro”

exotico por ser diferente do padrdo europeu, a proxima

secdo tratard de um museu imaginario. Esse buscara expor

a histéria da propria antropologia, consolidada a partir
do século XIX, tecendo criticas e reflexdes sobre suas
principais contribuigdes. Além de incorporar elementos
decoloniais, essa secao contém o intuito de retratar essa
antropologia dentro do espago que ela tanto interferiu e
contribuiu nas formas de expor, um museu que coloca em
cheque os antropologos responsaveis pelo assentamento
da antropologia cujo legado € perpetuado até os dias atuais.

A partir disso, a origem de inspiracdo dessa
proposta vem de um trabalho final desenvolvido para a
disciplina de “Teoria Antropologica 17, ministrada pela
professora Giovana Acacia Tempesta, na Universidade
de Brasilia (UnB), no segundo semestre de 2018. A ideia
proposta foi de estabelecer linhas de intersec¢do entre o
conteudo aprendido sobre os principais conceitos, escolas
e expoentes da antropologia entre os séculos XIX e XX,
com a reflexdo critica sobre a exposi¢ao do “outro” em
um ambiente como os museus. O objetivo desse trabalho
era usar da criatividade e do senso critico para elaborar
um texto inicial de uma exposicao hipotética, enfatizando
a importancia da visitagdo a0 museu para a conformagao
de uma atitude de respeito as diferentes culturas e grupos
sociais. Nesse sentido, o texto deveria ser organizado
em torno do seguintes conceitos a luz da bibliografia
pertinente: Cultura, culturas/area cultural, pesquisa de
campo/etnografia, consciéncia coletiva, fendmeno social
total, funcdo social de costumes, emog¢des e crencas.
Assim, o texto a ser apresentado corresponde a uma
introducao que, ao mesmo tempo que descreve brevemente
a exposi¢cdo de um museu imaginario, traz uma narrativa
que visa aproximar os visitantes do conteudo exposto

de maneira imersiva e interativa, além de provocar uma
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critica a forma evolucionista de entender as culturas usada

ainda hoje em varios espacos.

3 A consolidacao da antropologia
em uma perspectiva imaginada de
museu etnografico

E com imensa alegria que damos boas vindas
aos visitantes do museu “Uma Experiéncia Sensivel da
Historia da Antropologia”. Convidamos a todos a terem
uma experiéncia sensivel da formagao da Antropologia. Ao
longo da exposicao retrataremos a trajetoria da disciplina,
conhecendo seus fundadores e seus principais expoentes
do periodo que vai desde seu nascimento, no final do século
XIX até meados do século XX. Conheceremos diversas
correntes de pensamento que transitaram e contribuiram
para a formacdo desta ciéncia e alguns elementos
ilustrativos como lancas, maquinas de tear, ceramicas,
tapetes, espadas, crisantemos, barcos, fotografias, videos,
entrevistas, obras importantes e conceitos primordiais para
o pensamento antropologico. Essa representacdo visual
da Antropologia tem por objetivo contar sua historia de
maneira interativa e provocar estranhamento, empatia e
relativismo.

Além disso, promoveremos uma roda de conversa
sobre o tema ‘“culturas” com comunidades indigenas e
povos tradicionais a fim de quebrar os paradigmas entre
sujeito e objeto, uma vez que o objeto de estudo de alguns
antropologos também € sujeito produtor de conhecimento.
Esperamos assim, que haja troca de saberes. Além disso,
espera-se por meio dessa interacdo inicial, que o erro
histérico dos museus ao retratarem diversas vezes 0S povos

sob uma forca de inércia inescapavel seja minimamente

evitado (STOCKING, 1985). Nesse sentido, contamos
com a participacdo direta dos povos apresentados na
curadoria da exposicao e nas visitas guiadas a fim de evitar
apropriacdes culturais indevidas e uma retratacdo mais
respeitosa possivel de suas respectivas culturas.

Aprimeira parte da exposicao ¢ destinada ao solo da
antropologia com seus trés principais expoentes classicos:
Tylor (1832-1917), Morgan (1818-1881) e Frazer (1854-
1941). Esses autores sdo classificados pela antropologia
como pensadores evolucionistas, cuja nomenclatura ficara
evidente durante esta sessdo do museu, que consiste em
dois andares de muito contetido e intencionalidade.

Inseridos no contexto da Era Vitoriana (1837 a
1901), da Revolugdo Industrial ardente, de constantes
exploracdes e de corridas expansionistas oriundas do
Imperialismo, os europeus viviam um momento de
euforia desenvolvimentista. Em adi¢do a esse contexto,
Darwin (1887) lanca o seu principal livro sobre a origem
das espécies ¢ a selecdo natural, o qual além de valorizar
as ciéncias naturais da época, criou o embasamento
tedrico-cientifico para o pensamento hegemodnico de
superioridade europeia sobre o restante do mundo e uma
ideia de evolugdo tnica do ser humano. Assim, diante
desses acontecimentos, iremos analisar o pensamento
dos antropologos evolucionistas influenciados por esse
contexto, destinando uma area do museu para cada autor e
explicando o arranjo construido para cada um.

Para inaugurar a sessdo classica do museu,
constituida pelos expoentes Tylor, Morgan e Frazer, os
trabalhos e instalagdes iniciais comegardo por Edward
Burnett Tylor (1832-1917). Esse autor elaborou o conceito

de Cultura equiparando-o ao de Civilizagdo como “um
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complexo, que inclui conhecimento, crenga, arte, moral,
lei, costume e quaisquer outras capacidades e habitos
adquiridos pelo homem na condicdo de membro da
sociedade” (TYLOR, 1871, p.69). Diante dessa afirmacao,
ele atribui em sua obra “A ciéncia da cultura” um olhar
para o estudo da vida humana como uma ciéncia natural,
a qual deveria investigar e almejar conclusdes por meio
do método comparativo, isto €, dissecar a civilizagdo em
detalhes para classificar (TYLOR, 1871).

Obtém-se ai o nucleo duro dos evolucionistas:
o método comparativo consoante aos sistemas
classificatorios, que juntos, tem por objetivo entender os
estagios da humanidade até a suposta civilizacao, o estopim
de um progresso irreversivel. E importante ressaltar que
a ideia de civilizagdo parte de um referencial europeu, o
que condiciona os povos expostos como objetos de estudo
desses antropologos a uma hierarquia classificatoria de
acordo com o grau de apropriacdo das praticas culturais
europeias. Outro ponto fundamental sobre Tylor e sobre
os evolucionistas, em geral, sdo suas tentativas de elaborar
pressupostos de cunho universal para a humanidade.

Diante da breve contextualizacdo geral da sessao,
vamos a explicag¢do de seu espaco geografico. A exposicao
da Cultura foi pensada em um espago de dois andares em
referéncia as terminologias de parentesco estudadas por
Lewis Henry Morgan (1818-1881). Esse autor demonstrou
particular interesse em estudar tais terminologias, com o
objetivo de se aprofundar na origem do primeiro estagio
humano - a selvageria - e, com o auxilio do método
comparativo, buscou juntar as organizagdes de parentesco

dos povos “primitivos” para criar uma linha unica de

evolucao da historia humana.

Em adi¢ao ao estudo citado anteriormente, uma
ressalva importante feita por Mauro Almeida (2011),
também estara presente na exposi¢do. Almeida (2011), em
artigo de revisao no qual se propde a repensar a tematica
de parentesco, traz uma analise dos estudos de Morgan e
interpreta uma ambiguidade na ideia de progresso do autor
evolucionista. Ao comparar a forma de administracao dos
iroqueses com a organizacao européia, Morgan interpretou
a primeira como sendo mais complexa que a segunda. Essa
observagdo fez com que o caminho progressivo proposto
por Morgan da “Barbarie” a “Civilizacdo” pudesse ser
entendido, para Almeida, como um caminho do complexo
para o simples, pois o sistema organizacional europeu ao
contrario dos iroqueses, buscava sempre a simplificacao
de seus sistemas e relacoes (ALMEIDA, 2011). Assim,
essa dualidade trouxe o questionamento sobre a no¢ao
de progresso, se era realmente um avanco ascendente de
superagao do estagio anterior ou se sua trajetoria levaria o
humano em dire¢do a uma simplificagao que poderia gerar
a dissolucdo da sociedade, ou seja, uma autodestruicao
(ALMEIDA, 2011).

Nesse sentido, o primeiro andar ¢ composto
por elementos centrais da ‘“‘selvageria”, como totens e
elementos magicos, elementos de subsisténcia, arco e
flecha e ceramicas. Ao terminar de observar esse estagio
inicial, o visitante poderd subir as escadas, onde estarao
agrupados nas paredes das escadarias varios objetos como
colecao de fusos, lancadeiras, teares, objetos religiosos
e representacdes visuais de animais sendo domesticados
fixados em uma parede de pedra e tijolos.

Todos os objetos estdo organizados em fileiras

de ordem do mais simples ao mais complexo - com base
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na visdo evolucionista dos classicos apresentados - os
quais estes por ultimo, correspondem ao degrau final da
escadaria, fazendo com que o visitante se depare com o
ultimo andar: a biblioteca. Ao final, também ¢ possivel
transformar as escadarias em uma rampa por meio de
um botdo disponivel na sala, para além de facilitar a
mobilidade do publico diverso, representar a ambigiiidade
do progresso em relacdo ao seus possiveis finais relatada
por Almeida (2011).

Nesse sentido, o espaco final em forma de acervo
literario faz uma sintese da génese da antropologia
evolucionista, que defende um progresso de ordem natural
e obrigatoria, tendo todas as suas produgdes — com excecao
da ida a campo de Morgan — feitas em escritdrios a partir
de relatos pouco confidveis e com base empirica precaria,
quase nula. O titulo da biblioteca ¢ constituido pela frase
célebre de James Frazer: “nunca vi nenhum selvagem,
gragas a Deus!” (FRAZER, 1890, p.7) e abriga as obras
de todos os autores da antropologia da época, bem como
livros cientificos diversos, uma vez que pressupde-se que
es senhores, ao adentrarem o espaco final reservado aos
classicos, superaram os estdgios de magia e de religido
(FRAZER, 1890) e possuem dominio da escrita e da
linguagem fonética (MORGAN, 1971).

A simbologia por trds desse arranjo faz referéncia,
principalmente, ao sistema evolutivo criado por Frazer
(1890), que baseou-se nas crengas humanas para estabelecer
uma escala evolutiva que caminha progressivamente da
magia para a religido até, por fim, alcancar o status de
ciéncia. Uma observagdo final que deve ser feita nesta
se¢do € que os objetos nao possuem nenhuma identificagao

especifica que delimite seu povo de origem ou area

cultural, pois nesse contexto, a antropologia trabalha com
pressupostos universais, € ndo com particularidades das
culturas. Assim, os estudos produzidos pelos cléssicos
demonstram preocupag¢do em compreender o fendmeno
da simultaneidade de existéncia de povos “primitivos”
enquanto a civilizagdo europeia ascende. Esse choque traz
a urgéncia de entender o caminho percorrido pelo homem
desde a sua origem até o seu mais profundo afastamento
da natureza, cujo grau de distanciamento representa o nivel
de civilizagdo dele, corresponde a Cultura, como discorre
o filme “HOMO SAPIENS 19007, de Peter Cohen (1998).

Ao passo que na sessdo anterior a Cultura era
singular e direcionada a um progresso, 0 novo ambiente
que o visitante entrard sera de notorio estranhamento. A
proxima sala € destinada a Boas, que diferente dos autores
evolucionistas conhecidos nas se¢oes anteriores do museu,
esteve imerso em um contexto totalmente diferenciado.
Franz Boas (1858-1942) testemunhou as duas Grandes
Guerras, a Grande Depressao de 1929 e o contexto do
holocausto, o que pesou em seu modo de pensar. O
autor inaugurou uma nova tradicdo na antropologia,
deslocando o foco de estudo de uma Cultura tnica e
singular assentada no método comparativo de andlise para
o estudo das culturas, no sentido mais pluralista possivel.
Para introduzir esse pensamento no museu, serd feita
uma dindmica com cada visitante de modo que todos os
interessados receberdo objetos diversos antes de entrar
no vasto saldo que os aguarda. Nele, haverd espacgos
reservados para os itens dos povos Inuits, Japoneses e dos
povos Mundugumor, Arapesh e Tchambuli. Para realizar
esta parte da exposi¢do, a curadoria contou com doagdes

de objetos dos proprios povos, além de uma vasta literatura
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de Franz Boas e suas discipulas: Margaret Mead (1901-
1978) e Ruth Benedict (1887-1948).

A dinamica prossegue de forma que es senhores
devem se ajudar para colocar os objetos entregues nas
respectivas areas culturais demarcadas no saldo, onde ao
caminhar pelo espago, o visitante além de receber véarias
informacodes sobre aquela cultura, como sua lingua, forma
de organizagdo, costumes e vestes, também recebera
orientagdes da importancia daquele objeto nas relagdes
daquela comunidade. Quando devidamente encontradas
as areas culturais com seus respectivos objetos inseridos,
es senhore terdo acesso as salas de teatro em que os povos
participantes poderdo exibir filmes sobre suas culturas,
dangas ou até¢ mesmo um ciclo de dialogos.

Para fixar os conceitos de culturas e de area
cultural, es senhores serdo encaminhades, apds a dinamica,
para uma sala de cinema que exibird o documentario
“Estranhos no Exterior - As correntes da Tradi¢ao” sobre
a obra de Franz Boas (1986) para que compreendam as
principais contribui¢des boasianas a nova antropologia: a
criacdo de um método mais seguro € preciso - historico
comparativo ou particularismo histérico - que consiste
em estudar os processos de desenvolvimento em dareas
culturais muito bem delimitadas, contrariando a pretensao
universalizante do método comparativo evolucionista. A
base do pensamento de Boas (1896) era buscar a esséncia
de cada cultura para mostrar que cada ag¢dao s6 pode ser
explicada se relacionada ao seu contexto cultural.

Além disso, Boas (1896) também ressalta o papel
da geografia e da psicologia como elementos externos
e internos, respectivamente, que resultam na grande

variedade cultural existente, pois cada cultura uma possui

um jeito proprio de se envolver e de funcionar dentro
desses dois campos. Afastando-se ainda mais da forma
de pensar e de pesquisar dos evolucionistas cléassicos,
Boas (1896) também evidencia a importancia da pesquisa
de campo como garantia de seguranca ¢ de validade da
antropologia e dedica-se a reelaborar os conceitos de raca,
cultura e lingua para mostrar como eles se entrelacam na
formag¢do do pensamento humano em cada cultura.

Ao sair da sala sobre as areas culturais, o visitante
vera em primeira mao as transformacgoes surgidas depois
do pensamento de Boas (1896). Uma nova perspectiva ¢
aberta para os proximos pensadores que surgiram, pois o
método comparativo e classificatorio deixa de ser a tinica
metodologia existente na antropologia. A fim de representar
esse acontecimento no pensamento antropologico e as
suas consequéncias para o surgimento de novas formas de
estudar esse campo do conhecimento, para que es senhores
entrem na proxima instalacdo, havera varias portas de
acesso ao local, demonstrando todas as possibilidades que
Boas abriu para a antropologia.

Inovado o método, nos deparamos com uma
nova sala referente a nova metodologia introduzida na
antropologia: a pesquisa de campo, a etnografia, cuja
importancia fora brevemente introduzida por Franz Boas
(1896). Na entrada do novo anexo, serdo observados
diversos manuscritos, fotografias, iluminagdao ambiente e
sons tipicos do ecossistema da nova Guiné, com o intuito
de contextualizar o assunto ao trabalho de Malinowski
(1884-1942). Esse antropologo recebe destaque nesta se¢ao
por conferir um manual de pesquisa de campo e reafirmar
a importancia do método como uma forma de validar

as afirmagdes do pesquisador. Para Malinowski (1922),
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o pesquisador de campo deveria abdicar de tradutores
e de outros mediadores, pois informacdes se perdem ao
acrescentar intermediadores entre o sujeito pesquisador e
o0 objeto de estudo.

Segundo o autor, a imersao na comunidade estudada
por meio da observacgao participante ¢ imprescindivel para
compreender sua totalidade e o método adequado para
atingir esse resultado, segundo o Malinowski (1922), ¢
a etnografia, por meio da documentagcdo estatistica por
evidéncias concretas, bem como o registro em didrios de
campo as acgdes observadas durante a pesquisa. Diante
desses dois passos chaves na elaboragdo de uma etnografia,
Malinowski (1922) também real¢ca a importincia de ter
o dominio da lingua para que haja uma absor¢cdo maior
da mentalidade nativa e para que ela seja corretamente
documentada. Portanto, o observador deve registrar
absolutamente todos os fatos observados, por mais ilogica
que pareca a agao no momento, para obter uma dimensao
total do entendimento de uma cultura.

Para representar as ideias de Malinowski (1922),
es senhores receberdo blocos de anotagdes e canetas
para registrar minuciosamente os contatos culturais que
tiveram durante a exposicao. O objetivo dessa interacao
¢ promover uma espécie de exercicio preliminar da
producdo etnografica e do artesanato intelectual, que
estimula uma reflexdo sistematica acerca das vivéncias
experienciadas, bem como hébitos de auto-reflexdo e a
captura de pensamentos marginais no decorrer da visita
(MILLS, 2009). E interessante e altamente recomendado
que esses manuscritos sejam apresentados aos povos
participantes da curadoria da exposicdo para que haja

uma reflexdo matua a ser transmitida na saida do museu,

por meio de uma roda de debate. Além disso, o registro
fotografico ¢ extremamente bem-vindo nesta secao.

No proximo ambiente, dedicado aos principais
expoentes da escola francesa, a énfase serd dada a
Durkheim (1858-1917), que em meio ao aglomerado
de pensamentos da escola que objetivavam entender
o funcionamento da sociedade, destacou-se pela
conceitualizacdo da “consciéncia coletiva”. A consciéncia
coletiva corresponde a um sistema de leis e valores morais
que regem a vida social (DURKHEIM, 1995). Esse
complexo que trancendente a sociedade € anterior a sua
formagdo, coercitivo e comum a todos (DURKHEIM,
1995).

Para o pesquisador francés, essa relacdo
coletiva possui duas formas diferentes de se manifestar
a solidariedade organica e a solidariedade mecanica
(DURKHEIM, 1995). Na primeira situagdo, a sociedade ¢
vista com aspectos complexos de organizagdo € com uma
heterogeneidade nas crengas, nos valores e nas fungdes
presentes ali (DURKHEIM, 1995). Nesse caso, Durkheim
(1995) argumenta que a coesdo social consegue ligar todos
os individuos a partir da interdependéncia gerada dentro
dela por meio do mercado e das relagdes de trabalho e
das instituigdes, o que possibilita entender a solidariedade
organica como um corpo, onde cada parte depende da
outra para que o todo funcione (DURKHEIM, 1995).

Janasolidariedademecanica,arealidadedasrelagdes
sociais € diferente (DURKHEIM, 1995). Classificada como
sociedade simples ou primitiva, Durkheim (1995) observa
uma homogeneidade no pensamento dos individuos, desde

o jeito de se manifestarem até no de pensarem, o que traz

a ideia de um grande compartilhamento de valores, uma
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consciéncia coletiva oriunda dessa coesdo social.

Para que os dois casos de solidariedade sejam
mantidos, ¢ necessario fortalecer o desejo de pertencimento
de cada um na sociedade e compor isso, Durkheim (1912)
apresenta a importancia da religido ao realizar esse papel
social. Com o intuito de entender essas relacdes que a
crenga produz nas sociedades, o pensador franc€s enxerga
uma reafirmacdo do coletivo gerado por essa interacao
(DURKHEIM, 1912). A religido ndo existe sem a pratica
conjuntural da sociedade, e a sociedade estd mergulhada
nos valores e morais trazidos pela religido, o que interfere
na forma de pensar, de agir e de conhecer do individuo
(DURKHEIM, 1912). Assim, areligido ndo apenas fornece
ideias ao espirito humano, ela também contribui na sua
formacao e na elaboracdo das estruturas de conhecimento,
0 que a classifica como uma das principais instituigoes
mantenedoras da conectividade entre os individuos pela
sua abrangéncia e influéncia (DURKHEIM, 1912). Por
isso, realizam-se periodicamente e repetidamente ritos e
crengas para que os lagos com a sociedade permanegam,
bem como a consciéncia compartilhada pelos integrantes
dela (DURKHEIM, 1912).

Para demonstrar o conceito apresentado por
Durkheim (1912) de maneira pratica e ludica, o ambiente
dedicado a escola francesa ¢ fechado, pouco iluminado e
repleto de totens, mascaras e vestimentas que es senhores
poderdo experimentar. Sera realizado uma espécie de rito,
cuja finalidade ndo serd pedir ou receber algo propriamente,
mas entender que o rito € carregado de moral e constitui a
reafirmacao ou a perpetuagdo dos lacos entre o individuo
e a sociedade a qual ele pertence. Trata-se de uma forma

de unir a sociedade por meio de uma entidade maior. Para

Durkheim (1912), esses ritos agem sobre a consciéncia
individual de modo a integrar uma consciéncia coletiva. O
essencial € que os individuos estejam reunindo sentimentos
€ crengas expressas por atos em comum, isto €, os ritos sao
capazes de ligar o individuo ao seu grupo e gerar sensagao
de pertencimento a ele (DURKHEIM, 1912). Apds o
estranhamento causado pelo rito, uma sala decorada com
objetos natalinos ¢ aberta para demonstrar a a forga e a
consciéncia coletiva gerada pela religido Na mesma sala
natalina, serd feita uma dindmica de “amigo secreto” com
pecas do museu embrulhadas a fim de recriar o “Ensaio
sobre a Dadiva” de Marcel Mauss (1925). A finalidade
substancial dessa atividade sera demonstrar como o sistema
de trocas constitui um fendmeno social total ao mobilizar
as esferas econOmicas, sociais, politicas, religiosas e
juridicas da sociedade (MAUSS, 1925). Para esse autor, a
relacdo continua apresentada entre individuo e sociedade
¢ reafirmada por meio dadiva, que corresponde a um
fendmeno interativo entre as partes com o todo (MAUSS,
1925). Esse sistema de trocas € obrigatorio e anterior as
leis que organizam a sociedade, o que faz consolidar os
lagos nas esferas sociais (MAUSS, 1925).

Por fim, para encerrarmos nossa expedicao
os caminhos da antropologia, reservamos um espaco
composto por lousa e giz, com o objetivo de compreender
o pensamento de Radcliffe-Brown (1922) acerca da
funcdo e da estrutura social. Ele pontuard o conceito
de funcdo social como correspondéncias existentes
entre crengas, costumes e sentimentos atuais em uma
determinada sociedade para que sua estrutura permaneca.
Radcliffe-Brown (1922) procurou atribuir significados

para essa interdependéncia entre sentimentos individuais,

OS MUSEUS ETNOGRAFICOS COMO EXPRESSAO DA ANTROPOLOGIA

83



Volume 7, N°2 - Ano 2021

Revista Textos Graduados - Numero 2, volume 7, Julho de 2021.

consciéncia, sociedade, tradicdo e costumes. Por meio do
quadro e do giz disponibilizados na entrada da sala, @s
senhor(@s poderdo estabelecer relagdes entre as imagens
de choro que serao mostradas, bem como sua funcao social
em cada figura. Por exemplo, a fun¢do social do choro em
um casamento se difere da fun¢ao social do choro em um
rito finebre de uma determinada cultura (RADCLIFFE-
BROWN, 1922).

Assim, para nos despedirmos, gostariamos
de resgatar a fala de Malinowski (1922) sobre seu
entendimento acerca da sociedade. Para ele, a sociedade
se comporta como um organismo vivo, de modo a seguir
a estrutura de um esqueleto em que as partes possuem
interconexdes para atender sua funcdo dentro do todo
(MALINOWSKI, 1922). Por este motivo, convidamos
es senhores registrarem seus sentimentos acerca da
exposi¢cao e a expressarem como foi vivenciar um pedago

da historia da antropologia a fim de deixar um pedaco da

individualidade de cada um no todo que foi a exposicao.

4  Consideracoes finais

O presente artigo visou relacionar a tematica
museologica com a antropologia a fim de estabelecer uma
comparacao sobre como essa construcao ¢ estabelecida e
recriada nos espagos de exposicao. Em suma, foi possivel
analisar os contextos que deram origem a formacgdo da
antropologia como ciéncia e a heranga que os eventos
historicos deixaram no fazer etnografico atual. Ao analisar
a consolida¢do da disciplina a partir do século XIX, ¢
importante resgatar o papel que o neocolonialismo e o
imperialismo em ascensdo trouxeram no que diz respeito

ao contato com povos nao-europeus-ocidentais, que

gerou, por conseguinte, estranhamento. Dessa forma, o
espanto com as formas diversas de convivéncia humana e
organogramas sociais espantaram a comunidade europeia,
de modo a iniciar uma corrente de questionamentos acerca
da possibilidade de seres humanos que compartilhavam da
mesma origem adquirirem destinos tao distintos na escala
evolutiva de progresso.

Com isso, 0s estigmas que caracterizam povos fora
do continente europeu com exotismo surgiram a partir
dessas exploracdes. A antropologia, assim, se vincula ao
neocolonialismo, com a ascensao da Revolucao Industrial,
o crescente Imperialismo europeu e com as influéncias
do evolucionismo de Darwin (1887) que reforcaram a
ideia nessa ciéncia de uma escala Unica e linear a todos
0s povos, bem como constitui um alicerce cientifico
importante para a repercussdo de ideais eugenistas e
etnocéntricos. Consoante a isso, 0 modo de exposi¢ao
dos objetos apropriados eram organizados em ordens do
mais simples ao mais complexo, reiterando a noc¢ao de
progresso, bem como eram desprovidos de identificagoes e
contextualizag¢des acerca da area cultural e da comunidade
a qual eles pertenciam. Em suma, esse modelo
classificatorio baseado em nog¢des darwinistas e métodos
comparativos, consolidou paradigmas de progresso
obrigatorio e continuo e, por consequéncia, paradigmas de
raga superior ¢ inferior.

Por fim, nosso objetivo substancial foi reconhecer
e compreender as herangas evolucionistas na composi¢ao
do expor etnografico dos dias atuais e assim, por meio da
consciéncia historica, do senso critico e da criatividade,

estabelecer um cenéario utdpico e imaginario de museu que

visasse retratar as principais contribui¢des da antropologia
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no modo de expor etnografico, incorporando nessa proposta
elementos decoloniais na sua configuragdo. Nesse sentido,
o reconhecimento do protagonismo dos atores sociais na
organizacdo dos museus e na curadoria das exposigdes
etnograficas se revela uma medida extremamente
importante para ampliar os sentidos e significados

culturais no periodo pos-colonial (TEMPESTA; ARAUJO;

LOIOLA, 2019).
Assim, para além da preservagdo de objetos, historias
e simbolos descontextualizados, a parceria entre museus
alinhados ao projeto decolonial, pesquisadores ¢ povos
nativos permitiria disseminar ferramentas conceituais
e uma postura ética que venham contribuir para criar
ambientes favoraveis a reflexdo critica a respeito das
condigdes de possibilidade de um futuro comum, a partir
da percepgdo das injusti¢as historicas, em um mundo onde
a diferenca seja efetivamente resguardada e valorizada.

(TEMPESTA; ARAUJO; LOIOLA, 2019, p. 63).

Desse modo, as solugdes pensadas, embora
triviais, envolvem muitas reflexdes epistémicas, desde a
iniciativa de elaboragdo conjunta do espago com as etnias
representadas, as permissdes formais para a utilizagao dos
objetos, bem como contextualizagdes que sé poderao ser
veridicas se elaboradas de dentro para fora.

A proposta do Museu “Uma Experiéncia Sensivel
da Historia da Antropologia” ¢ trazer de forma ilustrativa
a tentativa de incorporacao dessas retratagdes nos museus
etnograficos e inverter a l6gica muito utilizada nos museus
de retratar o “Outro” para “outros”, para terceiros, sob
o referencial de sua propria cultura, desrespeitando a
dinamicidade das culturas e seus respectivos contextos.
Ao retratar a historia da antropologia dentro desses
espacos esperamos ter contribuido para uma reflexdo

sobre as concepcdes e papéis de sujeito e objeto, sobre

as problematicas que assolam o surgimento da disciplina,
bem como as atitudes que podem ser empregadas a partir

da argumentacdo anteriormente apresentada.
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NOTAS

[1] CNPQ. Curriculo do sistema de Curriculos Lattes.
Informagdes sobre Giovana Acacia Tempesta. Disponivel
em: <http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.
do?1d=K4733309D3>. Acesso em: 18 out. 2020.

[2] A proposta de trabalho final da disciplina consistia no
seguinte texto norteador: “Vocé foi convidad@ para ser
assistente na curadoria de uma exposi¢ao etnografica, que
abrange objetos cerimoniais € objetos de uso cotidiano,
além de fotos e filmagens de povos de diversas partes do
mundo. Podemos ver totens, mascaras rituais, utensilios
de caga, pesca e agricultura, utensilios de cozinha, pecas
de vestudrio, trendés para gelo, canoas, instrumentos
musicais, placas de cobre, brinquedos, braceletes, tinturas
naturais, bem como diagramas genealdgicos, textos
sagrados, mapas feitos a mao e esquemas nos quais sao
mostradas categorias de pensamento nativas. Cada pega
esta devidamente identificada com uma ficha que esclarece
seu significado local € o modo como foi fabricada e obtida.
Cada conjunto de pecas recebe o nome do povo ou da area
cultural correspondente. O objetivo € provocar reagdes de
surpresa e empatia n@s visitantes. Outrossim, um anexo do
museu abriga uma colegdo de fusos, langadeiras e teares, os
quais estdo ordenados em uma fileira, sendo que as pecas
aparentemente mais simples sdo alocadas no inicio da
fileira, e as aparentemente mais complexas, ao final; cada
peca estd identificada por uma etiqueta que traz apenas

informacdes sumarias; nao se sabe exatamente como cada
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uma delas foi obtida, mas a sala onde se encontram foi
batizada com o nome do colecionador que as doou para
o museu. Na parte da frente do prédio, serdo realizadas
algumas apresentacdes culturais e serdo oferecidos alguns
pratos tradicionais para (@s visitantes. Estdo previstas

ainda rodas de conversa com indigenas sobre o valor da

diversidade cultural”.
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