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Resumo: O seguinte artigo busca compreen-
der as relacoes criadas e vividas pela equipe
do Crioulas Video, produtora audiovisual da
Comunidade Quilombola de Conceicao das
Crioulas, Salgueiro, Pernambuco. Criada em
2005, a produtora foi parte do processo de
autorreconhecimento da comunidade em
busca de construir a identidade quilombo-
la em um processo conjunto ao de reqgula-
rizacdo fundiaria do territério fazendo da
identidade quilombola e sua producao cine-
matografica processos de autonomia e resis-
téncia politica na comunidade.

Palavras-Chave: Producao audiovisual qui-
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SITUANDO CONCEICAO DAS CRIOULAS

O meu primeiro contato com a Comunida-
de Quilombola de Conceicao das Crioulas
se iniciou enquanto eu ainda estagiava no
Instituto Nacional de Colonizacao e Refor-
ma Agraria, doravante INCRA. Muito inte-
ressada nos assuntos que se remetem aos
recursos imageticos, vi, dentro da produ-
tora Crioulas Video, uma possibilidade de
entender a producao audiovisual vinculada
aos estudos sobre a terra, focando, espe-
cialmente, na questao quilombola. Faco
agora um esforco para situar a questao qui-
lombola em Conceicao das Crioulas, para
entao partir para a analise dos estudos em
Antropologia Visual.

O Brasil é um pais formado por maio-
ria negra, desde o tempo em que a es-
cravidao africana se tornou mais latente.
Facilmente, se pode comprovar que essa
maioria racial € completamente subjugada
e marginalizada pelas politicas estatais, em
que qualquer tipo de politica publica, que
se busque instalar, para que haja um equi-
librio de direitos que perpasse os critérios
raciais, sofrem violenta reacao por parte de
grupos que detém o poder. Apesar da lei n.

©10.639/2003 instituir como obrigatoério o
ensino da Historia e Cultura Afro-brasileira,
a politica de silenciamento e invisibilidade
da populacao negra ainda € real, no que se
remete ao desconhecimento da populacao
da realidade de comunidades quilombolas.
O artigo 68 do ADCT/CF-88, referente ao
reconhecimento e titulacao de terras de co-
munidades remanescentes de quilombos,

€ o0 inicio do processo de reconhecimento
por parte do Estado da luta ancestral qui-
lombola pelo reconhecimento dos seus di-
reitos a terra’. Antes de decretado esse ar-
tigo, o processo de resisténcia quilombola
era marginalizado a um nivel que se torna
um exemplo evidente das marcas que o ra-
cismo deixou na terra. O processo historico
de marginalizacao sofrido pela populacao
negra é fator constituinte da formacao dos
quilombos.

O caso quilombola se torna um com-
plexo exemplo de luta por direitos hu-
manos por ter um duplo viés de luta por
direitos étnico-raciais, no que se remete
a preservacao de seu territorio, mas, tam-
bém, consiste em uma luta por igualdade
de direitos. E uma sobreposicio de cate-
gorias em que hora se incorporam na ca-

tegoria de tradicionalidade étnica, hora em
acoes afirmativas. Para Gomes, as acoes
afirmativas se definem como politicas pu-
blicas (e privadas) voltadas a concretizacao
do principio constitucional da igualdade
material e a neutralizacdao dos efeitos da
discriminacao racial, de género, de idade,
de origem nacional e de compleicao fisica.
Na sua compreensao, a igualdade deixa de
ser simplesmente um principio juridico a
ser respeitado por todos, e passa a ser um
objetivo constitucional a ser alcancado pelo
Estado e pela sociedade.

Os tracos culturais formadores das
comunidades remanescentes de quilom-
bos sao muito mais do que diagramas de
parentesco. As questdes que perpassam a
caracterizacao dos quilombos sao questoes
de identificacao étnica, historica e cultural.
E senso comum, quando narrada a histéria
de Palmares, o fato que além de escravos
fugidos, os mocambos também eram forma-
dos por outros tipos marginalizados que en-
contravam nos territorios, majoritariamente
negros, um refugio. Por esse, e outros fato-
res, se torna tdo complicada uma unificacao
legal da conceituacao de quilombo, assim
como de qualquer outra categoria étnica.
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A construcao da “identidade quilombola”
toma entdo o cendrio; nao é constituida so-
mente por tracos de parentesco, e sim, por
pessoas com tracos culturais semelhantes e
gue lutam conjuntamente pela terra ocupa-
da, com fortes relacdes de parentesco sim,
porém nem sempre este & consanguineo,

e nessa realidade outros lacos, tais como
de compadrio, sao relevantes enquanto
construcdo identitaria. Nao pode ser defini-
da pelo recurso ao fendétipo, nao pode ser
imposta por um dispositivo constitucional.
(FERREIRA, 2010)

A incompreensao por parte dos que
sdao contrarios ao processo de reconheci-
mentos dos territorios quilombolas, dian-
te dos processos historicos referidos as
comunidades quilombolas é patente. Vale
lembrar que os quilombos foram, e conti-
nuam sendo formados, ndao s6 por um con-
junto de negros foragidos, mas por aqueles
que se uniram em busca de autonomia e
gue procuraram alcancar um modo de vida
alheio a imposicao e coercao do sistema
colonial. Ou seja, o conceito de quilombo
hoje considerado por historiadores, antro-
pologos e demais estudiosos, foi ampliado,

de modo a nao perpetuar invisibilidades,
considerando realidades vividas e o desen-
cadeamento de fatos historicos, que culmi-
naram na presente situacao das comunida-
des quilombolas.

O que devemos ressaltar na definicao
contemporanea do conceito € sua aproxi-
macao a definicao de grupo étnico, a cons-
tituicao de autonomia e resisténcia na con-
solidacao de um territorio proprio. Nesse
sentido, é valido lembrar que o que carac-
teriza a propria definicao do grupo étnico
é sua existéncia como tipo organizacional,
e nao qualquer modo de critério tipoldgico
quanto a grupos e relacoes étnicas (BARTH,
1997), como se faz crer ao tentar tipificar
quilombo de uma maneira especifica. A
identificacao do grupo étnico implica, por-
tanto, em demonstrar como ele interage
socialmente e se organiza para manter as
fronteiras que o distingue enquanto grupo.

Contemporaneamente, portanto, o termo
quilombo nao se refere a residuos arqueo-
l6gicos de ocupacdo temporal ou de com-
provacao biolégica. Também nao se trata de
grupos isolados ou de uma populacao estri-

tamente homogénea. Da mesma forma, nem

sempre foram constituidos a partir de mo-
vimentos insurrecionais ou rebelados, mas
sobretudo, consistem em grupos que desen-
volveram praticas cotidianas de resisténcia
na manutencao e reproducao de seus modos
de vida caracteristicos e na consolidacao de
um territério proprio. A identidade desses
grupos também nao se define pelo tamanho
e numero de seus membros, mas pela expe-
riéncia vivida e as versdes compartilhadas
de sua trajetoria e continuidade enquanto
grupo. Neste sentido, constituem grupos
étnicos conceitualmente definidos pela an-
tropologia como um tipo organizacional que
confere pertencimento através de normas e
meios empregados para indicar afiliacao ou
exclusao. (ABA, 1995: 1)

Pensar a estrutura de formacao politi-
ca dos quilombos situados no Brasil € um
esforco demasiado extenso, visto que é
preciso acompanhar conjunturas politicas
muito distintas. O meu local de pesquisa,
por se situar na regido sertaneja pernam-
bucana, tem suas particulares, que apre-
sentarei de forma breve a seguir, para que
seja possivel o minimo de compreensao em
como se faz existir a producao audiovisual
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3Desintrusao é um dos passos
da etapa reqularizacao da terra
quilombola, sendo o momento
em que a terra é desocupada
por possiveis moradores nao
,quilombolas que habitam o ter-
ritorio delimitado para que seja
utilizada pela comunidade qui-
lombola. Para mais informacoes
sobre o processo quilombola
ver: http://www.incra.gov.br/

estrutura-fundiaria/quilombolas

do grupo Crioulas Video.

A Comunidade Quilombola de Con-
ceicao das Crioulas se situa no 2° Distrito
do municipio de Salgueiro, Pernambuco. A
Comunidade foi criada por seis mulheres
negras livres, que a partir do plantio e trato
do algodao compraram o territorio ainda
no século XIX. Com a praga do algodao,

o “bicudo”, a producao do algodao entrou
em crise e se erradicou. A partir desse mo-
mento o espaco acaba por ser invadido pe-
las plantacdes de maconha, e as invasoes
intensificam-se sob variadas formas, até os
dias de hoje, se configurando na atual situ-
acao conflituosa que presenciamos.

A “comunidade” é dividida em 16 nucleos,
ou ‘sitios’, sendo eles: “Amparo, Boquei-
rdo, Jatoba, Lagoinha, Poco da Cruz, Gar-
rote Morto, Mulungu, Curtume, Massapé,
Queimadas, Sitio, Rodeador, Paus Brancos,
Conceicao das Crioulas (area rural proxima
a vila), Lagoa (também conhecida como Vila
Unido das Crioulas) e Paula totalizando, mais
ou menos, 750 familias e, aproximadamen-

te, 4.000 habitantes. (MORENO, 2008)

O territorio, que foi titulado em 2000,

ainda esta em processo de desintrusao?, le-
vando em conta que o processo de espolio
da Comunidade um fator centenario, em
que as terras foram tomadas dos membros
da Comunidade por meio de jogos de influ-
éncia e trapacas pelos fazendeiros brancos
sutil e lentamente, mas progressivamente,
até que o usufruto do territorio estivesse
completamente prejudicado.

(...) chegaram e pediram (os brancos): ‘me dé
aqui pr’eu colocar um curral, deixa o gado
ai’ (...) ja aqueles tolos, porque eram tolos, ja
dava os filhos pra eles ser padrinhos e ai eles
iam entrando, se apossando (...) * me venda
ai dez braca (...) pelo um pedaco de queijo,
um quarto de boi’, e foi indo assim, eles sabi-
dao, sabendo o que tava fazendo e os more-
no, nos dormindo e eles sabendo o que tava
fazendo ai foi... Eles ficaram com tudo e nos
quase nada. (SOUZA, 2005)

A questao da demarcacao das terras ca-
minha a passos lentos, mesmo assim, a
comunidade de Conceicdo das Crioulas nao
desanima e segue sua trajetoria de luta,

objetivando a conquista legal do territorio.

Nessa luta as mulheres ocupam lugar privi-
legiado, pois sdao as principais responsaveis
por tudo que a comunidade conquistou até
hoje. Importantes iniciativas partiram das
mulheres, principalmente na elaboracao de
projetos sociai,s privilegiando a geracao de
rendas, o0 manejo sustentavel, assim como
na luta pelos direitos quilombolas e acesso a
uma educacao de qualidade e diferenciada.
(SOUZA, 2005)

A demanda pelo processo de titulacao
surgiu de um movimento interno a comu-
hidade, sendo articuladas varias investidas
de amadurecimento da estruturacao politi-
ca interna, para que o direito a terra fosse
garantido e, a partir desse momento, o ter-
ritorio tornou-se local muito frutifero para
movimentacoes de resisténcia, que se cria-
ram a partir de varias faces. A criacao de
um plano pedagogico diferenciado, voltado
para alunos quilombolas, em que nao sé o
curriculo foi feito para atender as deman-
das da populacao, quanto também o calen-
dario € moldado para tal fim. A primeira
escola, a José Mendes, fundada em 1995,
atendia o Ensino Fundamental, mas agora
com a recém-fundada escola Rosa Doralina,
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a comunidade também dispde da oferta de
um plano de Ensino Médio, com formacao
de professores e professoras na propria
comunidade. Essa movimentacao para com
a educacao é muito cara para compreender
0 processo de resisténcia dentro da co-
munidade, visto que boa parte dos jovens
militantes atuam dentro das escolas de al-
guma forma. Quase todos os integrantes
do Crioulas Video trabalham nas escolas da
Comunidade ou tém a intencao em traba-
lhar, por vislumbrar essas potencialidades
de acao politica nos entremeios da educa-
cao, além do fator econdémico de se poder
trabalhar de forma remunerada, sem haver
necessidade de sair do territorio.

A Associacao Quilombola de Con-
ceicao das Crioulas, fundada em julho de
2000, é o foco da articulacao politica e
cultural em Conceicao, sendo a principal
forma de promocao dos eventos e articu-
lacGes que possam ocorrer, como a produ-
cao de artesanato, que € muito forte dentro
da comunidade, sendo feita, quase em sua
totalidade, por mulheres que geram renda
a partir de materiais colhidos na regiao. O
principal material utilizado pelas artesas
é o tear derivado da planta do Caroa, que

pode tomar varias formas, como bonecas
e jogos de cozinha, que ajudam essas mu-
lheres a sustentarem casa e familia, sendo
mais que um trabalho, mas um processo
de aprendizado passado por uma tradicao
que vem junto com a formacao de Concei-
cao das Crioulas.

Dos processos de autorreconheci-
mento e fortalecimento da identidade
quilombola, as escolas foram palcos para
que os alunos se engajassem no modelo
pedagogico e politico da comunidade. O
Crioulas Video é um exemplo de como os
videos sao uma forma de producao dentro
da comunidade de material didatico que
fortalecesse e valorizasse a cultura local.
Outro canal também realizado pelos alunos
foi o jornal “Crioulas: voz da resisténcia”
que circulou durante algum tempo, sendo
também uma producao local feitas pelos
alunos das escolas.

O jornal Crioulas: a voz da resisténcia leva
também para dentro das escolas a historia
de cada nucleo, a culinaria crioulense, a me-
dicina alternativa, as formas de organizacao
da comunidade, poesias, educacao ambien-

tal, o respeito as pessoas mais velhas, edu-

cacao como um direito de todos(as) e esti-
mula os mais idosos a irem a escola, direito
nao acessado no passado desses cidadaos.
Relata a importancia da agua e os cuidados
que a comunidade deve ter, usando sua pro-
pria linguagem. Mais uma vez nos reporta-
mos a fala de Marinalva Silva, ao demonstrar
como os materiais didaticos estranhos a vida
das criancas quilombolas podem afetar a sua
autoestima e criar imagens fantasiosas das
grandes cidades e ao mesmo tempo despre-
zar os valores que o campo brasileiro tem,
as contradicées no seu interior e a sua im-
portancia para a sociedade como um todo.
(SILVA, 2013. p.139)

Esse conjunto de vozes se faz muito
presente, as vozes que compartilham esse
territorio, esse local de fala, esse espaco-
-trajetoria comum. Essas trajetorias, que
sao sabidas porque sao contadas e nao li-
das, que sao contadas por gente que nunca
nem aprendeu a assinar o proprio nome, ou
aprendeu o nome, mas hao mais que isso.
Se dessas historias se faz uma vivéncia, an-
cestralidade e cultura, como faz para con-
tar essas historias no papel? Na rigidez de
um documento do Word, com ABNT a risca?
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Se conta porque precisa, porque o INCRA
pede e a escola também. Afinal, hoje em
dia, ai de quem nao faz escola, de quem
nao escreve a propria historia.

O CRIOULAS VIDEO

Dessa historia de contar a propria memo-
ria que me fez pensar que contar a propria
historia nao significa escrever a propria
vida. Como contar o que se € sem papel e
caneta? Daqui narro, entao, a trajetoria de
um grupo que optou por contar a sua nar-
rativa filmando. Parto, entao, desse princi-
pio metalinguistico de contar sobre quem
conta, contando sobre o que contaram. A
confusao se torna entao, artificio linguisti-
co e pede autorizacao para algumas liber-
dades poéticas no meio dos caminhos e
nas muitas entrelinhas.

Comeco perguntando de onde eles
surgem e como eles se formaram enquanto
grupo coeso. Eles, no caso, sao o Crioulas
Video, grupo de producao em audiovisual
formado em 2005, por meio da facilitacao
do Grupo Identidades, de Portugal. Eles sao
entdao, jovens que integravam a escola José

Mendes e que, por sua trajetoria de mili-
tancia e maturidade dentro da discussao
que abarcava a questao de territorialidade
e identidade quilombola, foram escolhidos
para participar da semana de oficinas em
audiovisual. Foi uma oficina técnica para
que eles aprendessem como manusear 0s
equipamentos filmicos. O Crioulas Video
se forma, entdo, do esforco desse grupo,
e dos que vieram a partir dele, em pros-
seguir com o projeto de contar a propria
historia a partir do audiovisual. A historia é
parelha a de muitos outros grupos, coleti-
vos e afins, que se unem porque acreditam
em um ponto comum, no caso deles, acre-
ditam que é preciso deter os meios de se
fazer existir por si, de que a histéria que os
condiz deve ser contada e valorizada. Co-
mecam, entao, a registrar essa historia que
lhes é tdo familiar e, a0 mesmo tempo, tao
preciosa. A cada video gravado, a cada his-
toria ouvida, parte do que eles sao também
é modificado. E parte do processo de ouvir
a histdoria de onde vocé vem que ajuda a en-
tender o que vocé é e como vocé deve ser.
Esse processo de autorreconhecimen-
to, que surge a partir dessa investida de
gravar a memoria de Conceicao das Criou-
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las, € um movimento que surge conectado
com a urgéncia trazida com a delimitacao
das territério do quilombo. O territorio,
que foi delimitado em 2001, quando a Fun-
dacao Palmares ainda era responsavel por
todas as etapas da reqgularizacao fundiaria,
sendo a terra titulada antes da desintrusao
do territorio ser feita, como rege o pro-
cesso atualmente encabecado pelo INCRA.
Grande parte da atuacao do Crioulas Video
na Comunidade de Conceicao das Criou-
las age em concomitancia com o processo
de luta da comunidade em se apropriar do
territorio como um todo. Existe uma divi-
sao entre o tipo de trabalho encabecado
pela produtora sendo o trabalho feito pe-
los Crioulas Video, e os trabalhos que de-
ram origem a rede Tankalé de produtores
quilombolas em audiovisual. O primeiro
momento, € marcado pela atuacao dos in-
tegrantes dentro da comunidade, e o se-
gundo momento, por uma expansao dos
conhecimentos politicos e técnicos, e na
dispersao para outras comunidades quilom-
bolas do estado do Pernambuco.

Como nao havia estrutura para que
todos os jovens da comunidade fizessem
parte da primeira oficina, eles entre si de-
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liberaram quem faria parte da oficina e na
ocasido, foram escolhidos os seis jovens
que tiveram aulas direcionadas para a téc-
nica de registro em audiovisual. A escolha
dos jovens ficou a cargo da comunidade,
sem que os educadores precisassem in-
terferir no processo. Foram escolhidos os
jovens que, a seus critérios, apresentassem
um maior interesse e mobilidade para com
a causa quilombola, se deixando claro que
o0 conhecimento obtido poderia ser repas-
sado aos interessados apods a oficina.

A oficina gerou o produto “Concei-
cao das Crioulas” e partir dele, se firmou
o Crioulas Video enquanto produtora de
video. Os videos que foram feitos inicial-
mente em parceria com grupos nao qui-
lombolas que tiveram o seu momento de
importancia na estruturacao da produtora,
para que adiante, os videos viessem a ser
produzidos pelos agentes quilombolas. Os
outros videos da produtora tém um ponto
comum: sao produzidos com a intencao
de fortalecer a causa quilombola, feito por
quilombolas e para quilombolas.

Desde 2005, o processo de producao
filmica do grupo foi acontecendo de acor-
do com as demandas da comunidade e da

AQCC. O processo de titulacao, desde o
seu inicio, foi um forte impulso para que
os filmes fossem gerados, e o fazer filmico
foi feito a partir de um desejo de eternizar
0 patrimonio material e imaterial de Con-
ceicao das Crioulas, registrando, imageti-
camente as pessoas e eventos que formam
o quilombo enquanto espaco e territorio.
Esse processo se faz muito importante,
tanto como instrumento politico, quanto
individualmente para as pessoas que 0s
filmaram e fizeram, como um momento de
contato e aprendizado direto da formacao
de Conceicdo das Crioulas. E do aprender
com o0 que se conta, que se fazo que é, e a
intencao aqui é que a partir da eternizacao
do filmado, esse aprendizado possa ser
passado para as geracoes futuras, mesmo
que algumas das pessoas que sao impor-
tantes na comunidade ja tenham partido.
Os filmes foram feitos com muita in-
tensidade nesse primeiro momento, mas,
atualmente, a produtora esta passando
por um momento de escolha dos proximos
passos, e de uma possivel renovacao da
equipe. Fazer cinema sem remuneracao é
uma possibilidade para poucos. O trabalho
no Crioulas Video, por ser voluntario, tem

que ser adaptado a estrutura de vida dos
integrantes. Em sua maioria, os integrantes
eram adolescentes em 2005, e, agora, oito
anos depois, a estrutura das suas vidas nao
da mais conta das longas horas que a pro-
dutora demanda. A continuidade da produ-
tora se da pela importancia e comprometi-
mento com a militancia quilombola e pelo
senso de dever, proveniente do investimen-
to por parte da AQCC.

Hoje, em 2013, os videos sao feitos
coletivamente entre os membros do Criou-
las Video, de forma a prover com que todos
detenham o conhecimento do processo
filmico, por mais que por subjetividades in-
dividuais, algumas funcdes sao diretamente
atribuidas a alguns dos membros. O conte-
udo dos filmes circula em dois eixos princi-
pais: Videodenuncia e o Registro Historico.
As duas formas sao passiveis de sintese, na
ideia de que ambas sao feitas afim de man-
ter o fortalecimento da comunidade e do
movimento quilombola como um todo. O
audiovisual entra como peca fundamental
quando utilizado como registro da memoé-
ria oral da comunidade, eternizando coisas,
lugares e pessoas e, entao, construindo, a
partir do olhar da camera e dos realizado-
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res, a narrativa crioula e fechando um ciclo
ancestral de silenciamento. A construcao
de uma narrativa quilombola, por meio

do audiovisual, cria uma oportunidade de
criacao de uma voz em primeira pessoa do
universo dessa comunidade que raramen-
te é retratado em video e, quando o sao,
habitam um universo unicamente ligado a
escravidao colonial, focada, principalmente
na figura de Zumbi dos Palmares.

A intolerancia racial ndao é uma rela-
cao em que um desconsidera o outro, mas
sim uma em que um nega direitos ao outro
e dessa forma, se cria uma rede de margi-
nalizacao de narrativas constitutivas da so-
ciedade. Nesses termos, as produtoras se
inserem como uma forma de reaver essas
narrativas e quebrar com o fluxo de silen-
ciamento forcado pelo racismo, reavendo
dessa forma uma autonomia da fala e sig-
nificacao do uso do territoério e outros per-
meios, por meio do audiovisual e de outros
tantos aparatos de luta.

Na perspectiva de extensao das opor-
tunidades de se criar essa “voz” quilom-
bola, surgiu o que eu acredito ser o seu
projeto mais maduro - a rede Tankalé. O
Tankalé é um projeto de oficinas em ou-

tras comunidades quilombolas da regiao,
que além de promover uma oficina basica
dos recursos audiovisuais, também ofere-
ce uma oficina politica, afim de promover
o fortalecimento do movimento quilom-
bola, contendo falas sobre o movimento
quilombola e os processos de salvaguarda
cultural. Esse ponto é imprescindivel para a
compreensao do projeto, visto que mais do
que o video produzido durante a oficina,

0 encontro € o momento de estreitamento
dos lacos entre quilombos e de reinvencao
das formas de se fazer politica. O Tankalé
é a forma de recriar realidades a partir des-
sa rede de relacoes de povos unidos por
uma histoéria de opressao comum.

O Crioulas Video nao é a unica for-
ma que a Comunidade de Conceicao das
Crioulas se movimenta para fortalecer po-
liticamente a discussao sobre identidade
quilombola. E possivel fazer uma ponte
entre o projeto de implementacao de uma
educacao diferenciada na comunidade e a
formacdao de um grupo de registro filmi-
co, no sentido de que ambos os projetos
buscam fortalecer o sujeito quilombola e
intensificar a discussao sobre o que é ser
quilombola, buscando construir uma histo-

ria que seja contada principalmente pelas
pessoas que fazem parte da comunidade,
que conhecem e buscam conhecer mais da
historia do territério. Ainda em 2005, quan-
do a produtora foi montada, a ideia era que
os videos fizessem parte do processo edu-
cacional, sendo inseridos dentro do plano
pedagogico, como forma que a partir do
audiovisual, criar-se esse plano de ensi-

no diferenciado, focado na valorizacao da
comunidade. Os projetos caminham para
fortalecer a identidade étnica da comunida-
de, sendo uma luta nao apenas territorial,
mas também de valoracao da cultura. Uma
oficina de audiovisual dada, ndao é apenas

o repasse da técnica, mas um estreitamen-
to de lacos e um compartilhamento afetivo
de uma luta comum, assim como uma aula
dada por professores quilombolas tem uma
forca diferente de uma aula institucionali-
zada por professores, e conteudos advindo
de outra situacao social. Tive contato com
dois, grupos que participaram das oficinas
Tankalé, o Ribeirinhos Videos (do Territorio
Aguas do Velho Chico) e o Santana Video
(da Comunidade Quilombola de Santana),
ambos estdo passando por dificuldades
semelhantes, manutencao do capital econ6-
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“Para maiores informacoes so-

bre o material produzido pelo

Crioulas Video ver: https://www.

youtube.com/user/crioulasvideo.

Para maiores informacoes sobre
a rede Tankalé ver: www.face-

book.com/paginatankale

mico e humano para seguir com o projeto.
Em fevereiro de 2013, foi organizado
um encontro com cineastas quilombolas
de Pernambuco, afim de que se juntassem
para discutir a situacao de cada produtora,
e para que coletivamente se buscasse res-
postas para a resolucao dos problemas que
impossibilitam a continuidade de cada pro-
jeto. O encontro foi muito importante para
a minha compreensao da especifidades da
producao de audiovisual no meio rural, fei-
ta por quilombolas. Pelo que pude acompa-
nhar, essas especificidades nao alteram a
estrutura das dificuldades de se fazer arte
da maneira que conheco, principalmente,
no que se remete a uma forma coletiva, e
sem financiamento constante. Cada uma
com suas similitudes, a discussao sobre
as dificuldades girou em torno de que por
mais que a arrecadacao de verbas para os
gastos cotidianos seja um problema cons-
tante, e dificuldades de comunicacao in-
terna impecam a produtividade das produ-
toras, todas os participantes do encontro
demonstraram o interesse em permanecer
nessa luta de manter a producao de audio-
visual algo constante dentro das comunida-
des. A permanéncia do projeto € importan-

te para que o audiovisual permaneca como
uma das formas de resisténcia politica des-
ses grupos, agregando, dessa forma, mais
uma ferramenta para a luta de se manter
contando a propria historia.

Os projetos, tanto do Crioulas Video
quanto da rede Tankalé, sao pensados
como uma forma de fortalecimento das
reflexdes sobre a identidade quilombola,

e uma forma de congregacao dos jovens,
se inserindo nas discussoes politicas den-
tro das comunidades. Poucas foram suas
atuacoes fora das comunidades, sendo o
material produzido, amplamente utiliza-
dos como material didatico nas escolas, e
pouco divulgado em meios de circulacao
padrao do cinema ou midias digitais, como
cineclubes ou cinemas de alta escala. Os
videos podem ser vistos nas paginas insti-
tucionais do Crioulas Video e Tankalé nos
sitios Youtube e Facebook*,

PENSANDO A CONSTRUCAO DA IMAGEM

“Realidade social significa relacées so-
ciais vividas, significa nossa construcdo po-
litica mais importante, significa uma ficcdo

capaz de mudar o mundo.” (Haraway, 1991)

Projetos de inclusao vém crescendo no
Brasil nas ultimas décadas. Essas oficinas
técnicas dos conhecimentos da fotografia
e cinematografia sao fruto de uma demo-
cratizacao dos equipamentos filmicos, e
do aumento da importancia da imagem em
nossa sociedade (GAMA, 2006). Essas ofi-
cinas sao uma maneira de incluir grupos
enquadrados enquanto marginalizados do
eixo central da producao da imagem, e dar
visibilidade e empoderamento da propria
imagem por esses grupos. O projeto Video
nas Aldeias foi precursor, dentro do campo
do cinema no Brasil, ao criar uma rede de
cineastas indigenas, que a partir das ofici-
nas ensinadas pela equipe passaram a ter
na linguagem audiovisual um novo modo
de pensar a propria cultura, e criar suas
narrativas (Carelli & Gallois,1995). Esse pro-
jeto da margem para uma inovacao na for-
ma de representacao de grupos até entao
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>0 documentario “Nanook, O
Esquimé” (1922), dirigido por
Robert Flaherty é considerado
precursor no género. O filme

de nao ficcao aborda a luta pela
sobrevivéncia dos esquimos no
Canada. No longa-metragem, sao
exploradas cenas do cotidiano,
comportamento e habitos dos
esquimos. Para realizar a nao
ficcao, Flaherty utilizou a técnica
do presente etnografico durante
os doze meses em que esteve

filmando.

marginalizados nas producdes cinemato-
graficas vigentes.

Dentro da antropologia, pensar a ima-
gem foi durante muito tempo um apéndice
do material de pesquisa e um suporte para
o texto escrito. A metodologia do fazer
imagético das fotos do Balinese Character
(BATESON & MEAD, 1962), ou do documen-
tario Nanook do Norte, de Robert Flaherty>
exemplificam que, nos dois casos, sao mar-
cos para o inicio das conexdes entre antro-
pologia e imagem, o distanciamento entre
quem faz a imagem e de quem é registra-
do. Para Mead, as imagens seriam utiliza-
das de forma 6tima na pesquisa enquanto
instrumento demonstrativo da objetivida-
de, como dispositivo de recolhimento de
informacao cientifica, com o intuito de pre-
servar o registro de fenomenos culturais
ameacados de extincao, devido as mudan-
cas sociais e econdmicas. (MEAD, 1995).

Parte do processo de fotografar é
uma padronizacao da pessoa que fotografa
como sujeito e da pessoa fotografada como
uma objetificacao representada na ima-
gem, geralmente ocupada por uma pessoa
de classe social inferior a de quem sustenta
a camera (FLORES, 2004). A outrificacao da

pessoa filmada é um processo muito seme-
lhante a marginalizacdao das comunidades
quilombolas, nos processos de participacao
politica e inclusao em politicas publicas,
trazendo um cenario de exclusao politica

e artistica dessas comunidades. A autora
também nos diz que a realidade inscrita no
fazer fotografico nao se constroi enquanto
realidade, mas como uma materializacao
da imagem composta pelas percepcoes e
conceitos sobre ela em um signo-imagem.
Essa concepcao da realidade nao pode ser
banalizada, visto que apenas € possivel se
representar como sujeito ativo no momen-
to em que se domina a tecnologia.

Esse dominio da tecnologia é uma
forma de traducao de uma linguagem, que
muitas vezes impossibilita o seu acesso
pela impossibilidade de muitos em decodi-
fica-la. Por mais que Flores esteja direcio-
nando sua discussao para a fotografia, e
nao para a cinematografia, o seu argumen-
to se mostra valido para a sua aproxima-
cao neste artigo, visto que essa dificuldade
no protagonismo da realizacao filmica é
um processo muito caro, tanto no sentido
custoso, quanto na sua relevancia para os
povos e comunidades quilombolas aqui
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pensadas. O fazer cinema nao possui um
devir igualitario e democratico, tanto das
dificuldades da producao, quanto nas moti-
vacoes, que levam esses grupos a se enga-
jarem nesses processos.

A imagem € imersa em um ambiente
de significados, sendo que um dos devires
da arte é a compreensao do “ser” de outros
no mundo. Para MacDougall, a visao é uma
conexao diretamente atada ao processo
de significacao do individuo, sendo que a
partir dos nossos significados, aprendemos
a ver e a habitar o mundo. “O significado
guia a nossa visao” (MACDOUGALL, 2009).
Esse processo de consonancia de signifi-
cados do individuo se altera com o apren-
dizado de uma nova linguagem, sendo
que pelos caminhos da comunicacao que
aprendemos a ver e rever a nossa hocao de
mundo, segundo o autor. As simbolizacdes
sao dotadas de significado e sao meios
para a mobilizacdo da forca inovadora e ex-
pressivas das metaforas, tendo o efeito de
“inovar sobre” as extensodes de suas signifi-
cacOes para outras areas (WAGNER, 2010).
O ato do registro imageéetico da memoria
é uma forma de edifica-la sob a forma de
um discurso. A imagem gravada, tem aqui,
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o poder de reviver e reassentar memaorias
feitas por esses jovens quilombolas sobre
o seu mundo, sendo uma forma de recons-
trucao dos seus significados e das suas for-
mas de atuacdo nesses contextos.

Os filmes ndao tém como intuito agir
apenas artisticamente, eles tém sempre o
cunho politico de manutencao e fortaleci-
mento do universo quilombola e das de-
mandas especificas da comunidade. Uma
forma de apropriacao desse momento da
vida é transformada em video com um pro-
cesso de vinculo entre o espectador, que
ao assisti-lo daria significado ao processo
filmico em si, e a equipe, que participa da
realizacdo desse documentario. A compo-
sicao desses fatores resultaria nas partes
constituintes do ritual do processo filmico.
Ao realizarem a primeira oficina técnica,
os integrantes do grupo fizeram um pacto
de responsabilidade com a AQCC, Associa-
cao Quilombola de Conceicao das Crioulas,
pelo investimento dado a produtora. Nao é
apenas um projeto, afim de suprir expecta-
tivas pessoais dos integrantes, € militancia
e comprometimento com a causa quilom-
bola. Por mais que a estética seja um ponto
menos importante na realizacao do proces-

so filmico, no que se remete a importan-
cia do conteudo, ainda sim se forma uma
estética politizada, uma forma filmica para
fortalecer politicamente o conteudo.

Em um dos videos produzidos pelo
Crioulas Video, o Nois na Estrada, o grupo
mostra como opera o sistema de trans-
porte das pessoas que vao até a cidade de
Salgueiro para estudar. A precariedade do
sistema de transporte que conecta Concei-
cao das Crioulas a cidade de Salgueiro é
um dos pontos de maior reincidéncia, no
que se remete as melhorias necessarias
para a Comunidade. Por causa da estrada
e 0s meios de transporte serem precarios,
o locomover-se € uma barreira para que
pessoas tenham acesso a uma melhoria na
educacao. O filme é, entdo, um acompa-
nhamento dos veiculos pela estrada que
transitam diariamente, tanto o 6nibus, que
faz o transporte dos estudantes, quanto
dos motoristas, especializados no trajeto
que leva a Salgueiro. O video é feito com
camera livre, sem tripé, e finalizado com o
audio original, sem tratamento na pos-pro-
ducao. Varias pessoas sao entrevistadas, a
fim de se compreender como a péssima es-
trada impacta o cotidiano dessas pessoas,

que tém que realizar o percurso diariamen-
te. O resultado nao é apenas um registro,
foi feito para que se pudesse mostrar as
autoridades, para que assim, tomassem
alguma atitude a respeito. Durante a narra-
tiva de explicacao do video, é explicitada a
importancia de se levar, por meio do audio-
visual, a denuncia da situacao da estrada
e as complicacdes decorrentes dela para a
formacao educacional dos envolvidos. Foi
ponto latente, durante as entrevistas que
fiz em campo, o papel de responsabilidade
que os integrantes da produtora detém na
comunidade, e como essa responsabilidade
€ um devir, no que se remete a melhorias
concretas para as Comunidades Quilombo-
las e para Conceicao das Crioulas.
Juntamente com os videos denun-
cia, existem também alguns projetos que
procuram mostrar para o mundo o que ha
de memoravel dentro da comunidade. No
projeto Serra das Princesas, por meio de
um documentario em voice off, o grupo faz
uma excursao em direcao a Serra das Prin-
cesas, para que, pelo documentario, seja
mostrado o territorio, e, a0 mesmo tempo,
legitimado o seu conhecimento. O objetivo
do video é de mostrar a comunidade o ter-
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ritorio que fisico que possuem, e para que
haja uma integracao da populacao com a
terra e seus significados. Um dos pontos
desse projeto € a importancia imprescin-
divel que o territério possui para os inte-
grantes da produtora, e € importante haver
uma explicitacao valorativa desse, para que
haja a legitimidade sobre o uso do terri-
torio. Eles criam, a partir do fazer filmico,
ferramentas para legitimar a emancipacao
politica da comunicacao e do uso da terra
e, consequentemente, recriam a proépria
historia, tomando conta do local de fala, e
expondo a sua versao da relacao para com
a terra que ocupam.

Dentro da literatura de documentario,
raramente se discute a producao audiovi-
sual feita por individuos que se identifi-
cam como pertencentes a grupos étnicos,
gue nao sejam “objetos” do documentario,
ou parceiros dentro de um projeto maior.
Quando se discute formas de realizacao
desse tipo de cinema, o mais comum é
gue a participacao de grupos étnicos seja
alienada como, apenas, uma participacao
dentro do processo. Nesse projeto os re-
alizadores sao eles. O processo filmico
aqui presenciado nao se enquadra dentro

da categoria de documentacao partilhada
(NICHOLS, 2005). E feita por eles, e para
eles, com as tematicas que sao importantes
para suprir as suas demandas. Depois des-
se primeiro momento de facilitacao com a
primeira oficina, os cineastas encontraram
sua propria forma de filmar, de ressignifi-
car o conteudo aprendido durante a oficina
e, também, uma forma de contornar as difi-
culdades que encontraram para seguir com
o projeto, dificuldades como a manutencao
do espaco e equipamentos.

O ato de documentar-se gera, além
da autonomia no produto, formas de se
relacionar com a propria historia. Tam-
bém gera um processo alheio a historia
das comunidades quilombolas, que até a
constituicao de 1988 nao possuiam direi-
tos previstos constitucionalmente. E uma
forma efetiva dos integrantes da Comuni-
dade de Conceicao das Crioulas evitarem
que a historia de espolio territorial, e con-
tinua marginalizacao nos meios de comu-
nicacao e politicos, reaverem e reverterem
seu papel politico. Agora, eles contam a
propria historia. Nao significa que essa his-
toria se constroi em unissono, mas que as
vozes plurais do povo se unirdao por si, e

nao silenciadas como uma. O documenta-
rio classico buscou o distanciamento como
forma de retratar outras realidades, além
das existentes das pessoas que realizavam
o filme, procurando o distanciamento da
ficcao como forma de gerar legitimidade do
produto final. Os produtores quilombolas,
que antes eram sujeitos de pesquisa, agora
sao sujeitos realizadores do filme, trazendo
agencialidade na construcao da forma e do
conteudo dos filmes.

Essa busca pelo autorreconhecimento
e representacao se constroi na forma estéti-
ca dos documentarios, em que o importan-
te para que o produto final supra as expec-
tativas esperadas seja o conteudo do video
gerado. A urgéncia de que sejam eterniza-
das as pessoas e espacos do territorio de
Conceicao das Crioulas é tao grande, que
0 que impulsiona aqui € o amplo registro
e aumento do banco de imagens, para que
depois se pense em um produto final. Entre
as grandes dificuldades de se prosseguir
com os projetos e dar continuidade, esta a
pergunta do que fazer com todas as ima-
gens coletadas. Existem muitos registros
parados nos discos de memoria dos com-
putadores da produtora, que nunca tiveram
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Jocilene Valdeci de Oliveira,
a Lena, é integrante do grupo

Crioulas Video desde 2006.

um fim e impedem que se prossiga filman-
do pelo receio de nao se finalizar também.

Dentro desses processos de aprender
a contornar imprevistos para a continui-
dade dos projetos, varios topicos surgem.
Desde conflitos internos dos grupos e de
externalidades que impedem que os inte-
grantes se mantenham integralmente na
produtora. O ponto principal é o financeiro,
visto que € muito custoso manter uma pro-
dutora de video, tanto no que se remete ao
financeiro, quanto ao dispéndio de tempo.
Os participantes fundaram o Crioulas Video
muito novos, a maioria ainda menor de ida-
de. Mas, oito anos depois, muitos ja sao ca-
sados e tém outras preocupacdes, se com-
parado ao inicio do projeto. Porém, quando
perguntados sobre a razao da continuidade
da produtora, o unissono é quase perfeito:
existe um compromisso com o movimento
quilombola e com a AQCC que investiram
neles, o compromisso dos jovens com o
produto final € mais que um vinculo artisti-
co, e esse retorno é um devir para a conti-
nuidades das acoes de resisténcia.

A discussao do que se enquadraria no
conceito de “arte” é pouco relevante para
poder compreender como se formam as

relacdes do recorte deste artigo, visto que
dentro da minha experiéncia de campo,
esse nao foi um apontamento deles como
area de conflito, dentro desse processo, o
conteudo comunicado se torna mais impor-
tante que a forma. A intencao esta direcio-
nada para o registro politico das historias
que se confluem e da preservacao da histo-
ria oral, e por meio disso, conhecer a histo-
ria criada por eles e ter meios de repassa-la
para quem nao a viveu.

Mais do que a importancia artistica do
produto audiovisual, o cinema aqui é uti-
lizado como ferramenta politica também.
Nao consigo pensar em uma maneira, ou
na necessidade de pesar a relevancia ar-
tistica de um cinema politico no sentido
de qualifica-la. Esse jogo de intencoes é
fluido dentro do processo de realizacao
audiovisual. A estética e forma se alteram,
a medida que as produtoras vao criando
experiéncia com a técnica cinematografica
e, também, as formas de se lidar com essa
estética e seu peso para com o conteudo
dos videos. Pensando as categorias da pro-
ducao feita pelo grupo, nao observo uma
dissonancia entre arte e politica. O devir
dos filmes para eles caminha diretamente
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com oS impactos positivos que esses Vi-
deos possam trazer para a comunidade e,
também, como a reafirmacao de um discur-
so feito e criado no imaginario da comuni-
dade, sobre as formas de manutencao do
territorio, e memoria permanente sobre a
sua ancestralidade. Nas palavras de Lena®,
“arte é tudo aquilo que pode transformar o
mundo”. Sendo o engajamento dessa equi-
pe nos caminhos do imagético impossiveis
de serem separados enquanto arte ou po-
litica, visto que o fazer cinematografico é
parte de uma rede maior de resisténcia e
criacao de uma narrativa, que faz desses
jovens capazes de criar um local de fala
privilegiado para a comunidade. Ranciere
(2009), entende o sensivel enquanto uma
manutencao da agencialidade do indivi-
duo nos caminhos da sua compreensao do
mundo que habita. O processo de filmagem
abre uma margem para a reinvencao dessas
comunidades, com a inversao dessa margi-
nalizacao da imagem feita dos quilombos
para o protagonismo da imagem feita por
quilombos.
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