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Inicialmente gostaria de agradecer a professora Nancy pelo convite
para participar deste evento e compartilhar esta mesa com as professoras
Laura e Eleonora. Oportunidades como esta, sem duvidas, reinventam nossas
trajetérias académicas.

As questbes que a professora Laura levantou hoje aqui sao de grande
importancia. E destaco a clareza e a coragem com as quais ela defende e
fundamenta suas posi¢oes em questoes polémicas. Minha intencdo ¢ lancar
mais alguma lenha nesta chama.

Uma das disciplinas que tradicionalmente ministro na Faculdade de
Comunicagio da UnB ¢é Fotografia Publicitaria. No presente semestre, no
primeiro dia da aula, introduzi uma experiéncia que resultou muito efetiva.
Montei os equipamentos de estudio fotografico (flashs eletronicos, rebatedores,
tripés e camera digital conectada em um monitor de video) e uma mesa sob a
qual coloquei uma garrafa de cerveja. Abri a garrafa, despejei parte do contetdo
no copo e fotografei a garrafa e o copo com a cerveja dentro, com a utilizagdo
dos procedimentos técnicos corretos. Surgiu uma imagem no monitor de video.
Perguntei aos alunos se aquela imagem parecia com a imagem de cerveja. A
resposta unanime, inicialmente um pouco receosa, € que nao: aquela imagem nao
se parecia com cerveja, parecia xixi, estava sem cot, sem sabor, sem o dourado,
sem o frescor caracteristicos da cerveja. Entdo, para uma segunda imagem,
utilizei um rebatedor dourado, uma gelatina amarela clara em frente aos flashs
e borrifei glicerina misturada com dgua na garrafa (para dar a sensagdo de que a
garrafa acaba de sair do congelador e estd “estupidamente” gelada). Fotografei
outra vez. Agora sim, tinhamos a imagem, uma fotografia de cervejal Ou seja,
para que cerveja parecesse cerveja tivemos de utilizar recursos ilusérios que nos
remetessem a um ideal de cerveja ndo presente na simples documentagzo.

Esta experiéncia serviu para o infcio de uma discussdo tedrica sobre
o que vemos, de que forma vemos, ja que vivemos num mundo mediado por
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imagens. Vemos com a nossa memoria tanto quanto com nossos olhos. E
grande parte da nossa meméria é fornecida por experiéncias midiatizadas. A
imagem de uma cerveja, um dos temas mais freqiientes da publicidade, refere-
se sempre muito mais as centenas de imagens de cervejas que visualizamos na
televisdo, na internet, nos outdoors, nas revistas, do que a imagem da cerveja
“real”, entre aspas. Assim, para fazer uma cerveja parecer cerveja, precisamos de
uma retérica imagética proporcionada pelas técnicas da fotografia. E aproveito
para parar da falar em cerveja, caso contrario parte da platéia aqui presente
vai sair de fininho para correr atras de uma garrafinha dourada e gelada como
aquelas presentes nas nossas memorias...

Retorno, entio, ao texto apresentando pela professora Laura, partindo
deste estudo de caso emblematico do concurso de fotojornalismo ocorrido no
México. E um caso exemplar, onde o que mais me impressionou foi o fato
de que o ganhador do prémio, o fotégrafo Giorgio Viera, devolveu o prémio
frente aos questionamentos de parte dos colegas e da critica. Além disto, em
uma entrevista que li na internet sobre este caso, o fotégrafo afirma que ndo
conhecia a imagem de Chien Chi-Chang, Eu pessoalmente acho muito dificil
alguém afirmar hoje que nio conhece determinada imagem. Os mecanismos
da nossa meméria sdo complexos e até mesmo traigoeiros. Imagens se apagam,
ficam, escondem-se, ressurgem, no fluxo permanente de imagens em que
vivemos. Com isto eu quero dizer que gosto da imagem ganhadora do prémio,
em hipétese alguma a considero como um caso de plagio, e talvez goste mais
ainda por esta imagem referir-se a outra imagem classica do fotojornalismo.
Considero este tribunal da Santa Inquisicdo em que o fotégrafo foi colocado
algo medieval e surpreendente, também porque o proprio fotdgrafo renega,
no calor da fogueira, sua obra, sua fé. E lembro que, paradoxalmente, na Idade
Média, época de trevas, mas também de luzes, a autoria das obras de arte era
reconhecida muito mais coletivamente que individualmente.

Quero dizer que hoje e sempre todos n6s, fotbégrafos, estamos sempre
nos inspirando na obra de outros fotégrafos. Gosto muito de dizer aos meus
alunos: “tudo ja foi dito, agora € a sua vez de dizer, da sua forma”. Foi o que
o Glorgio Viera fez: disse magnificamente com os recursos de que dispunha.
Produziu um belissimo ensaio fotografico, onde estaimagem premiada se destaca
como uma das melhores, mas nio a tnica, em um conjunto forte, documental
sim, um testemunho da realidade, como ¢ sempre a grande fotografia, mas
filtrado, também como sempre, pela subjetividade do fotdgrafo.
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Neste sentido gostatia de fazer uma distin¢ao, a partir da apresentagio
da professora Laura, sobre um desencontro que observo entre a critica de arte
e da fotografia e a produgido dos fotdgrafos ao longo da histéria. Existe uma
separacdo entre a critica moderna, que apresenta uma compreensio realista
da fotografia, em contraposi¢do a uma critica pés-moderna, que encara a
fotografia em suas multiplas possibilidades de linguagem. A critica sugere que
esta separacdo teria ocorrido cronologicamente, 0 que tento provar que nao
ocorreu. Apresento estas defini¢cdes aqui de forma claramente simplificada para
desenvolver meu raciocinio e sustentar que esta separagio nao corresponde ao
trabalho desenvolvido pelos fotografos.

Na minha avaliacdo, a fotografia desde sempre se desenvolveu entre
duas frentes, opostas e eventualmente complementares: o embate direto com a
realidade que predomina nos primeiros anos sob a idéia do “pincel da natureza”,
definido por Talbolt, mas a0 mesmo tempo, na mesma Inglaterra, por exemplo,
um fotégrafo como Oscar Rejlander jd produzia (em 1858) imagens tais como
a famosa Two Ways of Life, resultado de uma sobreposicao de 14 negativos,
apresentando com realismo fotografico uma cena montada. Da mesma forma,
nesta mesma década, H. Robinson criava suas seqiiéncias magnificas a partir
de montagens de cenarios e sobreposicio de negativos. Assim, ao longo da
historia, no mesmo momento, (década de 20 do século XX) Eric Salomon
criava 0 moderno fotojornalismo com sua camera Ermanox e os construtivistas
russos propunham uma nova fotografia com enquadramentos inusitados e
angulos insolitos na tentativa de subverter os padrGes de representacao herdados
do Renascimento. Neste mesmo momento Valério Vieira ja criara, aqui no
Brasil, sua imagem antolégica, Os frinta Valérios, resultado da sobreposicdo
de 30 auto-retratos deste attista/fotégrafo ainda pouco valotrizado na sua
completa dimensio. Da mesma forma, hoje, convivem Sebastido Salgado e sua
documentagdo social em preto e branco presente em praticamente todas as
livrarias de arte do mundo, e Cindy Sherman, com sua fotografia manipulada, e
auto-referencial, valorizadissima no mercado de arte.

Por estes motivos, contesto, sem a pretensdo de verdade definitiva, a
separacao da histéria da fotografia em fases cronologicamente estabelecidas e
sustento que desde os seus primoérdios a fotografia se equilibra entre uma frente
marcadamente documental, nascida do embate direto com a realidade, e o outro
lado da moeda, em que a fotografia é sempre interpretagdo, manipulacio da
realidade, ainda que sem perder as caracteristicas fundadoras do préprio fazer
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fotografico. E aproveito para, ao finalizar, fazer uma defesa da Fotografia com
F maitsculo. Quero dizer que, por mais que a fotografia seja hibrida, ainda mais
hoje, muitas vezes fundida com a infografia, com a videografia etc, ainda assim,
ela tem sua especificidade, muitas vezes paradoxal. A filésofa Susan Sontag
afirma no seu texto classico “Mundo Imagem” que “a fotografia ndo ¢ s6 uma
imagem (como o ¢ a pintura), uma interpretagdo do real — mas também um
vestigio, diretamente calcado sobre o real, como uma pegada ou uma mascara
funebre”. No entanto, levada as dltimas conseqiiéncias, a fotografia é purissima
ficcdo: o mundo tridimensional ¢ reduzido a duas dimensoes, a cor ¢ alterada
ou transformada em preto e branco, o mundo em seu fluxo de permanente
movimento ¢ paralisado e reduzido a um instante, ou seja, a fotografia ¢ uma
ilusdo da realidade, uma ficcdo. Por outro lado, as coisas estdo eternizadas e
aprisionadas em uma fotografia, como os indios duplamente extintos de Edward
Curtis. Este fotografo foi um excepcional retratista estadunidense do inicio do
século XX que se notabilizou por uma ampla documentacao fotografica sobre
os povos indigenas. Os indios de Curtis estio mortos, pois as imagens foram
feitas ha mais de cem anos e também foram extintos enquanto raga e grupo
social. No entanto, eles sdo absurdamente reais nas imagens de Curtis, podemos
perceber a textura de seus rostos e a umidade de seus olhos.

Isto ¢é fotografia: a umidade dos olhos de uma pessoa que nio existe
mais! Nao interessa se esta imagem foi construida ou nao. Alids, a integridade da
obra do fotégrato Edward Curtis tem sido inimeras vezes questionada porque
teria sido ele um montador de imagens. Isto porque quando ele chegou as tribos
norte-americanas, os indios ja nao vestiam mais as roupas e aderecos com os quais
foram fotografados. Aquela altura o processo de colonizagio ja havia mudado os
seus trajes. Mas o fotografo recuperou os trajes originais, fantasiou os indios
deles mesmos, e produziu uma das maiores obras da histéria da fotografia.

A fotografia esta permanentemente propondo limites quanto a presenca
eaauséncia, entre o real e o representado. A obra de Curtis, assim como aimagem
premiada de Giorgio Viera, assim como toda grande fotografia, remetem a
varias questdes: onde estao as coisas? onde estao as imagens? no presente ou No
passado? em si mesmas ou em suas representacoes? O indio fotografado por
Curtis olha diretamente nos nossos olhos. A moca, aparentemente drogada,
fotografada por Viera, também nos olha, mas com os olhos apenas entreabertos.
Eles estio vivos? O que esta impresso no papel fotografico existe? F verdade? A
fotografia nos faz mergulhar nestes abismos.

36



