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ntre as varias modalidades da Histora que se desenvolveram no

decurso do século XX, algumas tém primado pela riqueza de pos-

sibilidades que abrem aos historiadores que as praticam, por vezes
com perspectivas antagonicas entre si. A Histdria Cultural — campo
historiografico que se torna mais preciso e evidente a partir das ultimas déca-
das do século XX, mas que tem claros antecedentes desde o inicio do século
— € entre estas particularmente rica no sentido de abrigar no seu seto diferen-
tes possibilidades de tratamento. Nosso objetivo aqui sera o de elaborar um
pequeno panorama das principais tendéncias que tém se projetado no ambi-
to da Historia Cultural.

Para introduzir um universo comum a todas as tendéncias de aqui fala-
remos, consideraremos que a Historia Cultural é aquele campo do saber
historiogrifico atravessado pela nog¢io de ‘cultura’ (da mesma maneira que a
Historia Politica € o campo atravessado pela nogdo de ‘poder’, ou que a
Historia Demografica funda-se essencialmente sobre o conceito de ‘popula-
¢do’, e assum por diante. Cultura, contudo, ¢ um conceito extremamente
polissémico, notando-se ainda que o século XX trouxe-lhe novas redefini¢oes
e abordagens em relagio ao que se pensava no século XIX como um ambito
cultural digno de ser investigado pelos historiadores.

Orientando-se em geral por uma nogdo muito restrita de ‘cultura’, os
historiadores do século XIX costumavam passar ao largo das manifestagoes
culturats de todos os tipos que aparecem através da cultura popular, além de
também ignorarem que qualquer objeto material produzido pelo homem
faz também parte da cultura — da cultura matertal, mais especificamente.
Além disto, negligenciava-se o fato de que toda a vida cotidiana estd
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inquestionavelmente mergulhada no mundo da cultura. Ao existir, qualquer
individuo ji esta automaticamente produzindo cultura, sem que para isto seja
preciso ser um artista, um intelectual, ou um artesio. A propria linguagem, e
as praticas discursivas que constituem a substincia da vida social, embasam
esta no¢ao mais ampla de cultura. ‘Comunicar’ é produzir cultura, e de saida
isto ja implica na duplicidade reconhecida entre cultura oral e cultura escrita
(sem falar que o ser humano também se comunica através dos gestos, do
corpo, e da sua maneira de estar no mundo social, isto €, do seu ‘modo de
vida’).

Apenas para exemplificar com uma situagio significativa, tomemos um
livro’, este objeto cultural reconhecido por todos os que até hoje se debruga-
ram sobre os problemas culturass. Ao escrever um livro, o seu autor esta
incorporando o papel de um produtor cultural. Isto todos reconhecem. O
que foi acrescentado pelas mais modernas teorias da comunicacio ¢ que, ao
ler este livro, um leitor comum também esta produzindo cultura. A leitura,
enfim, ¢ pratica criadora — tio importante quanto o gesto da escritura do
livro. Pode-se dizer, ainda, que cada leitor recria o texto original de uma nova
maneira — isto de acordo com os seus ambitos de ‘competéncia textual’ e
com as suas especificidades (inclusive a sua capacidade de comparar o texto
com outros que leu, e que podem nio ter sido previstos ou sequer conheci-
dos pelo autor do texto original que esta se prestando a leitura). Desta for-
ma, uma pratica cultural nio é constituida apenas no momento da produgio
de um texto ou de qualquer outro objeto cultural, ela também se constitut no
momento da recepgio. Este exemplo, aqui o evocamos com o fito de desta-
car a complexidade que envolve qualquer pratica cultural (e elas sio de nu-
mero indefinido).

Desde ja, para aproveitar o exemplo acima discutido, poderemos evo-
car uma delimitagdo ja moderna de Histdria Cultural elaborada por Georges
Duby'. Para o historiador francés, este campo historiogrifico estudaria den-
tro de um contexto social os “mecanismos de produgao dos objetos cultu-
rais” (aqui entendidos como quaisquer objetos culturais, e ndo apenas as obras-
primas oficialmente reconhecidas). O exemplo acima proposto autoriza-nos
a acrescentar algo. A Historia Cultural enfoca ndo apenas os mecanismos de
produgio dos objetos culturais, como também os seus mecanismos de re-
cepeao (e ja vimos que, de um modo ou de outro, a recepgio ¢ também uma
forma de producio). Estabelecido isto, retomemos a comparagio entre os
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atuais tratamentos historiograficos da cultura e aqueles que eram tio tipicos
do século XIX.

Ao 1gnorar a inevitavel complexidade da nogio basica que a funda-
mentava, a Historia da Cultura ral como era praticada nos tempos antigos era
uma histonia elitizada, tanto nos sujertos como nos objetos estudados. A no-
¢do de ‘cultura’ que a perpassava era uma nogio demasiado restrita, que os
avancos da reflexido antropoldgica vieram desautorizar. Nio que as produ-
¢Oes culturais que as varias épocas reconhecem como ‘alta cultura’, ou que a
produgdo artistica que estd hoje sacramentada pela pratica museologica te-
nham perdido interesse para os histotiadores. Ao contririo, estuda-se arte e
hteratura do ponto de vista histonogrifico muito mais do que nos séculos
anteriores a0 século XX. Apenas que a estes 1Nfercsses mMats reStritos acrescen-
tou-se uma infinidade de outros. Tal parece ter sido a principal contribuicio
do ultmo século para a Histéria da Cultura. Para além disto, passou-se a
avaliar a cultura também como processo comunicativo, e nio como a totali-
dade dos bens culturais produzidos pelo homem. Este aspecto, para o qual
confluiram as contribuicdes advindas das tecrias semucucas da cultura, tam-
bém representou um passo decistvo. |

As nogOes que se acoplam mais habitualmente a de ‘cultura” para cons-
tituir um universo de abrangéncia da FHistoria Cultural sdo as de linguagem’
(ou comunicagio), ‘representagdes’, e de ‘praticas’ (praticas culturass, realiza-
das por seres humanos em relacio uns com 0s outros ¢ na sua relacio com
o mundo, o que em ultima nstincta inclut tanto as ‘praticas discurstvas’ como
as ‘praticas nio-discursivas’). Para além disto, a tendéncia nas ciéncias huma-
nas de hoje € muito mais a de falar em uma ‘pluralidade de culturas’ do que
em uma unica cultura tomada de forma generalizada. Em nosso caso, como
estamos empregando a Historia Cultural como um dos enfoques possiveis
para o historiador que se depara com uma realdade social a ser decifrada,
utilizaremos em algumas ocasides a expressdo empregada no singular como
ordenadora desta dimensdo complexa da vida humana. Trata-se no entanto
de uma dimensio maltipla, plural, complexa, € que pode gerar diversas apro-
ximmagdes diferenciadas.

Os objetos da Histdria Cultural, face 4 nogio complexa de cultura que
hoje predomina nos meios da historiografia profissional, sio indmeros. A
comegar pelos eljeior que ja faziam parte dos antigos estudos historiogrificos
da cultura, continuaremos mencionando o ambito das artes, da literatura e da
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ciéncia — campo ja de si multi-diversificado, no qual podem ser observados
desde as zmagens que o homem produz de si mesmo, da sociedade em que
vive e do mundo que o cerca, até as condigbes soctais de produgio e circu-
lacdo dos objetos de arte e literatura. Fora estes objetos culturais ja de ha
muito reconhecidos, e que de resto sintonizam com a ‘cultura letrada’, inclui-
remos todos os objetos da ‘cultura material’ e os materiais (concretos ou
ndo) oriundos da ‘cultura popular’ produzida ao nivel da vida cotidiana atra-
veés de atores de diferentes especificidades socias.

De 1gual maneira, uma nova Historia Cultural interessar-se-a pelos suger-
tos produtores e receptores de cultura — o que abarca tanto a fungio social
dos ‘“intelectuais’ de todos os tipos (no sentido amplo, conforme veremos
adiante), at¢ o publico receptor, o leitor comum, ou as massas capturadas
modemamente pela chamada ‘indastria cultural’ (esta que, alias, também pode
ser relacionada como uma agéncia produtora e difusora de cultura). Agénci-
as de produgio e difusio cultural também se encontram no ambito mnstitucional:
os sistemas educativos, a imprensa, os meios de comunicagio, as organiza-
cdes socioculturass e religiosas.

Para além dos sujeitos e agéncias que produzem a cultura, estudam-se
os meios através dos quais esta se produz e se transmite: as praticas € 0s
processos. Por fim, a “‘matéria-prima’ cultural propriamente dita (os padries que
estdo por tras dos objetos culturais produzidos): as ‘visbes de mundo’, os
sistemas de valores, os sistemas normativos que constrangem os individuos,
os ‘modos de vida’ relacionados aos virios grupos sociais, as concepgoes
relativas a estes varios grupos sociais, as idéias disseminadas através de cor-
rentes ¢ movimentos de diversos tipos. Com um investimento mais proximo
a Historia das Mentalidades, podem ser estudados ainda os modos de pen-
sar e de sentir tomados coletivamente.

Estes inimeros objetos da Historia Cultural — distribuidos ou partilha-
dos entre os cinco eixos fundamentais acima citados (objetos culturats, sujet-
tos, praticas, processos e padrdes) — tém constituido um foco especial de
interesses da parte de varios historiadores do século XX. Nos paragrafos que
se seguem, procuraremos discutir algumas das varnas contribuicoes basilares
que atuaram conjuntamente para a constituicio deste campo no decurso do
século.

No seio do materialismo historico, a preocupagdo com a Histéria So-
cial da Cultura tem tido muitos desdobramentos. A escola inglesa do marxis-
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mo — com autores como Thompson, Enic Hobsbawm e Christopher il —
especializou-se por exemplo em uma triplice articulagio entre a Historia
Cultural, a Histéria Social e a Histéria Politica. Seus trabalhos remontam 2
década de 1960. A renovagio dos estudos culturass trazida pela escola inglesa
tem sido fundamental para repensar o materialismo histérico — particular-
mente para flexibilizar o ja desgastado esquema de uma sociedade que seria
vista a partit de uma cisio entre infra-estrutura e superescrutura. Com 0s
marxistas da escola inglesa, o mundo da cultura passa a ser examinado como
parte tntegrante do ‘modo de produgdo’, e nio como um mero reflexo da
mnfra-estrutura econdmica de uma sociedade. Existina, de acordo com esta
perspectiva, uma interagao € uma retro-alimentagio continua entre a cultura e
as estruturas econdmico-socias de uma sociedade, e a partir deste pressu-
posto desaparecem aqueles esquemas simplificados que preconizavam um
deterrmimismo Iinear e que, ngorosamente falando, também ja haviamn sido
criticados por Antonio Gramsci, outro historiador marxista espectalmente
preocupado com o campo cultural. Sera suficiente citar uma remarcavel pas-
sagem de Edward Thompson:

Uma divisio tedrica arbitrinia como esta, de uma base econdmica e uma superes-
trutura cultural, pode ser ferta na cabega e bem pode assentar-se no papel durante
alguns momentos. Mas nfio passa de uma idéia na cabega. Quando procedemos
a0 exame de uma sociedade real, seja qual for, rapidamentc descobrimos {ou pelo
menos deveriamos descobnir) a inunlidade de se esbogar a respeito de uma divi-
si0 assim”,

A dimensio cultural que Edward Thompson acrescentou a conceitos
fundamentais do materialismo histérico (ou que, como ele gostava de dizer,
ja estava implicita no verdadeiro Marx negligenciado por marxistas posteno-
res) foi tio fundamental para uma historiografia marxista que necessitava
estender sua reflexdio para novos dominios como, digamos, a contribuigio
tedrico-pritica de Braudel para a astonografia francesa associada aos Annalks.
Basta ler o curto preficio de Thompson para .1 Formacde da Claise Operaria
Inglesa (1960) para perceber a qualidade de sua proposta simultaneamente
tedrica € empirica.

A leitura da célebre obra Iormagdo da Classe Operdria Inglesa (1960)° ofe-
rece uma verdadeira aula de Histona Cultural trabalhada na conexio com
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uma Histéria Politica de novo tipo. Mas o texto angular, que sintetiza as déias
fundamentais de Thompson a respeito da cultura, a0 mesmo tempo em que
mostra um lastro de diversificadas pesquisas de Historia Cultural realizadas
pelo historiador britanico entre 1960 e 1977, aparece sob o titulo de Faliore,
Abntropologia e Histiria Social. Para além de advogar a necessidade de um didlo-
go com a antropologia, Thompson ja revela agora uma consciéncia muito
clara de sua posicio dentro de uma Historia da Cultura. Ao velho dito de
que “sem produgdo ndo ha historia”, acrescenta que “sem cultura nio ha
producio”. Além disto, o historiador inglés chama atengdo para novas ques-
toes que logo sertam exploradas pelos historiadores do imaginirio e das
representagoes, como a questio do ‘teatro do poder’:

Os donos do poder representam seu teatro de majestade, supersticdo, poder,
riqueza e justiga sublime. Os pobres encenam seu contrateatro, ocupando o cena-
rio das ruas dos mercados e empregando o simbolismo do protesto e do ridicu-
lo.*

Aspectos relacionados a violéncia simbolica — seja a violéncia simbolica
do Estado ou a violéncia simbdlica do protesto popular — sdo articulados a
nocio utilizada por Thompson de “teatro do controle”. Em relagio ao pri-
meiro aspecto, o do “teatro de controle” exercido através das execugoes
publicas na Inglaterra do século XVIII, Thompson vai ao encontro de refle-
xbes analogas que coincidentemente estavam sendo desenvolvidas por
Foucault em Vigiar e Punir (1975)°. Destaca-se aqui a importincia que se dava
na época tanto a cerimonia de execugio diante das multidoes, com direito a
teatral procissio dos condenados, até a conseqiiente publicidade dos exem-
plos através de folhetos com as Gltimas palavras da vitima. Sdo questées bem
atuais no campo de uma Histéria Cultural atenta as imagens do poder, as
quais Thompson antecipa como pioneiro voltando-se tanto o que se refere
ao teatro das autoridades como o contrateatro popular.

O artigo registra ainda uma série de pesquisas realizadas por Thompson
a respeito de rituais da tradigdo popular (a venda de esposas), das formas
culturais de resisténcia, ou dos charrvari (musica nuidosa utilizada pelas classes
populares para admoestar publicamente os infratores das normas da comu-
nidade). Adicionalmente as contribui¢des sintetizadas neste artigo, torna-se
extremamente relevante a preocupacgio de Thompson em examinar a cultura
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e a soctedade nio do ponto de wista do poder msttuido, das instinugdes
oficiais ou da literatura reconhecida, mas sim da perspectiva popular, margi-
nal, mncomum, ndo-ofictal, das classes oprimidas — o que também o coloca
como um dos pioneiros da chamada Aistoria wita de baixo®. E esta nova pers-
pectiva que culmina com Sexborer e Cagadorer (1975), obra que ¢ o ponto de
partida para resgatar a vida dos camponeses da Inglaterra, suas lutas pelos
dircitos de utilizarem a florestas para a caca, scus modos de resisténeia ao
poder constituido’.

Poucos autores como Edward Thompson influenciaram tanto a
historiografia cultural no Brasd. Jodo José Reis, evocando o histortador in-
glés, propde-se a investir em uma “economuia moral do sentimento religio-
50" com A Morte é uma Festa, por cle defimda como uma Historia Social da
Cultura — embora admutindo alguma influéncia das obras de Historia das
Mentalidades mais especificamente voltadas para o estudo das atitudes do
homem diante da morte. Em outras obras, Jodo Jos¢ Reis, conjuntamente
com Kitia Mattoso, ja havia sido um dos primeicos a chamar atengio para o
fato de que os escravos brasileiros ndo eram apenas vitimas, mas utilizavam-
se da escravidio para negociar e da sua inteligéneia para elaborar estratage-
mas e ardis que podem ser encarados como formas de resisténcia contra o
poder que os submetia. Ou seja, a resisténeia processava-se em ambitos cul-
turais — ressalvado ja o sentido moderno de cultura que inclui os sistemas de
hibitos ¢ comportamentos ¢ 0 ambito das praticas e representagdes.

Nio sena possivel encarar um problema tio delicade como o da es-
cravidio a partir desta perspectiva sem 0 viés da histona vista de baixo, do
qual fo1 pioneiro Edward Thompson. Por outro lado, a questio das formas
suns de resisténcia empreendidas pelos escravos foi e tem sido uma questio
polémica entre os historiadotes brasileiros que examinam de longa data os
problemas relacionados & escraviddo no século XIX. Uns encaram o estudo
das estratégias desenvolvidas pelos escravos ao nivel do cotidiano como um
discurso historiografico que tende a diluir a crueldade da instituigio escravocrata,
assoctando esta linha de pensamento aos precedentes de Casa Grande e Senga-
la (1933) de Gilberto Freyre®, que fora o primeiro a insistit no modelo do
paternalismo. Qutros, como Jodo José Reis, insistem precisamente que en-
xergar o problema sob os novos angulos das estratégias cotidianas é langar
luz sobre as multplas formas de resisténcias que os escravos podiam desen-
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volver, o que justifica a sua autofiliacio a linha historiografica proposta por
Thompson. Mas voltemos aos aspectos relacionados a Historica Cultural.

A escola inglesa do marxismo tem ainda outros autores quase tio im-
portantes como Edward Thompson. Envolvendo um uso tdo diversificado
de fontes como o empreendido por Thompson, o percurso de Christopher
Hill por uma Histéria Cultural abordada em sua dimensio soctal pode ser
apreendido desde a leitura de O Mundo de Ponta Cabega (1971)” — onde sdo
examinados os diversificados extratos culturats que sustentam as 1déias radi-
cais durante a Revolucdo Inglesa de 1640" — até a mais recente obra sobre
Oliver Cromwell (O Eleito de Deus) onde Hill encampa o projeto de realizar
uma Histéria Cultural através de uma vida biografada de maneira
problematizada' — como outros fizeram dentro e fora da historiografia
marxista ao se empenharem em resgatar este género que havia sido tio rejei-
tado durante a mator parte do século XX.

Os estudos marxistas sobre a cultura em sua dimensio histérica e social
atingem portanto um elevado grau de maturidade a partir da década de
1970. Mas a sua raiz deve ser buscada muito antes, em autores como Georg
Lukacs (1885-1971) e Antonio Gramsci (1891-1937). Antes que a historiografia
marxista se abrisse a explosio dos novos objetos explorados pela escola
inglesa — que assume um conceito amplo de cultura ao abarcar a cultura
popular e também a cultura em seu sentido mais antropologico — foram
estes autores que abriram caminhos para uma Historia Cultural alicercada
nos fundamentos do materialismo historico.

Lukacs passa a dirigir sua atengido para os problemas da cultura — par-
ticularmente para o campo estético — apos o periodo que culminou com a
producio de Histiria e Consciéncia de Classe (1922)%, sua obra mats conhecida.
E com base em uma corajosa autocritica, que leva Lukacs a rever alguns dos
pontos de vista ligados a esta Giltima obra, que se inictam suas novas conside-
ragOes estéticas. Comecando por coligir e analisar criticamente uma série de
textos mais especificos em que Marx e Engels haviam refletido sobre ques-
toes relacionadas a arte e a literatura, o pensador hingaro passa a privilegrar
portanto um enfoque claramente cultural®. Um ponto alto deste percurso de
reflexdo € a célebre polémica de 1937 com o dramaturgo Bertold Brecht.

Os doss autores foram teéricos de uma ‘estética engajada’, que preconi-
zava um envolvimento do artista com as mudancas socio-politicas de sua
realidade através da adesdo a uma arte realista. Divergem porém no que

152 . DOSsI E: A Justica No ANTIGO REGIME

B T T, o

|
.
:
5
1
4




HistoriA CULTURAL: UM PANORAMA TEORICO E HISTORIOGRAFICO

consideram como um auténtico realismo: para Lukacs, um realismo formal
que tinha seu modelo nos romancistas do século XIX; para Brecht um realis-
mo que podia assumir novas formas e tendéncias mais modernas, inclusive o
expressionismo™. No que sc refere ao relacionamento entre arte ¢ realidade
social, Lukdcs amda se funda na ‘teonia do reflexo’, mas ja admute (retoman-
do alguns textos de Lénum) que o reflexo do real na consciéncia nio é um ato
simples e direto®.

Com Gramsct teremos novos elementos de interesse para uma Histd-
ria Cultural. Em primeiro lugar, o filésofo italiano afirma que todos os ho-
mens, sem excecdo, 540 intelectuais — mesmo que nio desempenhem na so-
ciedade a fungio estrita de intelectuais™. Isto abriria, no futuro, a possibilida-
de de estudos sobre a multi-diversificagio de sujettos produtores de cultura.
Além disto, Gramsct também foi um dos prumeiros a ressaltar o que chamou
de “cariter ativo das superestruturas”, o que o levou a adotar o conceito de
“bloco histonco” como uma totalidade constituida pela interagio entre a
infra e a estrutura. Claramente vemos aqui os antecedentes da ampliacio do
conceito de modo de producio para a inclusio do ambito cultural, tal como
seria proposto por Thompson.

Com relacdo aos seus principais objetos de interesse, Antonio Gramsci
ocupou-se prncipalmente dos mediadores culturais idennficados com os
intelectuats, desdobrando-se dai a sua célebre upificagio entre “intelectuais
tradicionais” e “‘intelectuais organicos” e a sua proje¢io nos ambientes rural e
urbano. Por outro lado, sua preocupagio basica era estudar os mecanismos
hegemdnicos, através dos quats um grupo social podia exercer seu poder na
soctedade de formas muito mass penetrantes do que o mero exercicio do
poder estatal — formas quc atravessavam precisamente o ambito cultural.

Outra torrente de renovagdes que incide decisivamente sobre as pers-
pectivas de uma nova Histora Cultural advém da charmada escola de Frank-
furt — tendéncia do materialismo historico que propde uma radical renova-
¢do do marxismo e que incorpora um atento didlogo com a psicandlise e
com as teorias da comunicagio, enveredando a partir dai por cstudos que
privilegiam diversificados aspectos culturass da vida social. O grupo surgiu
na Alemanha de 1925, tendo entre seus principais representantes Theodor
Adormno, Ench Fromm, Herbert Marcuse, Walter Benjarmum, Max Horkheimer,
e mais tarde Jirgen Habermas. Nio se trata propriamente um grupo de
historiadores — sendo basicamente constituido de filosofos, socidlogos e psi-
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cologos — e suas preocupagdes fundamentais associam-se ao desenvolvi-
mento do capitalismo na modernidade. Mas em todo o caso, pode-se dizer
que as tematicas exploradas pela escola de Frankfurt contribuiram para um
tratamento mais diversificado da cultura, sem o qual nio seria possivel uma
Historia Cultural em sentido pleno.

Além de suas renovadoras criticas a racionalidade moderna, ao
autoritarismo e ao totalitarismo politico (inclusive a vertente stalinista da épo-
ca) os temas privilegiados pela escola de Frankfurt e que interessam mais
propriamente 2 uma Histérta Cultural voltam-se para a cultura de massas,
para o papel da ciéncia e da tecnologia na sociedade moderna, para a familia,
para a sexualidade. Aparece ainda um especial interesse pelos problemas re-
lacionados a alienagdo, a perda de autonomia do sujeito na sociedade industri-
alizada. Para compreenderem todos estes objetos a partir de uma perspecti-
va aberta, os frankfurtianos expandem audaciosamente os limites do materi-
alismo histérico: fiéis aos textos primordiais de Marx — notadamente aqueles
que abordam a alienacio, a ideologa, o fetichismo da mercadoria e a dimen-
sdo cultural e filoséfica tocada pelos Manuscritos de 1844 — eles também se
tornam leitores atentos de Nietzsche, de Heidegger, de Freud. Adorno, inte-
ressado em uma estética musical, torna-se aluno de composi¢io de
Schoenberg, musico que introduziu o atonalismo na muasica moderna. Walter
Benjamim aprofunda-se no estudo da estética do cinerna, a arte de massas
por exceléncia (em uma época que ainda nio conhecera a explosio televisiva).
Jiirgen Habermas envereda pelos caminhos da semiotizacdo da cultura, ela-
borando uma teoria da “acdo comunicativa”.

As contribuicbes de Habermas para uma teoria social da cultura tém a
sua pedra angular na percepcio do fato fundamental de que a sociedade e a
cultura sdo estruturadas em torno ou através de ‘simbolos’ — simbolos que
exigem, naturalmente, interpretagio. Mais propriamente com relagdo a sua
“teoria da acdo comunicativa”, Jiirgen Habermas desenvolve o pressuposto
inicial de que qualquer processo comunicativo parte da utilizacio de regras
semanticas inteligiveis para outros — o que, dito de outra forma, corresponde
a compreensio da acdo comunicativa como inserida em um sistema e uma
rede semioticas. O uso de um idioma, por exemplo, traria em s1 — para além
de visdes de mundo — determinadas normas sociats e direitos que seriam
evocados automaticamente pelo emissor de um discurso, com ou sem uma
auto-reflexido consciente deste processo. Na verdade, o conhecimento social
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seria governado por normas consensuais capazes de definir expectativas re-

ciprocas sobre o comportamento dos individuos. Por fim, o processo co-

municativo idealmente completo estaria ainda assinalado pela intengio ou
convicgio de transmitir um conteido verdadeiro — e seria precisamente a
transgressdo desta norma {comum, alids) o que geraria a chamada “comuni-
cacdo distorcida”.

Dai os estudos de Habermas sobre os processos mediante os quais
uma tdeologia distorce a realidade e sobre os fatores que influenciariam a
“falsa consciéncia” destinada a representar os poderes de dominagdo. Con-
torme veremos mais adiante, a reflexdo em torno do conceito de ‘ideclogia’,
aqui evocado, ¢ fundamental para uma Histéra da Cultura colocada em
interface com uma Historia Soctal. Examina-se precisamente o modo como
a rede de dependéncias dos individuos que coexistern em sociedade esta
amarrada por um entremeado de fatores sexuais, racias, religiosos, educact-
onais, profissionais, politicos, tecnolégicos, € culturais enfimn.

A atengio as relagdes entre cultura e linguagem esta na base de uma
série de outros desenvolvimentos importantes para uma teorizacio da culwu-
ra. Como a linguagem ¢ essencialmente dialégica {envolve necessariamente
um confronto plural de vozes diferenciadas) os didlogos entre a sociologia
da cultura ¢ a lingliistica acabaram abrindo espaco para uma concepgio mais
plural e dialdgica da propria cultura. Nesta esteira, € ainda dentro do materi-
alismo historico que encontraremos a inspiragio para uma Histora Cultural
que tomaremos a liberdade de adjetivar como “polifdnica’. Pensar a cultura
em termos de polifonia € buscar as suas mualtiplas vozes, seja para identificar
a mteracdo e o contraste entre extratos culturass diversificados no interior de
uma mesma sociedade, seja para examinar o didlogo ou o “choque cultural”
entre duas culturas distntas,

Dentro deste viés — que dialoga habilmente com a linguistica e a com a
semiotica — encontraremos autores como AMikhail Bakhtin e Todorov: A obra
pioneira deste grupo € a célebre tese de Bakhtin sobre a Cultura Popular na
Idade Média e no Renascimento'’ — obra que inaugura o estudo do “dialogismo”,
das varias vozes que podern ser perceptivess cm uma mesma pratica cultural
Ou em um mesmo texto, ou até mesmo no intertor de uma Unica palavra. A
sisternatizagio tedrica das 1déias de Bakhtin encontra um ponto de partida
em Marxismo e Filosofia da Linguagem'™, e envereda depois pela analise da
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“polifonia de vozes™ que o historiador e o lingtiista podem decifrar em obras
artisticas e literarias, como no caso dos estudos de Mikhail Bakhtin sobre os
romances de Dostotevski.

E de Bakhtin que Ginzburg extrai a sua influéncia principal para a cons-
tituicdo de uma nogdo operacionalizavel de “circularidade cultural”. Enquan-
to Bakhtin examina a cultura popular filtrada por um intelectual renascentista
(Rabelais), Carlo Ginzburg realiza a operagao nversa: em O Queijo e os Vermes.
seu moleiro Menocchio reapropria-se de obras da literatura oficialmente aceita
para constituir uma visio de mundo inteiramente original. E a cultura oficial
que agora aparece filtrada pelo ponto de vista popular. A contribuigio das
duas obras a Historia Cultural esta, portanto, na possibilidade de empreender
a leitura de uma cultura a partir de outra. Com elas, a Historia Cultural passa
a se beneficiar das possibilidades de uma leitura efetivamente polifonica de
suas fontes.

Outro autor bastante influenciado por Bakhtin é Tzvetan Todorov, que
escreveu um livro que ja € hoje um classico sobre A Conguista da América®.
Aqui, o que se pretende examinar é precisamente o choque de culturas pro-
duzido pelo confronto entre duas civilizagdes tio distintas como a européia
e a dos nativos meso-americanos. A Historia Cultural consolida aqui alguns
de seus conceitos fundamentais, como o de “alteridade cultural”. Adicional-
mente, Todorov é também responsavel por novos métodos destinados a
analise de narrativas™.

Fora da historiografia marxista ou de mnspiragdo marxista mias direta,
outro campo destacado nos estudos de historia cultural coube a um grupo
de histortadores franceses que tem dois de seus principais representantes em
Roger Chartier e em Michel de Certeau. Ambos atuam em consonancia com
o socidlogo Pierre Bourdieu, que é um autor de grande importancia para a
conexio entre Historia Cultural e Historia Politica. Chartier e Certeau avan-
¢am ainda mais na critica as concepgoes monoliticas da cultura, condenando
a pretensio de se estabelecer em definitivo relagdes culturais que seriam ex-
clusivas de formas culturais especificas e de grupos sociais particulares. As-
stm, Michel de Certeau, em um registro proximo aquilo que também pode-
ria ser definido como uma ‘histéria antropologica’, investe na possibilidade
de decifrar normas culturais através do cotidiano®. Ja Roger Chartier interes-
sa-se, por exemplo, pelas transferéncias entre a cultura oral e cultura escrita,
mostrando como individuos ndo-letrados podem participar da cultura letra-
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da através de priticas culturais diversas (leitura coletiva, literatura de cordel),
oOu COMmoO, a0 contrario, da-sc a difusio de conteudos veiculados através da
oralidade para o registro escrito.

Mas a contribuigio decisiva de Roger Chartier para a Histdria Cultural
estd na elaboracdo das nogdes complementates de “praticas™ e “representa-
¢oes”. De acordo com este horizonte tedrico, a cultura {ou as diversas for-
magbes culturais) poderia ser examinada no ambito produzido pela relacio
interativa entre estes dois polos. Tanto os objetos culturais seriam produzidos
“entre praticas e representagdes’’, como 0s sujettos produtores e receptores
de cultura circulariam entre estes dois polos, que de certo modo
corresponderiam respectivamente aos ‘modos de fazer’ e aos ‘modos de
ver’. Serd imprescindivel clarificar, neste passo, estas duas nogdes que hoje
sdo de importincia primordial para o histortador da cultura.

O que sfo as praticas culrurais? Antes de mais nada, convém ter em
vista que esta nocio deve ser pensada nio apenas em relagio as instancias
ofictats de produgico cultural, as mstirugdes varias, ds técnicas ¢ s realizagdes
(por exemplo os objetos culturais produzidos por uma sociedade), mas tam-
bém em relagio 20s usos e costumes que caracterizam a sociedade examna-
da pelo historiador. Sdo praticas culturais nio apenas a feitura de um livro,
uma técnica artistica ou uma modalidade de ensino, mas também os modos
como, em uma dada sociedade, os homens falam e se calam, comem e
bebem, sentam-se e andam, conversam ou discutem, solidatizam-se ou
hostilizam-se, morrem ou adoecem, tratarn seus loucos ou recebem os es-
trangeiros.

Ser possivel compreender isto a partir de um exemplo concreto. Para
este fim, acompanharemos as praticas culturais (e neste caso as praticas soci-
ats), que se entreteceram no ocidente europeu durante um periodo situado
entre 2 Idade Média e o periodo Modemo com relagiio a acettagio ou rejet-
¢do da figura do ‘mendigo’.

Entre o fum do século XTI ¢ o micio do século XIII o pobre, e entre 0s
virios tipos de pobres o mendigo, desempenhava um papel vital e orginico
nas soctedades cristds do ocidente europeu. A sua existéncia social era justificada
como sendo primordial para a “salvagio do rico™®. Consequentemente, o
mendigo — pelo menos o mendigo conhecido — era bem acolhido na socie-
dade medicval. Toda comunidade, cidade ou mosteire  queria ter os seus
mendigos, pois eles eram vistos como lagos entre o céu e a terra — instrumen-
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tos através dos quais os ricos poderiam exercer a caridade para expiar os
seus pecados. Hsta visio do pobre como ‘instrumento de salvagio para o
rico’, antecipemos desde ja, ¢ uma ‘representacdo cultural’.

A postura medieval em relacio aos mendigos gerava praticas, mais
especificamente costumes e modos de convivéncia. Tal como mencionamos
atras, fazem parte do conjunto das praticas culturais de uma sociedade tam-
bém os ‘modos de vida’, as ‘atitudes’ (acolhimento, hostilidade, desconfian-
¢a), ou as normas de convivéncia (caridade, discriminacio, repudio). Tudo
1sto, conforme veremos, sdo praticas culturais que, além de gerarem eventu-
almente produtos culturais no sentido literdrio e artistico, geram também
padroes de vida cotidiana (cultura no moderno sentido antropologico).

No século XIII, com as ordens mendicantes mnauguradas por Sdo Fran-
cisco de Assis, a valorizagio do pedinte pobre recebe ainda um novo impul-
so. Antes ainda havia aquela visio amplamente difundida de que, embora o
pobre fosse mnstrumento de salvagdo necessario para o rico, o mendigo em st
mesmo estaria naquela condi¢io como resultado de um pecado. O seu sofri-
i mento pessoal, enfim, ndo era gratuito, mas resultado de uma determinagdo
ao- oriunda do plano espiritual. Os franciscanos apressam-se em desfazer esta
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‘representacdo’. Seus esforgos atuam no sentido de produzir um discurso de
o reabilitacio da imagem do pobre, e mais especificamente do mendigo. O
Ay pobre deveria ser estimado pelo seu valor humano, e nio apenas por desem-

penhar este importante papel na economia de salvagdo das almas. O mendi-
go nio deveria ser mais visto em associta¢do a um estado pecaminoso, em-
bora util.

Estas ‘representacoes’ medievais do pobre, com seus sutis deslocamen-
tos, sdo complementares a inumeras ‘praticas’. Desenvolvem-se as institui-
¢Oes hospitalares, os projetos de educagdo para os pobres, as caridades pa-
roquiais, as esmolarias de principes. A literatura dos romances, os dramas
litiirgicos, as iconografias das igrejas e a arte dos trovadores difundem, em
meio a suas praticas, representacdes do pobre que lhe dio um lugar relativa-
mente confortivel na sociedade. Havia os pobres locais, que eram pratica-
mente adotados pela sociedade na qual se nseriam, e os pobres de passagem
— os mendigos forasteiros que, se ndo eram acolhidos em definitivo, pelo
menos recebiam alimentagdo e cuidados por um certo periodo antes de
serem convidados a seguir viagem.
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Daremos agora um salto no tempo para verficar como se transfor-
maram estas praticas e representagoes com a passagem para a Idade Moder-
na. No século XVI, o mendigo forasteiro seri recebido com extrema des-
confianca. Ele passa a ser visto de manerra cada vez mais excludente. Suas
‘representagdes’, em geral, tendem a estar inseridas no dmbito da
marginalidade. Pergunta-se que doengas estard prestes a transmutir, se nio
serd um bandido, porque razdes nio permaneceu no seu lugar de onigem,
porque ndo tem uma ocupagio qualquer. Asstim mesmo, quando um mendi-
go forasteiro aparecia em uma cidade, no século XVI ele ainda era tratado e
alimentado antes de ser expulso. Ja no século XVII, ele teria a sua cabega
raspada (um sinal representativo de exclusio), algumnas décadas depots cle
passaria a ser acoitado, e ja no fim deste século a mendicidade implicaria na
condenacio®,

O mendigo, que na Idade Média beneficiara-se de uma representagio
que o redefinia ‘instrumento necessario para a salvagdo do rico’, era agora
penalizado por se mostrar aos poderes domunantes como uma ameaga con-
tra o sistema de trabalho assalariado do capitalismo, que ndo podia desprezar
bracos humanos de custo barato para por em movimento suas maguinas ¢
teares, e nem permitir que se difundissem exemplos e modelos inspiradores
de vadiagem. () mendigo passava a ser representado entio como um deso-
cupado, um estorvo que ameagava a sociedade (e nfio mais como um ser
merecedor de caridade). Ele passa a ser entdo assimulado aos marginais, aos
cOominosos — sua representacio mais comum ¢ a do vagabundo. Algumnas
cangdes e obras literarias irdo representi-lo com alguma freqiiéncia desta
nova maneira, os discursos juridicos e policiats fardo isto sempre. As novas
tecnologias de poder passariam a visar a sua reeducagio, e quando 15to ndo
fosse possivel a sua punigio exemplar. Novas praticas irdo substituir as anti-
gas, consolidando novos costumes,

O exemplo discutido acima, embora tenha requerido uma digressdo
de alguns paragrafos, pretende contribuir para uma melhor compreensio
destes dots conceitos que sio tio falados, mas nem sempre tio bem com-
preendidos. Chama atencdo para a complementaridade das praticas e repre-
sentagdes, ¢ para a extensdo de cada uma destas nogdes. As praticas relativas
aos mendigos forasteiros geram representagdes, e as suas representacGes ge-
ram praticas, em um emaranhado de atitudes e gestos no gqual nio ¢ possivel

TEXTOS DE HISTORIA, vol. 11, n° 1/2, 2003 159



Jost D’ AssuncAo BARROS

distinguir onde estdo os comegos (se em determinadas priticas, se em deter-
minadas representagdes).

Poderemos dar outros exemplos mais breves. Um livro é um objeto
cultural bem conhecido no nosso tipo de sociedade. Para a sua producio,
sido movimentadas determinadas praticas culturais e também representagoes,
sem contar que o proprio livro, depots de produzido, irda difundir novas
representacdes e contribuir para a produgio de novas praticas.

As priticas culturais que aparecem na construcio do livro sio tanto de
ordem autoral (modos de escrever, de pensar ou expor 0 que serd escrito),
como ediforas (reunir o que foi escrito para constitui-lo em livro), ou ainda
artesanais (a construgdo do livro na sua materialidade, dependendo de estar-
mos na era dos manuscritos ou da impressdo). Da mesma forma, quando
um autor se pde a escrever um livro, ele se conforma a determinadas repre-
sentacoes do que deve ser um livro, a certas representacoes concernentes ao
género literario no qual se inscrevera a sua obra, a representacdes concernentes
aos temas por ela desenvolvidos. Este autor também podera se tornar cria-
dor de novas representagoes, que encontrardo no devido tempo uma resso-
nincia maior ou menor No circuito leitor ou na soctedade mars ampla.

Com relagdo a este ultimo aspecto, ja vimos que a lettura de um livro
também gera praticas criadoras, podendo produzir concomitantemente pra-
ticas sociais. Sera o livro lido em leitura silenciosa, em recinto privado, em
uma biblioteca, em prag¢a publica? Sabemos que sua lettura poderi ser indivi-
dual ou coletiva (um letrado, por exemplo, pode ler o livro para uma multi-
dio de nao-letrados), e que o seu contetido podera ser imposto ou rediscutido.
Por fim, a partir da lettura e difusio do conteudo do livro, poderio ser
geradas inimeras representagoes novas sobre 0s temas que o atravessam,
que em alguns casos poderio passar a fazer parte das representagdes coleti-
vas.

A producio de um bem cultural, como um livro ou qualquer outro,
esta necessariamente inscrita em um universo regido por estes dois polos que
sa0 as praticas e as representacoes. Os exemplos sdo indefinidos. Cantar
muisicas em um sarau era uma pratica cultural da qual participavam os trova-
dores medievais, que desta forma contribuiam para elaborar através de suas
cancoes uma série de representacdes a serem reforcadas ou difundidas (o
amor cortés, a vida cavaleiresca). Um sistema educativo mscreve-se em uma
pratica cultural, e 20 mesmo tempo inculca naqueles que a ele se submetem
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determinadas representacdes destinadas a moldar certos padrdes de cariter
e a viabilizar um determinado repertorio lingliistico e comunicativo que serd
vital para a vida social, pelo menos tal como a concebemn os poderes domi-
nantes. Em todos estes casos, como também no exemplo do mendigo de-
senvolvido mars acima, as praticas e representagoes sio sempre resultado de
determinadas motivagdes ¢ necessidades sociais.

As nogles complementares de praticas e representacdes sdo bastante
uteis, porque através delas podemos examunar tanto os objetos culturais pro-
duzidos, os sujettos produtores ¢ receptores  de cultura, como também os
processos que envolvem a produgio e difusdo cultural, os sisternas que dio
suporte a cstes Processos ¢ sujeitos, e por fim as normas a que se confor-
mam as soctedades através da consolidacio de seus costumes.

De alguma maneira, a nogio de ‘representagiio’ pretende corrigir as-
pectos lacunares que aparecemn em nogbes mais ambiguas, como por exem-
plo a de ‘mentahidades’. Vimos através dos exemplos acima que as represen-
tagdes podem incluir os modos de pensar e de sentir, inclusive coletivos, mas
nao se restringem a eles. Quando um pintor produz a sua representagio de
uma catedral, com tela e tntas, ou quando um escritor descreve ou inventa
uma catedral através de um poema ou de um romance, temos em ambos 0s
casos representacdes, embora ndo coletivas. Tal como assevera Jacques Le
Goff (1985}, o campo das representagdes “cngloba todas e quaisquer tradu-
¢Oes mentais de uma realidade exterior percebida”, e estd hgado ao processo
de abstragiio™. O dmbuto das representagées, ainda conforme Le Goff, tam-
bém pode abarcar elementos associados ao Imagmarnio — nogio que poderi
ser mclhor compreendida quando falarmos na Histdria do Imagmario. As
representacdes do poder — como por exemplo 4 associagio do poder abso-
luto a0 Rer-Sol, a visualizacio deste poder em termos de centro a ser ocupa-
do ou de cume a ser atngido — associam-se a um determinado imagindrio
politico.

Deve-se ter notado que — ao nos referirmos atrds a ‘representagdes’,
‘praticas’, ‘mentalidades’, ‘tmaginaro’ — em todos estes casos preferimos uti-
lizar a expressio nogio ao mvés de concetto. As nogdes sdo ‘quase conceitos’,
mas ainda funcionam como tateamentos na elaboragio do conhectmento
cientifico, atuando a maneira de imagens de aproximagio de um determina-
do objeto de conhecimento (imagens que, rigorosamente, amnda ndo se acham
sutictentemente delumtadas). Muitas vezes as nogdes sio resultados de uma
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descoberta progressiva, de experiéncias, de investimentos criativos de um ou
mais autores que podem ou ndo ser incorporados mais regularmente pela
comunidade cientifica. Mentalidades, imaginirio e representagdes sdo nogoes
que ainda estdo sendo experimentadas no campo das ciénctas humanas —na
Histora, estas expressoes fizeram a sua entrada a apenas algumas poucas
décadas (‘mentalidades’ é expressio forjada a partir da historiografia france-
sa da década de 1960; ‘imaginario’ € uma palavra que apenas recentemente
migrou para o campo historico, importada de campos como a psicologia e
a fenomenologia).

Com o tempo uma ‘nog¢do’ pode ir se transformando em ‘conceito’, a
medida que adquire uma maior delimitagio e em que uma comunidade cien-
"tifica desenvolve uma consciéncia maior dos seus limites, da extensio de
ébjetos a qual se aplica. Os conceitos, pode-se dizer, sio instrumentos de
conhecimento mais elaborados, longamente amadurecidos, o que nio impe-
de que existam conceitos com grande margem de polissemismo (como o
conceito de ideologia ou, tal como ji dissemos, como o proprio conceito de
cultura).

Praticas’ e ‘representacoes’ sio ainda nogdes que estio sendo elabora-
das no campo da Historia Cultural. Mas, tal como ja ressaltamos, elas tém
possibilitado novas perspectivas para o estudo historiografico da cultura,
porque juntas permitemn abarcar um conjunto maior de fenémenos culturass,
além de chamarem atencdo para o dinamismo destes fendmenos. Por outro
lado, citamos atras algumas ‘representagdes do poder’ que produzem associ-
acdes com um determinado imaginario politico (centralizagio, periferia,
marginalizacio). Quando uma representacio liga-se a um circuito de signifi-
cados fora de st e ja bem entronizado em uma determinada ‘comunidade
discursiva’, esta representacio come¢a a se avizinhar de outra categoria da
Historia Cultural que € o ‘simbolo’.

‘Simbolo’ ¢ uma categoria teorica ja ha muito tempo amadurecida no
seio das ciéncias humanas — seja na Historia, na Antropologia, na Sociologia
ou na Psicologia. Ndo é mais uma ‘nog¢io’, mas sim um ‘conceito’ que pode
ser empregado “quando o objeto considerado é remetido para um sistema
de valores subjacente, historico ou ideal”®. Alguns simbolos podem ser
polivalentes. A serpente, por exemplo, pode ser empregada como simbolo do
ciclo, da renovagio (sentido inspirado pela mudanca de peles que ocorre
ciclicamente no animal serpente), mas também pode ser empregado como
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simbolo da asnicia, da maldade (sentidos que remetem ao universo biblico).
Aquilo que os histortadores da cultura tém chamado de campo das represen-
tagtes pode abarcar tanto as representa¢des produzidas ao nivel individual
(as representacdes artisticas, por exemplo), como as tepresentagdes coletivas,
os modos de pensar e de sentir (a que se referia a antiga nogio de ‘mentalida-
des™, certos clementos que ja fazem parte do ambito do imaginirio e, com
especial importincia, os ‘simbolos’, que constituem um dos recursos mars
importantes da comunicagio humana.

- As representagdes podem anda ser apropriadas ou imprimidas de uma
dire¢io soctalmente mouvada, situagio que remete a outro conceito funda-
mental para a Historia Cultural, que € o de ‘ideclogia’. A ideologia, de fato, €
produzida a partir da interacdo de subconjuntos coerentes de representacies
e de comportamentos que passam a reger as atitudes e as tomadas de posi-
¢io dos homens nos seus inter-relacionamentos sociais € politicos. No exem-
plo do mendigo, vimos como as suas representacOes sociais e deslocamentos
no universo mental dos homens medievais atendram a determinados interes-
ses sociais ou a determinadas motvagoes coletivas. Podemos dizer que ague-
las representacdes estavam sendo apropriadas ideclogicamente. A difusio
de uma franca hostilidade com relagio a0 mendigo do periodo modemo e
a impregnacio de novas tecnologias de exclusio nos discursos que o tomam
como objeto (2 sua classificagio como vagabundo, a raspagem da cabega)
acabam fazendo com que sem querer a maioria das pessoas da sociedade
industrial comecem a pressionar todos 0s seus membros a encontrarem uma
ocupagio no sisterna capitalista de trabalho. Isto é um processo ideoldgico.

Por vezes, a ideologia aparece como um projeto de agir sobre deter-
minado circuito de representagdes no intuito de produzir determinados re-
sultados sociais. Georges Duby, por exemplo, examina em uma de suas obras
como uma antiga representagio do mundo social em trés ordens — orafores,
bellatores, laboratores — ¢ reapropriada wdeologicamente a dererminada altura
da sociedade feudal, sendo possivel identificar as primeiras produgdes cultu-
rais da Idade Média em que aparece este novo sentido ideoldgico acoplado
a0 circuito de representagdes da sociedade tripartida®.

A wdeologia aparece, desta forma, como um projeto de agir sobre a
sociedade (este €, aliis, um outro sentido empregado para ‘ideologia’, que,
conforme veremos adiante, € um conceito extremamente polissémico). (u-
tros exemplos similares ao estudado por Georges Duby sdo propostos por
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Jacques Le Goff para o mesmo periodo, conforme poderemos examinar
na passagem reproduzida abaixo®

Quando os cléngos da Idade Média exprimem a estrutura da sociedade terrena
pela imagem dos dois gladios —o do temporal e o do espiritual, o do poder real
e o do poder pontifical — nio descrevem a sociedade: impoem-lhe uma imagem
destinada a separar niidamente os clérigos dos leigos e a estabelecer entre eles
uma hierarquia, pois o gladio espinitual ¢ supenor ao gladio matenal. Quando
estes mesmos clérigos distinguem nos comportamentos humanos sete pecados
capitais, o que eles fazem nio ¢ a descricio dos maus comportamentos, mas stm
a construgio de um instrumento adequado ao combate contra os vicios em nome
daideologia crista.

A 1deologia, poderiamos dizer, corresponde a uma determinada for-
ma de construir representagdes ou de organizar representacoes ja existentes
para atingir determinados objetivos ou reforgar determinados interesses. O

o nivel de consciéncia ou de automatismo como 1sto € feito é questdo aberta, e
e que difictlmente podera ser um dia encerrada. Também se discute se ideolo-
5’ gia ¢ uma dimensdo que se refere a totalidade social (uma instancia ideolog-
T ca) ou se existem ideologias associadas a determinados grupos ou classes

i soctais (ideologia burguesa, ideologia proletaria). Na verdade, ideologia ¢ um
-—

conceito que tem sido empregado por autores distintos com inimeros sen-
tidos no campo das ciéncias humanas, e por 1sto um historiador que preten-
da utilizar este conceito deve se apressar a definir com bastante clareza o
sentido com o qual o esta utilizando. Na acepg¢do mais restrita que emprega-
mos acima, a ideologia esta sempre assoctada a um determinado sistema de
valores. A ideologia, de acordo com este uso, tem a ver com ‘poder’, com
‘controle social’ exercido sobre os membros de uma sociedade, geralmente
sem que estes tenham consciéncia disto e muitas vezes sem que 0s proprios
agentes implicados na producio e difusio de imagens que alimentam o am-
bito ideoldgico tenham eles mesmos uma consciéncia mais c]ara dos modos
como o poder esta sendo exercido.

Cabe precisamente aos historiadores da cultura examinar estas relages
ideologicas, para que nio realizem uma Historia da Cultura meramente des-
critiva, como aquela que propunha Huizinga em um famoso ensaio do inicio
do século XX ao afirmar que o objetivo fundamental da Histéria Cultural é
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meramente morfologico, “ou seja, a descrigio de padrdes de cultura ou, por
outras palavras ainda, pensamentos, sentumentos € a sua expressiao em obras
de arte e de literatura™. E também este mesmo tipo de Historia da Cultura
o que foi realizado por Jacob Burckhardt no século XIX, ao procurar recu-
perar aquilo que chamou de “espirito da época™ na sociedade renascentista.

Esclarecidos os conceitos fundamentais que acabam permeando qual-
quer reflexdio encaminhada pela Historia Cultural — ideologa, simbolo, re-
presentaciio, pratica % poderemos voltar ao horizonte te6rico inaugurado
por Chartier (1980) dentro do enfoque historico-cultural — e que tem na
nogio de “representacio” um dos seus alicerces fundamentais®™. De fato, a
histéria cultural, tal como a entende o historiador francés, “tem por principal
objeto identificar 0 modo como em diferentes lugares e momentos uma
determinada realidade cultural é construida, pensada, dada a lec”.

As representacdes, acrescenta Chartier, inserem-se “‘em um campo de
concorréncias ¢ de competigdes cujos desafios se enunciam em termos de
poder e de domnagio” — em outras palavras, sao produzidas aqui verdades-
ras “lutas de representages”™. E estas lutas geram mnumeras “apropriagdes’
possivess das representagdes, de acordo com os interesses sociais, com as
imposicdes e resisténcias politicas, com as motivagdes e necessidades que se
confrontam no mundo humano. Estamos aqui bem longe do modelo de
Histéria da Cultura proposto por Huizinga. O modelo cultural de Chartier é
claramente atravessado pela nogdo de ‘poder’ (o que, de certa forma, faz
dele tarnbém um modelo de Histéna Politica).

Para encaminhar esta interagio entre cultura e poder, tern a sua entrada
uma outra nogdo primordial. ‘Apropriagdo’, conjunta/mente com as nogdes
de ‘representagio’ e de ‘pritica’, constiu precisamente a terceira nogdo fun-
damental que conforma a perspectiva de Histéria Cultural desenvolvida por
Roger Chartier — esta perspectiva que, nos dizeres do propno historiador
francés, procura compreender as praticas que constroem o mundo como
tepresentacao’.

A perspectiva cultural desenvolvida por autores como Roger Chartier
e Michel de Certeau, enfim, constitur um dos trés eixos mais influentes para o
atual desenvolvimento de uma Histdra Cultural, ao lado das ji citadas pers-
pectivas da escola inglesa (Thompson) e da abordagem polifémica da cultura
(Bakhtin ¢ Ginzburg).
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E imprescindivel remarcar ainda a presenca, na Historia Cultural e suas
adjacéncias, de todo um grupo de historiadores que toma para objeto o
discurso cientifico, e o discurso historiografico em particular, consolidando
uma linha de reflexdes que teve alguns de seus textos pioneiros com Michel
Foucault, notadamente a partir de A Argueologia do Saber (1969)*. Herdeiros
desta nova perspectiva que desloca o olhar de uma pretensa realidade social
para o campo dos discursos, aparecem aqui as andlises de Hayden White
(1973) e Dominick LaCapra (1985) a respeito da Historia como uma forma
de narrativa como todas as outras, a incluir componentes de retorica, estilo e
imaginagdo literaria que devem ser decifradas pelos analistas do discurso
historiografico®. Ocorre aqui uma conexdo entre a Historia Cultural (‘di-
mensao’ examinada pelo historiador) e uma Historia do Discurso (‘aborda-
gem’, aqui entendida como o campo historico que examina o discurso a
partir de técnicas diversas como a semitica e a analise do discurso propria-
mente dita). Voltaremos a este aspecto quando discutirmos as abordagens
historiograficas relativas ao tratamento do discurso.

Por fim, ha aqueles historiadores da cultura que se especializaram em
certos ‘dominios’ da Historia, como por exemplo Gombrich e Giulio Carlo
Argan para o caso da Historia da Arte — este iltimo um historiador associa-
do a perspectiva marxista (a qual deveremos alids acrescentar os trabalhos de
Arnold Hauser, particularmente preocupado em constituir uma Historia So-
cial da Arte e uma Historia Social da Cultura). Dominios ainda mats especifi-
cos tém se constituido em especialidades dos historiadores da cultura, como
¢ o caso do historiador francés Paul Zumthor que tem se dedicado incisiva-
mente 2 literatura medieval, e ainda mais especificamente a poesia trovadoresca.

Para além das variedades de Historia Cultural, a historia antropologica
também enfoca a cultura, mas mais particularmente nos seu sentidos antro-
pologicos. Privilegia problemas relativos a ‘alteridade’, e interessa-se especial-
mente pelos povos agrafos, pelas minorias, pelos modos de comportamen-
to ndo-convencionass, pela organizagao familiar, pelas estruturas de parentes-
co. Em alguns de seus interesses, irmana-se com a etno-historia, por vezes
asstmilando esta ultima categoria historica aos seus quadros.

De certo modo, o que funda a historia antropologica como um campo
novo, mats especifico que a Historia Cultural, é a utilizagio da antropologia
como modelo, mais do que os objetos antropologicos propriamente ditos.
Os historiadores descobriram nas Gltsmas décadas do século XX a possibili-
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dade de uso de conceitos e procedimentos oriundos tanto da vertente antro-
pologica representada por autores como Clifford Geertz (1973) — com sua
técnica da “descrigio densa”, que ja veremos ser de vital importincia para
algumas das novas abordagens historiograficas — como da vertente que trata
as culturas como sistemas de signos, e que ficou conhecida como antropolo-
gia estrutural, tendo em Lévi-Strauss ¢ Marshall Sahlins os seus principais
representantes.

Um bom trabalho de historia antropologica foi o que fez Le Roy
Ladurie em Montartlon, uma vila occitanica®. Nesta obra, o historiador francés
procura recuperar a vida comunitiria de uma aldeia entre o final do século
XIII € o micto do século XTV. Os interesses do autor voltam-se precisamente
para estes objetos tio caros a antropologia: a vida familiar, a sexualidade, as
praticas matrimoniais, a rede de smucropoderes que afetam a comumidade, o
imbito das crengas religiosas ¢ das priticas de magia natural.

Na verdade, teros aqui uma historia antropoldgica que também entra
pelos caminhos de uma histéria da cultura material, embora esta cultura ma-
teral seja percebida essencialmente a partir de uma documentacio escrita
formada pelos registros mquisitoriais (a aldeia em questdo deixou vestigios
precisamente por ter acolhido em seu seio a heresia catara com o conseqiien-
te processo de Inquisigio instalado pela Igreja). E a partir destas fontes que
Ladurie logra obter tracos da vida cotidiana. Neste sentido, Moniarllon acha-se
em uma rica conexio de histona antropoldgica, histona da cultura material,
histéra do cotidiano e histéna local (ja que, neste dltuno caso, atém-se a
limites espaciais bem precisos).

Em linhas gerais, e deixando de fora muitas obras e autores igualmente
significativos mas que ndo poderiam.ser abordados neste breve panorama,
eis aqui um panorama de algumas das tendéncias mats basilares da Historia
Cultural no decurso do século XX, todas deixando importantes herangas
historiograficas para o século XXI.

NOTAS

" O presente artigo temete, como referéneia principal, a um livro publicado recentemente
pelo autor, e que se refere a um estudo das vanas modalidades da Historia. BARROS,
José D Assuncio O Cangpo da Histgria — Espedalidades e Abordagens, Petropolis: Vozes,
2004, 222 pp.
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RESUMO: Este artigo busca elaborar uma visio panoramica sobre a Histona
Cultural, esclarecendo e discutindo alguns aspectos relacionados a esta moda-
lidade da Histona. Sao discutidos diversos dos conceitos envolvidos na pers-
pectivade Histona Cultural a partir de uma produgio histonografica diversificada
que se desenvolveu ao longo do século XX. O artigo remete a obra recente-
mente publicada pelo autor deste texto, cujo principal objetivo € o de elaborar
uma visio panoramica das diversas modalidades da Historia nos dias de hoje.
Paravras-cHave: Campos da Historia, metodologia da historia; escnta da
histona.

ABSTRACT: This article attempts to elaborate a panoramic view about Cul-
tural History and his object is to clanify and discuss some aspects related to this
modality of History. The aspects to be discussed are diverse, and concerns to
the historiographer production developed along de twenty century. The article
refers to a recently publicized work of the author of this text, witch principal
subject was to elaborate a panoramic view of the various fields in which ones
the historical knowledge 1s divided nowadays.

Key Worps: Fields of History, historical methodology; historical writing,
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