Imagens dos documentarios Justica (2004) e
Juizo (2007).

Entrevista

O teatro da justiga
The theatre of Jusitce
Maria Augusta Ramos*

entrevista concedida por Skype a Priscila
Rufinoni em maio de 2019,
Transcricdo e edicio de Yuri de Lavor

"Os meus filmes sao uma tentativa de
compreender, de pensar a sociedade brasileira
através do que eu chamo de teatro da justica”

Sobre a trilogia

Temporal: Os trés documentdrios Justica (2004),
Juizo (2007) ¢ O Processo (2018) parecen
perfager um triptico do que vocé as veges chama de
teatro da Justica. Em algumas entrevistas, vocé
também se refere a uma espécie de enervagao
estrutural entre sociedade ¢ justica no Brasil. Qual
seria, nesses termos, a inter-relagio desses 1rés
documentdarios?’

Os filmes da trilogia, Justia, Juizo e Morro dos
Prazgeres (eu nao consideraria O Processo como
parte da trilogia, apesar de eles serem muito

pritica e pensamento contemporaneos

proximos, revelam, nas
representagdes da Justica
brasileira, que ela ¢ feita
por loégicas de escolha,
codigos, exposigoes espaciais
— os atores envolvidos, a
espacialidade da sala onde
as audiéncias acontecem (0
fato de o promotor sentar-
se a direita do juiz, por
exemplo) — e por gestos. Os
filmes da trilogia, a meu ver,
evidenciam o sentido da lei
para os réus — sentido que no Brasil ¢ vazio,
praticamente incompreensivel — e as
relagdes de poder que estao ali implicadas,
relagdes de poder reveladas no que eu
chamo frequentemente de “teatro da
justica”. Mostrar esse teatro social e o
funcionamento do sistema judiciario, faz-
nos ver a propria forma das lutas sociais e
politicas no Brasil. O teatro da justiga, para
mim, revela a desigualdade social que
produz o réu; revela também o abismo que
vivemos em termos dessa desigualdade ¢ a
impossibilidade de dialogo entre os dois
grupos da sociedade brasileira: a classe
média e/ou a elite intelectual — classe que
tem acesso a recursos, a educacio, a saide
— ¢ uma parte dos que nio tém ou que
durante muitos e muitos anos nNao tiveram
acesso a educacdo, a saude, a direitos
basicos de cidadania. Nos ultimos anos
houve uma mudanc¢a, uma evolu¢io no
sentido de que, através de politicas da
esquerda, politicas progressistas, houve uma
melhora consideravel no acesso de pessoas
de classe humilde, pobres e negros — através
das cotas e através de uma politica social —
aquilo a que até entio s6 a classe média
informada, educada, tinha acesso. Infelizmente
nés estamos vivendo novamente um
retrocesso muito grande em relagdo a isso.

Minha inten¢ao nunca foi explicar ou fazer
filmes sobre o sistema judiciario; os meus
filmes sdo uma tentativa de compreender,
de pensar a sociedade brasileira através do

I As informagdes para esta entrevista foram retiradas do site oficial da diretora: https://www.maria-

ramos.com/home/



O teatro da justica

que eu chamo de teatro da justica: através
do funcionamento do sistema judiciatio,
das relacdes de poder, das relacbes sociais,
das relagbes humanas, das interagdes que
se dao no contexto da Justi¢a brasileira, da
relacgio da policia, da UPP, com a
comunidade e finalmente, n’O Processo —
com o tribunal do #mpeachment —, as relagoes
em um tribunal politico-juridico. Se nos
primeiros dois filmes, tanto em Justia
como em Juizo, existia claramente uma
revelacdo, através das audiéncias filmadas,
de que existe um grande abismo entre o
réu e os operadores da lei, no Morro dos
Prazeres tentou-se pensar a possibilidade de
reconstrucao desse dialogo e as dificuldades
inerentes a ele. Fol um processo que
fracassou por varias razoes. N'O Processo
essa questao da falta de didlogo também
existe, mas existe de outra maneira: por
questoes ideologicas. Os dois grupos, os
parlamentares a favor e contra, na verdade
repetem ad infinitum as mesmas falas sem se
ouvirem, reproduzindo argumentagoes
inveridicas e altamente ideologicas. O teatro
da justica concedeu legitimidade a um
processo que foi uma farsa, porque nao havia
crime de responsabilidade. E impossivel o
dialogo entre esses dois polos, e é o que nods
vivemos hoje em dia na politica brasileira:
vocé é contra ou vocé é favor, e hi uma
enorme intolerancia para com o outro. Nao
se escuta, nao ha dialogo. Eu acho que n'O
Processo isso é muito claro, e, diante da
legitimidade concedida pelo ritual da Justiga
ao zmpeachment, revela-se de certa maneira a
judicializagao da politica, ou a politizacao do
sistema judiciario, que vemos hoje em dia
com a Lava-Jato, com a questio da prisao
do Lula, e que vimos com o processo de
mpeachment como um todo.

Sobre a importincia do documentario

Temporal: Nos documentdrios nota-se uma
interface com a literatura, o titulo O Processo

nos parece muito claro. A literatura brasileira, por
mmito tempo, chamon para si um papel de debate
social e politico, que também o cinema logo em
seguida encampon. Para citar um  cldssico no
assunto, o livro de Lsmael Xavier, seriam estas as
nossas "alegorias do  subdesenvolvimento.
Atualmente  temos notado wum  crescimento  do
género  documental no Brasil, com  prémios
internacionais  recentes. O género  documentdrio
trag outros elementos criticos para repensar esse
papel da cultura no plano atnal?

Eu acho que o documentirio, como arte,
como um cinema que faz pensar, que faz
refletir, tem atualmente uma funcio
fundamental, principalmente nesse momento
histérico da pés-verdade, em que existe um
cinismo, uma suspeita constante — nao se
confia nem na propria intuicao em relacao ao
que ¢ dito. Vocé nao tem a verdade do fato,
vocé tem as varias versdes. Existe uma
paranoia. O documentario — ou o bom
documentario, o documentirio feito com
escolhas éticas, escolhas sobrias, escolhas que
levam a pensar, a documentar essa realidade
de uma maneira a captar a verdade do fato,
ou pelo menos a questionar essas vatias
versoes — ¢ essencial, apesar de muito dificil.
Eu estava falando sobre a questao do abismo
(ndo s6 no Brasil, mas no mundo todo), da
questao do contra ou a favor. Isso também se
percebe aqui na Europa, com o ressurgimento
da extrema-direita, cada vez mais intolerante; é
cada vez mais dificil um didlogo entre a
esquerda, o centro e essa extrema-direita, a
qual tem uma ideologia claramente
fundamentalista, como vemos no Brasil. E
quase como se houvesse também um pensée
unigre da grande midia, da midia coorporativa,
da midia social: existe apenas uma maneira, € a
maneira é o neoliberalismo. As relacoes sociais
s6 sdo possiveis nas politicas neoliberais. F
muito surpreendente que na prépria Europa,
nas televisdes publicas, exista uma tendéncia
a uma visao cada vez mais unidimensional do
mundo. Eu acho que a importancia do

2 Trata-se do livro de Ismail Xavier, Alegorias do subdesenvolvimento. Cinema Novo, Tropicalismo e

Cinema marginal. Séo Paulo: Cosac Naify, 2012.
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documentario estd em questionar esse
pensamento unico, esse maniqueismo — que
estamos vendo na questao da Venezuela, por
exemplo. E surpreendente o nivel de
hipoctisia e, especificamente, da hipocrisia da
midia mundial; na Europa mal se ouve falar
dos absurdos que estao acontecendo
atualmente no Brasil com [Jair] Bolsonaro.
Com exce¢do de alguns veiculos comoTe
Guardian, o E/ Pais | 1iberation, a maiotia da
midia escrita ¢ dos canais de Televisio
(mesmo publicos), dedicam um espago de
tempo enorme aos acontecimentos da
Venezuela, mas quase nenhum ao que esta
acontecendo no Brasil nos dltimos meses do
governo Bolsonaro. Sio minutos e minutos
que a midia usa para falar da Venezuela e, em
relagdo ao Brasil, muito pouco se fala.

Sobre o fazer documental

Temporal: Nos trés  documentdirios, ndo ha
entrevistas, ndo hd uma interferéncia narrativa
externa. Tudo se passa como se a cimera nao
existisse, construindo um enredo dialdgico direto.
Nos termos de Aristiteles e da tradicdo do teatro,
temos pura agdo e ndo narragdo: homens que agem,
como aqueles do drama e da tragédia. Podenmos
citar a cena da defensora em casa em Justica, esse
recurso de mostrar as personagens em sua
cotidianidade — o almoco dos advogados com os
filhos, o momento de ir buscar as criangas na
escola, a mae do rapaz condenado cantando em
uma sessao espiritual evangélica —, produz nma
espécie de segundo discurso informal que parece
contrastar com o formalismo da corte. |d em
Juizo, hd vdrias cenas silenciosas e muito intimas
do rosto dos adolescentes encarcerados, com poncas
falas entrecortadas, recendendo a inagio e ao tédio.
Qual o papel desses fragmentos do cotidiano na
construgao do roteiro?

Eu gostaria de falar sobre o fazer
documental, em termos de fio objetivo. Se
a intencao do meu trabalho como
documentarista, como cineasta, é repensar,

redescobrir, refletir sobre uma realidade, eu
gostaria de falar entdo sobre esse processo
de documentar a trealidade no sentido de
estimular essa reflexao. Isso s6 pode ser
feito através de escolhas formais. Eu digo
muito que discordo completamente da
divisao entre forma e conteddo; eu acho
que é uma divisio completamente artificial,
porque a forma, para mim, define o
conteudo. A maneira como eu filmo, a
maneira como o publico percebe a
realidade através do trabalho de camera,
através do ritmo, da edi¢do, da estrutura
narrativa definem a percepcdo dessa
realidade, a vivéncia dessa realidade. O
publico vé certos elementos de uma certa
maneira, e deixa de ver outros. A minha
preocupagao no momento da filmagem e
no momento que precede a filmagem esta
em pensar como ndés vamos filmar, qual
sera a forma, qual sera o trabalho de
camera, cComo eu quero captar essa
realidade. Por exemplo, nos meus filmes a
camera ¢ sempre frontal, em grande parte ¢
estatica e esta sempre a altura dos olhos do
personagem, das pessoas filmadas. Ela
coloca o publico na posicio de um
observador; ele esta na frente da acao, ele
esta observando a agao. Essa é a percep¢ao
do publico. Filmes de fic¢ao, ¢ também
muitos outros documentatrios, trabalham
com uma camera que se movimenta muito.
Se pensarmos em Cidade de Dens, um filme
que lida com a questio da violéncia, da
criminalidade, a camera é colocada no meio
da agao — voce olha para um lado, olha para
outro. Isso faz com que o distanciamento
em relagiao aquela realidade seja muito mais
dificil, e a reagdo do publico torna-se muito
mais emocional do que intelectual. Apenas
essas escolhas especificas — uma camera
que se movimenta ou uma camera estatica,
uma camera frontal ou uma cimera na
acao — ja definem uma série de percepgoes,
definem, de algum modo, o conteido.
Entio a proposta de um cinema de certa
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maneira reflexivo esta em um distanciamento
formal: vocé ¢é capaz de ver e rever e
redescobrir uma realidade que talvez seja
muito familiar — nds vemos e revemos aquele
cotidiano muitas vezes. Mesmo no préprio
processo de zmpeachment. quantas vezes nao se
retratou uma realidade completamente
distorcida, com elementos distorcidos (como
aquele da pedalada), uma série de elementos
repetidos ad infinitum pela midia? O publico
nao tinha a menor no¢ao do que realmente se
dava e tampouco tinha o distanciamento
suficiente para pensar aquela argumentacao
em seu contexto historico e politico.

Voltando a questio da forma, e falando
principalmente sobre ética, as escolhas em
termos de tratamento de camera, de ritmo,
de edigao, de cenas, imagens, palavras, frases
(por que uma frase sim e outra naor, por
que finalizar determinada cena com essa
frase ou com outra?), tudo isso em seus
menores detalhes, no filme, é intencional.
Tudo. Toda escolha é intencional, e toda
escolha tem um significado ético e estético.
Aligs, toda escolha estética ¢ ética, tem uma
funcio dentro de uma estrutura narrativa.
Também a localizacdo: nao so6 a cena, nao so6
a imagem, mas onde essa imagem ou essa
cena se encontra na estrutura do filme, em
sua ordem — se ela vem antes ou se ela vem

depois. ..

Sobre a questao do siléncio, das imagens em
que ninguém fala ou das imagens de
Brasilia, eu acho que elas sao importantes
porque sio momentos de pausa, momentos
em que o publico tem um espago
emocional, intelectual para digerir aquilo
que viu antes e, talvez, para se identificar
com um personagem — NO €aso em que
voce vé pessoas em siléncio, por exemplo.

Temporal: Ainda no  documentario Juizo, a
narrativa enquadra, de forma muito intima, a fala
oficial (e cordial) da juiza, enfatiza o timbre
arrogante da vog, mostra certo enfado nos demais
coadjuvantes da lei, defensores ¢ promotores,
Jfolheando  processos em  saletas de  mobilidrio

barato. Sabemos que eles ndo sao atores e que os
Ingares nao sao cendrios. Esse dado ¢ essencial:
essa sao as cenas reais da Lei. Jd os meninos
Julgados, por forca do Estatuto da Crianga ¢ do
Adolescente, sao atores. Como se deu essa
encenagdo dentro de um  quadro documental
durante as filmagens?

Em Juizo, o que esta em jogo nao sio
apenas os papéis exigidos pela lei dentro e
fora do tribunal — os papéis desempenhados
pelo juiz, pelos operadores da lei, pelos
acusados —, mas papéis representados
como que por atores. Na verdade, eu ndo
gosto de chama-los de atores, porque
para mim eles ndo estio representando,
mas duplicando esses menores infratores.
E um procedimento estético que cria
inicialmente um distanciamento, porque
¢ um artificio, e logo no inicio do filme
ha essa informacao — o espectador ja
inicia a experiéncia cinematografica de
Juizo sabendo que isso é feito.

O menor infrator, como consequéncia da lei
que profbe a filmagem de seu rosto, é
demonizado pela midia. Nao se sabe quem ele
é; ele ¢ uma pessoa sem rosto, sem vida, sem
contexto. Fle ndo apenas é completamente
demonizado como desumanizado. Quando fui
fazer o filme, era uma questao niao manter
essa desumanizacdo. Para mim, nio s6 a
fala, mas o rosto e as expressoes, 0s gestos,
a linguagem corporal eram essenciais
também para se entender de onde vém
esses menores, para se entender um pouco
essa juventude de comunidades carentes do
Rio de Janeiro que acaba de frente para a
Justica. Eu nio teria interesse em fazer um
filme que reproduzisse a desumanizagio,
entdo pensei muito e desenvolvi um
procedimento que acredito ser legitimo:
esses jovens que fazem o papel, que
dublam, que representam, que substituem
os menores infratores vém de uma vivéncia
muito proxima daquela dos menores
infratores; eles mesmos poderiam estar
sentados naquela cadeira — como eles
mesmos, em alguns casos, sentaram-se, ou
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a0 menos seu irmaos, seus amigos. Eu nao
fui a procura de jovens que se interessassem
por serem atores; pelo contrario, eu nao
queria um jovem que fizesse curso de teatro.
Eu queria jovens que nao fossem atuar, mas
realmente substituir, que se identificassem e
que respondessem as perguntas da juiza —
editadas, é claro — como se estivessem ali
sentados de frente para ela. Isso faz com que
esse trabalho se baseie muito na autenticidade
de cada um deles; a personalidade de cada um
deles ¢ importante. Nao apenas os menotes
infratores, mas esses jovens trazem a
personalidade deles para filme, o que
enriquece a experiéncia cinematografica e
gera também uma enorme autenticidade.
Mesmo que o publico saiba que existe um
artificio, que os jovens nao sao realmente
os menores infratores, ele se esquece de
que eles ndo o sio — ndo importa, porque
eles poderiam ser. No fundo, o filme
documenta também os jovens de
comunidades carentes que podem acabar, e
que muitas vezes acabam, na Justica
brasileira. Ha situacbes em que os proprios
jovens que estdo ali substituindo os
menores parecem ser mais auténticos do
que a prépria juiza. Eu acho que o filme
também se coloca a questao da verdade: o
que ¢ a verdade, o que é o fato, o que sao
as versoes, o que ¢ falso, enfim, essa
procura da verdade pelo sistema, a procura
pela verdade do fato no processo juridico —
trata-se disso também no documentario.

Ha uma dupla imagem. A fronteira entre o
menor infrator ¢ o jovem que o substitui é
muito ténue, muito obscura, precaria; isso
traz um elemento interessante para o filme.
O procedimento foi o seguinte: eu filmei
durante cinco dias todas as audiéncias
daquela Vara, com a juiza que fazia as
audiéncias, os operadores da lei, e, depois
de filmar varias, acredito que pelo menos
quarenta, cinquenta audiéncias, eu entrei na
sala de edicao e escolhi doze ou treze de

que gostei, que queria retratar no filme.
Entdo fui a procura de jovens, como disse,
de comunidades carentes, mas que tinham
também experiéncias muito proximas —
através do irmao, através do amigo, ou que
tivessem eles mesmos passado pela Vara ou
pelo [Instituto] Padre Severino. Eu exibi as
audiéncias editadas para eles; nds faziamos
um trabalho de discussio, eu ouvia o que
eles achavam da juiza, do sistema. Enfim,
eu escolhi esses jovens e trabalhei com eles
o discurso; se a juiza fazia as perguntas,
eles respondiam. Eu ensaiei com eles toda
uma repeticao, uma representa¢ao, e depois
os filmei em substituicdo aos menores
infratores e editei esses momentos. Entao
ha dois campos. Um campo sao as imagens
documentais filmadas inicialmente nas
audiéncias. Eu edito esse material [dos
jovens], que ¢ o contracampo. O campo
sao as imagens da juiza, do promotor, da
promotora, do defensor, e o contracampo
¢ o menor infrator, ¢ o jovem que esta ali o
substituindo. As pessoas dizem que O
Processo (que montei com Karen Akerman) é
um filme consagrado por sua edicio e
realmente é, porque havia uma quantidade
de material muito grande; mas Juizo
(montado com Joana Collier) ¢ um filme de
um cuidado de edicdo e de uma sutileza
enormes, porque a cada corte existe uma
ruptura de local e de tempo. Na verdade,
acho que nio de local, porque filmava-se
na mesma sala. Isso poderia ter dado
completamente errado, porque a medida
que se corta, principalmente no caso do
som, pode haver por parte do publico
consciéncia do corte e, se se tem
consciéncia do corte, todo o mistério, toda a
experiéncia cinematografica se perdem.
Além da autenticidade dos jovens, que estao
sendo auténticos por si mesmos, ha uma
questao técnica, do procedimento estético,
que tem de funcionar.
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Sobre o lugar estético e social do
documentario no Brasil

Temporal: Vocé gostaria de acrescentar mais
algnma coisa as nossas perguntas? Sobre a
importancia do documentario, sobre aspectos da
Jformais seque falamos...

Certamente as politicas publicas adotadas
pelos governos do PT, do Lula e da Dilma,
e o papel da ANCINE geraram possibilidades
para que documentarios fossem produzidos.
O cinema tem uma questdo financeira. Isso
estimulou uma nova geracao de diretores e
diretoras — ha muitas mulheres que estio
dirigindo, tanto ficgdo quanto documentario
— que pensam o Brasil. Digo da ficgao, como
o filme da Ana Muylaert, Que horas ela volta?,
tao simbolico, tao significativo para se
entenderem as politicas publicas e afirmativas,
e o filme do Kleber Mendonga, Aguarius, digo
também de documentarios, como o Ex-Pgé,
documentarios importantes produzidos nos
ultimos anos que lidam diretamente com esse
momento politico e histérico que estamos
vivendo. O cinema ¢ uma arte muito potente
para retratar a realidade concreta. Ele tem um
poder, como documento, extraordinario. Mas,
novamente, o bo documentario, o grande
documentario, que toca, que comove, que
reflete, que faz pensar, que inspira, tem de ser
grande cinema, tem de ser consequéncia de
um processo cinematografico estético,
formal. Isso é muito importante; o
documentario é, ou deve ser, acima de
tudo, grande cinema. Através desse cinema se
consegue retratar de maneira complexa,
multidimensional, isso que estamos
vivendo. Acho que ¢ muito importante
aprender a filmar, aprender sobre as
possibilidades que o cinema oferece, para
que possamos escolher. A essa geragao
nova que quer fazer documentarios, que
quer descobrir, que quer repensar esse
momento através do documentario de
maneira critica, ¢ essencial que exista um

3 Documentério de Luiz Bolognesi, 2018.

pensar sobre o cinema, uma reflexao sobre
o processo cinematografico. Nao ¢ apenas
de colocar uma pessoa em frente a camera ¢
fazer perguntas, entrevistar; documentario
nao ¢ isso.

Sobre a construgao de um roteiro

Sobre o roteiro, nao ¢ algo pensado antes
da filmagem. As escolhas feitas sdo
escolhas formais, e nao de contetudo,
porque nunca se sabe o que vai acontecer
exatamente. I importante que eu saiba
como eu quero filmar, como eu quero
tentar filmar — conforme estivamos
falando, ha a questao de como a estética
define e o publico percebe aquilo que estd
sendo retratado. E sé6 na edicio que
redescubro o material; muito do que
filmamos eu nao consigo ver, nem tudo
consigo detectar no momento. Eu
redescubro esse material e passo por um
momento de reflexio com a montadora,
Karen Akerman, com quem trabalho
atualmente e que editou O Processo, Morro
dos Prazeres, Futuro Junho comigo. E um
processo de refletir, repensar e construir
entio um retrato desse momento, uma
estrutura narrativa; nao ha um roteiro
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prévio. Ha uma intenc¢ao, uma proposta de
cinema, e ¢ claro que durante a filmagem
muita coisa da errado; todos erramos, e as
coisas acontecem muito rapidamente. Nos
— eu, o camera, a engenheira de som, a
pessoa que esta fazendo a producio —
temos de estar muito atentos para
conseguir captar a realidade enquanto ela
acontece, € as vezes nOs conseguimos, as
vezes ndo. As vezes a imagem nio fica boa.
[risos] B prética cinematografica. Para mim
o cinema documental ¢ produto de um
processo cinematografico de filmagem, de
edicdo; ele é tudo o que acontece durante
essa filmagem. Eu ndo resolvo fazer um
filme para defender uma tese, para provar
algo, fornecer argumento para algo que
quero dizer — eu nao sei o que quero dizer.
Eu faco um filme porque quero
compreender melhor; nao ha sentido se eu
ja souber. Fazer filme para qué, se eu ja
souber? [risos]

* Maria Augusta Ramos ¢ cineasta e diretora. Formada em Musica pela
Universidade de Brasilia, possui também formacao na area pela Radio France (Patis) e
pela City University (Londres). Estudou edigao e dire¢cio na Academia Holandesa de
Televisao e Cinema. Um de seus altimos projetos, O Processo de 2018, foi selecionado

para o Festival e Berlim.
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