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Personalidade artistica nos
negocios mundanos:

a celebracao do “gosto do
povo” em Jodosinho Trinta”

Edson Farias*

Resumo: Ao escrever Mozart: a sociologia de um génio e A Peregrina¢do de Watteau a
Ilha do Amor, Norbert Elias deixou importante legado ao tratamento socioldgico da for-
magcao das subjetividades artisticas e das expressOes estético-culturais, a partir do pro-
blema em torno da relagdo entre transformacgéo e conservagdo sécio-histéricas, mas do
ponto de vista das possibilidades e limites na conduta de individuos. Desse modo, neste
artigo, a proposta de focar a trajetéria de Jodosinho Trinta, no ambito da cultura urbana
do Carnaval do Rio de Janeiro, situa-se na contrapartida da aplicagdo do modelo figu-
racional e, assim, voltarmos a discussdo sobre a funcionalidade arte-cultura enquanto
espaco estratégico a catalisagdo de valores e a producdo e difusdo de significados. Isso,
em busca das duas seguintes questdes: Que dinamica sdcio-histdrica é caracterizada pela
ascendéncia do gosto popular na valoragao do fazer e dos bens artistico-culturais? E, no
reverso da medalha, em que medida esse mesmo processo se traduz na relagdo entre
personalidade artistica e negécios mundanos, encarnada na figura histérica do carnava-
lesco?

Palavras-chave: Personalidade Artistica, Negdcios Mundanos, Gosto Popular, Desfile de
Escola de Samba, Carnavalesco.

onsolidado no seio da recente histéria da festa carnavalesca, o nome de

Jodosinho Trinta desponta na opinidao publica por conta do que, a partir

de 1974, foram consideradas inovag¢des por ele introduzidas no conjun-
to das apresentacGes das escolas de samba. Naturalizadas, as entdo novidades
sdo, hoje, propriedades indissocidveis dos desfiles. Alteracdo na filosofia dra-
maturgica dos cortejos que esteve na contrapartida de profundas modificagGes
na sua parte plastico-visual. Tais aspectos eram, por uns, ressaltados como
marcas do génio criativo de J.30. Ja vozes criticas académicas, para-académicas
e jornalisticas julgaram constituir a deturpagdao maxima da arte popular tradi-
cional. Para estes ultimos, feria-se o anonimato do artista popular, no instante
em que o carnavalesco se tornara uma vedete, atraindo todas as ateng¢des para
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si e tornando o desfile um mero suporte ao seu carreirismo ambicioso, despro-
vido de qualquer compromisso com a tradicdo do samba. Sentenciava: rouba-
va-se a cena do verdadeiro criador da festa — o povo, composto pelas classes
populares portadoras do estigma étnico-racial referido a ancestralidade negra.
O artista auténtico estaria relegado ao papel de coadjuvante e de massa de ma-
nobra, frente aos interesses da cupula dos contraventores do jogo do bicho,
encastelados no dominio administrativo das agremia¢des, em razdo do poder
econdmico, com poderoso brago armado, mas em alianga com as elites politicas
e burocracias estatais, além dos grupos empresariais privados, todos avidos em
obter dividendos financeiros e simbdlicos através da explora¢do dos ramos da
economia do lazer e cultura no carnaval, no momento em que o Rio de Janei-
ro se afirmava como um destino turistico mundial. Assim, ao ver dos seus de-
tratores, a natureza fantasiosa dos temas impunha espécie de alienagao desse
mesmo homem comum, pobre e subalterno, sofrido em razdo da pendria e da
escassez didrias, proprias a sua condicdo de classe. No mesmo diapasao, essas
vozes denunciavam que a ingeréncia do carnavalesco fazia dueto com a trans-
formacdo do evento em um espetdculo suntuoso de cores e brilhos, tipico da
cultura de massas; logo, estaria no compasso da comercializa¢do da festa popu-
lar submetida a ldgica diversional mercantil da industria cultural (LOPES, 1981;
RODRIGUES, 1984).

Diante dos ataques, Jodosinho Trinta ndo titubeou em retrucar; em 1978, com
o tricampeonato da escola de samba Beija-Flor, ao seu comando estético, in-
clusive sendo fotografia de capa da revista Times. Vencedor, pela quinta vez
consecutiva do grande desfile, asseverou: “O povo gosta de luxo. Quem gosta
de pobreza é intelectual”. Cristalizadas como um slogan, essas palavras reper-
cutiram em anos e décadas seguintes; obtiveram as mais diversas interpreta-
¢cOes e avaliagGes. O olhar retrospectivo permite concluir o quanto o carater
provocador da resposta se tornou parte da celebracdao do seu nome. Mediante
ela, modulando-a ou, mesmo, ressignificando-a, de acordo com as situacées
de enunciagdo, o carnavalesco elaborou outras frases com impacto na opinido
publica. O que nos chama atenc¢do é o quanto as mesmas palavras destacam
o proéprio Jodo Trinta; ele brada sua lideranca profética e estética firmada no
compromisso de ofertar a capacidade de fazer o publico evadir a plenitude da
beleza, sendo esta incompativel com qualquer mazela ou desarmonia. Desquali-
fica os que o denunciam como usurpador da cultura popular. Deflagra-se, assim,
uma disputa entre interpretagGes desses circulos intelectuais pela legitimidade
de dizer a verdade sobre o “povo”.

Em 1989, uma vez mais a frente da mesma agremiacdo, J.30 propde e coman-
da a execugdo do enredo Ratos e Urubus Larguem a Minha Fantasia. Agora,
convoca 0s miserdveis para irem aos lixos do pais e recolherem sobras de
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luxo e participarem de um grande baile de mdscaras. Dessa vez, o carnavalesco
angariou o consenso, que, com efeito, elegeu o seu trabalho como um momento
antolégico na histéria do carnaval e, mesmo, da cultura brasileira. O que teria
havido tanto com o artista, quanto com os seus criticos, ao longo desse periodo,
para justificar a mudanca na atitude de ambos? Teria Jodosinho acatado aos re-
clamos em uma autocritica? Ou os que o detratavam renderam-se a genialidade
do carnavalesco? E quanto ao publico, o “povo”, que antes demandava o “luxo”
e, agora, aplaudia a miséria? Postas assim, as relacdes de funcionalidade entre
arte-cultura e sociedade se tornam alvo de uma analitica da transparéncia, cons-
tatadas, afinal, as posi¢des consolidadas de artista, critica e publico, cabera so-
mente desvelar quais das primeiras partes tém antecedéncia entre si, na medida
em que angariam simpatias da terceira e, com isso, isolam o fator de oposicao.
Procedimento hermenéutico, fundado em certezas ontoldgicas, afim a critica
ideoldgica, em que, ao se identificar as fontes das representacdes vigentes, com
os respectivos suportes materiais e simbdlicos, o trabalho analitico faz derivar
seu potencial de dominio cognitivo frente a possiveis adversarios. Contudo, fa-
zendo uso da anadlise de discurso foucaultiana (FOUCAULT, 2000), poderiamos
indagar até que ponto o povo pode ser tratado como uma superficie plana atra-
vessada pela luta entre essas duas linhas de forca ideoldgicas. Ndo caberia reter,
no trabalho de producdo de sentido, de uma e outra formacéao discursiva, o ali-
nhamento em série de enunciados, instaurando nao apenas tal objeto de saber
e poder — o0 povo —, mas igualmente os sujeitos possuidores da autoridade para
enuncia-lo? Este artigo contempla esse aspecto, no instante em que enxerga
tanto no artista carnavalesco, como no publico, além da critica, posi¢des cujas
identidades sdo efeitos de mutuas complementaridades e oposi¢des dispostas
em uma temporalidade naturalizada, tornada ela mesma o limite da percepcao,
do dizivel e do pensamento.

Porém, admitimos que o objeto ludico-estético materializa a urdidura recipro-
camente funcional entre as posi¢des do artista, do gosto popular e da critica. E,
no reverso da medalha, adotamos a perspectiva de que a mesma triangulacdo
diz respeito a uma situagdo comunicacional, tendo por caracteristica a impes-
soalidade, mas pela qual o trancado de intengbes, expressdes, ritualizacdes e
julgamentos fazem-se publicos. Entdo, para adiante dos dispositivos discursivos
e seus efeitos, é forgcoso voltar ao problema das condi¢des de definicdo do al-
cance de agenciamentos postos na contrapartida de silhuetas identitarias. As-
sim, voltamos a discussdo sobre a funcionalidade arte-cultura, enquanto espago
estratégico a producdo e difusdo de significados, em busca das duas seguin-
tes questdes: ao serem, os conteudos dessas condicbes, reconhecidos como o
andamento e o tipo de coordenagdo pelos quais as interdependéncias sdcio-
humanas se plasmam, enquanto figuras histéricas diversas, de qual dindmica
socio-histérica se estdo tratando? E, no reverso da medalha, em que medida
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esse mesmo processo traduz-se na relagao entre personalidade artistica e negé-
cios mundanos, encarnada na figura histdrica do carnavalesco?

Carnavalesco, uma vicissitude de interpenetracdes civilizatorias

Jodosinho Trinta se autoidentificava e era reconhecido como um artista do car-
naval e, desse modo, estava investido do que passamos a chamar de person-
alidade artistica. Essa categoria designa, aqui, uma possibilidade de autocom-
preensdo, identidade de si e experiéncia significativa no mundo, acompanhando
o anelado geracional em que se define um oficio, cujo saber/fazer reivindica,
como matriz histdrico-cultural, o mito renascentista italiano da criacdo-criador.
Remissiva a essa narrativa, ocupando o cume dos valores da cultura artistica
do ocidente, com sua tonica subjetivista (SAID, 2003), permanece a concepgao
da obra artistica enquanto um fazer humano que se aparta do dado natural
pela atitude do seu artifice em ndo abrir mao do enlace entre intengao, livre-
arbitrio, decisdo e raciocinio. Sabemos ter sido Kant o encarregado de conferir
status filoséfico ao principio estético do valor da criacdo. Na secdo “Da arte e do
génio”, em A Critica do Juizo, sua sentenca é categdrica: a obra de arte extrapola
os limites do mero artefato, do simples instrumento, porque é indeterminada
em sua finalidade. Arte e trabalho seriam, portanto, opostos. Se o artista tdo
somente se esfor¢a em beneficio do prazer a ser extraido da atividade realizada,
logo, estd desprendido em relagdo aos imperativos do interesse no atendimento
de alguma necessidade exterior (KANT, 1980, p. 214). A prerrogativa de per-
feicdo intrinseca ao ideal do belo, posto em confluéncia com o ideal do bem,
moveu cursos intergeracionais na busca de transcender as agendas do dia a
dia. Arriscaria a dizer ser o conceito de belo, e a moralidade a ele correlata,
parte inalienavel das correias de transmissdao simbdlica de saberes pelas quais
modulacdes institucionais de corporeidades biopsiquicas se desenrolam, medi-
ante os ajustes entre linguagens, memdrias e aprendizados, assim, deflagrando
formacdes de competéncias cognitivas e capacidades funcionais préprias a per-
sonalidades artisticas.

Sendo o ideal de beleza (e sua moralidade afim) indissocidvel a cultura artistica
do ocidente, nada mais natural que tenha a acompanhado no processo em que
esta vazou fronteiras geopoliticas e simbdlicas mundo afora, estando na contra-
partida da expansao colonial e imperial europeia, sobretudo, desde o século XIX
(SAID, 1995). Ao mesmo tempo, as dindmicas de interpenetragdes civilizatdrias
reservam deslocamentos, mesmo mutilagdes ndo apenas aos elementos sub-
alternizados, também as formas e os teores dominantes sofrem mudangas. No
desenvolvimento do nosso argumento, de agora adiante, interessa-nos discutir
as transformagdes operadas sobre a cultura artistica do ocidente na América,
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particularmente no Brasil, com o objetivo de perscrutar as bases a emergéncia e
consolida¢do da personalidade artistica no oficio de carnavalesco. Para esse fim,
o apelo inicial a questdo religiosa ndo nos serve apenas para tracar um paralelo
entre dinamicas histéricas de interpenetragdes civilizatdrias; ela fornece um ca-
nal analitico e interpretativo para discutirmos o processo de ressignificacdes da
cultura artistica do ocidente e da questdao moderna da estética, quando aterris-
sam em um continente, a principio, estranho aos alicerces sdcio-histéricos de
ambas.

Quando escreve a respeito do encontro e cruzamento das memarias e universos
simbdlicos cristdo-catdlicos, com os tragos combalidos das religides familiares
provenientes da Africa, na estrutura social patriarcal-escravagista do Brasil co-
lonial, com o emprego do conceito de sincretismo, Roger Bastide (1971) sub-
linha as perdas nos quadros mnemoénicos sofridas pelas populagdes africanas
postas na condicdo de didspora com a escraviddo. O mesmo conceito lhe per-
mite ressaltar as criacdes com as quais esses grupos escravizados complemen-
tavam as lacunas deixadas nas suas narrativas miticas origindrias, fazendo, para
isso, empréstimos seletivos junto ao panteon catdlico, forjando, em especial, o
culto dos orixds — o candomblé. Atuacdo, em parte, facilitada pela fragilizacdo
do primado monoteista catdlico, na auséncia de um rechagco mais contundente,
por parte dos circulos eruditos teoldgicos cristdos, as idolatrias. Fragilidade, de
um lado, determinada pela distancia geografica do acontecer religioso em rela-
¢do as autoridades eclesidstica situadas na Europa, ao dar-se em uma América
portuguesa onde a rarefacdo de concentragdes urbanas estava no anverso da
dispersao populacional relativa ao predominio de nucleos de poder centrifugos
ruralistas, assentados nas grandes propriedades fundidrias. Por outro lado, as
mesmas caracteristicas socioestruturais das relagdes sociais coloniais evadiam
da pressao exercida sobre os clérigos locais pelos interesses de senhores de
engenho, traficantes de mao de obra humana, principalmente as voltas com a
busca de féormulas de amortecimento dos conflitos latentes e até manifestos
da imensa populacdo cativa. Deixou-se preparado o terreno para modalidades
mais populares de cultivo das crengas, com énfase nas celebra¢Ges em que sa-
grado e profano se aproximavam até fundirem-se, favorecendo a proliferacdo
do largo feixe de folguedos mesticos afro-lusitanos, hoje, marcante da cultura
popular tradicional brasileira. A partir do final do século XVII, com os problemas
de abastecimento, gerados pela escassez na circulacdo monetaria, em razédo da
reinsercao de Portugal a Espanha durante o periodo da unido ibérica, o folego
tomado pelas redes domésticas de comércio intra e inter-regionais do pais re-
percute na reacomodacao de muitas dessas comemoragdes nos largos dispostos
frente a igreja (ou capela) e o mercado (CALDEIRA, 2000). Reunidas nos espagos
intersticiais entre a festa e 0 mercado, cada vez mais dotadas de ampla visibili-
dade, as celebragdes sagrado-profanas vao se consolidando como situac¢des de
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ocio diversional popular, com primazia para os folguedos em formato de pr-
ocissdes, embalados por percussdo, entrosando simbolos rurais e urbanos (TIN-
HORAO, 1998, p. 37; FERREIRA, 2004, p. 148-155).

A transferéncia da corte e da sede do Reino portugués para o Rio de Janeiro, em
1808 (MALLERBA, 2000), respalda uma tendéncia ndo programada na mudanca
do eixo de coordenacgdo das interdependéncias sociofuncionais no Brasil, ad-
vinda do periodo do ciclo aurifero, em que o crescente deslocamento do centro
econdmico do Nordeste para o Centro-sul contracena com a relevante autono-
mia adquirida pelo ramo financeiro-mercantil da economia, estando estribada
no trafico escravagista. Embala-se o gradual crescimento de atividades urba-
nas, redimensionando as divisGes técnicas e funcionais do trabalho em niveis
mais complexos. Remanejamentos socioestruturais que, no nivel da organiza-
¢do social, manifesta-se na mescla juridico-parlamentar, numa espécie de fed-
eralismo, conjugando o descentramento do poder, implicado com a organizacao
sociopolitica familiar patriarcal ruralista, com o movimento da ascendéncia da
centralizacdo estatal racional-legal, mas sob a égide da manutencao do dominio
dinastico do imperador. Eis o suporte sobre o qual se abrigou a emergéncia de
aspectos dos modos de vida burgueses urbano-industriais. Ainda dependentes
da economia de exportacao de produtos agricolas e da escravidao, nas cidades
maiores, embora constituisse um percentual pequeno do contingente popu-
lacional do pais, imensamente formado por pobres e escravos, os segmentos
sociais melhor aquinhoados passam a desfrutar de uma riqueza e bem-estar
compardveis aos encontrados na Europa. Porém, o raio de alcance de sua par-
ticipacdo na economia do pais sinalizava os niveis expressivos alcancados pela
acumulacdo capitalista, potencializando a multiplicacdo das casas bancdrias,
das empresas de seguro, dos negdcios na bolsa de valores do Rio de Janeiro
(PRADO JUNIOR, 1974, p. 194). Entrever-se a centralidade, sempre maior, da
quantificagdo monetaria e, para voltar a reflexdo de Simmel (1977) sobre o din-
heiro, insinua uma civilizacdao sensivel a complexidade plural de meios e fatores
gue a envolvem como sociedade, na contrapartida de um esforgco de unificagao.
Aliada a ajustes na materialidade da sociedade, portanto, explicita-se uma rota-
¢ao civilizatoria sem paralelo.

Olhamos para essa rotagao da perspectiva tedrico-analitica acerca dos intrin-
camentos resultantes dos longos processos de aumento na complexidade das
relacGes e do conjunto das atividades sociais. Como observa Elias (1993, p. 268),
0 manejo desse recurso intelectual permite observar os entrelagamentos dos
diversos planos do fazer humano agindo e “ocasionando mudancga na forma dos
relacionamentos e em todo o tecido social”. A um sé tempo, portanto, colocam-
se, em reciprocidade, a personalidade humana e o perfil da sociedade com-
posto de uma constelacdo de interdependéncias; formam, juntas, o “cadeado
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que liga a corrente que agrilhoa os homens entre si” (ELIAS, 1993, p. 268). De
acordo com o raciocinio eliasiano, a tessitura da teia de interdependéncias e
interpenetragdes sociofuncionais ocorre no movimento, a um sé tempo, en-
volvendo cooperacgdo e repulsa na satisfacdo de caréncias socialmente signifi-
cativas, porque instauradas no universo simbdlico e no plano das linguagens
mobilizadas. Se essa tensdo instaurada estabelece fung¢des, o monopdlio destas
por pessoas e grupos gera equilibrios e coagdes entre agentes e instituicoes e,
desde entdo, pode-se tanto manter lugares estabelecidos, quanto se deflagrar
lutas pela valorizagao do status de segmentos inferiorizados. Em um e outro
caso, exige-se a racionalizagdao permanente dos atos humanos inseridos no com-
puto desses encadeamentos funcionais abrangentes. Quando langamos mao,
aqui, da categoria também eliasiana de dinamica histdrica, queremos, portanto,
compreender como esse mesmo enlace se projeta sobre a constituigdo nas mu-
dancas de costumes, deixando entrever a reorientacdao de habitos mentais e nos
comportamentos.

Gilberto Freyre (1978, p. 29-30) enxerga, no avanc¢o dos termos da sociedade
burguesa profissional-mercantilista, algo que interveio na moderacao dos habi-
tos, especialmente nas maiores cidades brasileiras, no decorrer do século XIX.
Alteracdo com crucial participacdo da soberania politica centralizada estabele-
cida, a qual viabilizou certa pacificacdo estatal da violéncia. Dessa maneira, os
comportamentos tipificados passam a integrar o refreio sexual, mas também a
preocupacao com questdes mais intelectuais, ambos no compasso da romanti-
zacdo da familia e no acento crescente posto na individualizacdo dos sujeitos.
Na contrapartida do mesmo processo de transferéncia de parcelas do poder das
autonomias regionais agrarias para a cidade, insiste Freyre, deram-se as trans-
formacdes no plano sociocultural; no que tange aos costumes, por exemplo,
na substituicdo das cores berrantes, comuns no cotidiano colonial, pelos tons
preto e branco, visualizou-se a relevancia obtida pelos valores da “sobriedade” e
“elegancia” na conduta de fracdes das classes dominantes citadinas. O colorido
dos trajes se restringiu aos momentos festivos, notadamente o carnaval e as
paradas militares. Por outro lado, a intensificacdo da vida urbana implicou, tam-
bém, em um maior formalismo dos comportamentos, ja que o calculo dos atos,
em vista da relacdo com o futuro, preponderou sobre as atitudes. O reverso da
medalha desse formalismo é o advento de um estilo de vida calcado no consu-
mo de produtos manufaturados e, igualmente, na crescente importancia dada
a estetizacdo da paisagem da cidade e dos individuos, ao tornar-se premente a
preocupacao com o olhar do alheio, na medida em que se estende e adensa a
malha das dependéncias muatuas entre pessoas.

No caudal desse estilo de vida, o qual encontra terreno fértil em uma socieda-
de escravagista afdvel ao dcio diversional, impulsiona-se um concerto funcional
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de atividades, novas ou ja existentes, inseridas no esquema mercantil-profissio-
nal, mas orientado para o trato com a aparéncia e a comunicac¢do. Ocupando
o setor econdmico dos servicos, surgem os ramos quem iam de urbanistas a
paisagistas, de arquitetos a decoradores, ainda de publicitarios a vitrinistas, dos
costureiros aos cabeleireiros, entre outros oficios, também incluindo ilustrado-
res, mais tarde fotdgrafos, além de cendgrafos. Portanto, se a principio aninha-
se nas instancias devotadas ao culto das belas-artes, a cultura artistica do oci-
dente se incorporara ao cotidiano brasileiro, em resposta ao relevo adquirido
pela dimensdo pldstica das relagdes sdcio-humanas encerradas na vida citadina,
qguando esta se apropria da questdo estética, ou seja, na medida em que o ideal
da beleza (a forma enquanto harmonia de proporc¢ées) se impde como um pro-
blema estruturante aos planos subjetivo e institucional, tanto no que se refere a
apresentacdo de, si quanto a objetivacdo da legitimidade das tipificagdes com-
portamentais. Portanto, a despeito da rejeicdo presente no projeto originario
da matriz europeia, no ambito urbano do Brasil?, na dinamica em que arte e
utilidade se fazem reciprocas, essa cultura imiscui-se nos negdcios do mundo.
Isso, pelo imperativo técnico de um quadro funcional do setor de servicos de
tornar visivel o belo, claro, traduzido para a tensdao decorrente do envolvimento
da instrumentalizagdo de meios na elaboragdo racional de encantos.

Sem duvida, nos rastros de toda essa reorientacao socioestrutural e civilizato-
ria, a dimensdo mundana das diversGes monetariamente remuneradas abarca
largas parcelas do territdrio do écio e, neste, o encadeamento de sistemas de
praticas ludico-artisticas ird se reverter na formacdo institucional do entreteni-
mento. Viabilizado pelo concerto entre varias cidades ocidentais, desde a se-
gunda metade do século XIX, no compasso da ampliacdo dos circuitos de traba-
Iho integrados as culturas urbanas (PEREIRA, 2010), como braco poderoso do
campo profissional-mercantil da aparéncia, o entretenimento absorve, em seu
complexo de atividades, vasta gama de oficios comprometidos com a cultura ar-
tistica, mas de acordo com a finalidade de remuneracado dos capitais financeiros
e simbdlicos investidos no comércio de servigos de prazer e bem-estar. A cana-
lizacdo da trama dos fazeres a reelaboracdo de sons, luzes, gestos e texturas,
como materialidades sedutoras, obedece ao imperativo do espetdculo com sua
prerrogativa de obter adesdao maxima das plateias ao encanto proporcionado
pela plasticidade das imagens. O que se notabiliza, entdo, por deixar margens
maiores a exposicdo publica das emocdes, todavia permanece em vigéncia um
gabarito elevado de autocontrole seja dos corpos que se dao a exibi¢ao, sejam
dos publicos. Os cabarés, o teatro de revista e os espetaculos de variedades
inseridos em ambientes de sociabilidades masculinas estiveram no preparo do
terreno desse espaco social, onde vicejaram as bases ao delineamento do perfil
do carnavalesco como um oficio investido de uma personalidade artistica sin-
gular. Ai, a oportunidade para efetivar esse perfil é tributdria da aproximacao
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2. Definitivamente,
a experiéncia brasi-
leira ndo é exclusiva
a esse respeito. O
desenrolar de pro-
cessos societarios,
em que o mesmo
estilo de vida ga-
nhou abrangéncia,
traduz-se em marca
civilizatéria da mo-
dernidade, incluin-
do as proprias so-
ciedades europeias
ocidentais, sobre as
quais Paris se impde
como um emblema
da confluéncia en-
tre arte e capitalis-
mo, cultura e eco-
nomia (BENJAMIN,
1991; ORTIZ, 1991).

601



602

entre entretenimento e o revolvimento operado entre as expressées publicas
populares, ao longo do mesmo curso, aliando a alteragdo socioestrutural com a
mudanca no padrao civilizatério.

Uma vez mais, a presenca da corte portuguesa no Brasil, particularmente no
Rio de janeiro, tonificou as estratégias de conferir visibilidade aos estamentos,
estratégias tomadas de empréstimos aos principes e monarcas europeus do an-
tigo regime (SCHWARCZ, 2011; PASSIANI, 2011). Incorporados aos festejos da
Festa do Divino, esse esquema cénico-dramatico deambulante penetrarad outros
folguedos mesticos datados do periodo colonial, protagonizados por membros
dos segmentos sociais subalternos. Realizados por instituicdes dotadas de maior
grau de formalidade como as irmandades religiosas afro-brasileiras, ou por as-
sociativas mais informais, os folguedos mesticos mesclavam em suas apresen-
tacGes dramadticas, vimos, elementos religiosos e profanos, fossem eles africa-
nos ou catélicos, em menor escala, amerindios. Em se tratando da experiéncia
carioca, destacam-se os chamados cacumbis. O folguedo, ao que parece, her-
deiro dos congados, teve por matriz a regido do Reconcavo baiano, na primei-
ra metade do século XIX, onde participava das comemorac¢des natalinas e das
brincadeiras carnavalescas. Migrado para o Rio de janeiro, com africanos e seus
descendentes, manteve o formato e o teor em que os grupos, embalados por
coros e percussoes, desenvolviam o drama de enfretamento entre monarquias
africanas pré-diaspdricas, com a exibicdo de seus membros vestidos de tangas e
emplumados cocares, tendo as maos arcos e flechas e bastdes (ALVES; ROSE &
ALBUQUERQUE, 1996). Ja na segunda metade do século XIX, porém, dos cacum-
bis, se principia a bifurcacdo.

De um lado, puxadas pela percussdao comandada pelo apito de um mestre, sur-
gem ano a ano, em maior escala, as marchas dos despojados corddes carnava-
lescos com seus foliGes mascarados de maneira irreverente. Majoritariamente
masculinas, as passeatas reuniam parcelas boémias e intelectualizadas dos seto-
res mais estabilizados das classes médias, ocupados no servico publico e/ou atu-
ando como profissionais liberais, com as franjas da hierarquia social, compostas
por aqueles identificados, pelos mecanismos de seguranca do Estado e pela im-
prensa, como desocupados e marginais, em sua maioria, grupos advindos da
recém-extinta escraviddo, que obtinham remuneracdo em trabalhos precarios.

De outro, os ranchos carnavalescos despontam com o formato em que os recur-
sos cenograficos e indumentarios passam a obedecer a um eixo tematico anual-
mente renovado. Dispostos como teatros ambulantes, motivados pela conquista
da vitdria em um torneio disputado entre entes congéneres, seus desfiles eram
movidos por bandas com o predominio de instrumentos de cordas sobre os per-
Cussivos, e 0s coros entoavam cangdes melodiosas —as marchas-rancho. Organi-
zados em entidades civis autorizadas pelo ordenamento estatal, seus membros
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eram recrutados entre faixas intermedidrias do funcionalismo publico e de tra-
balhadores do comércio e do operariado urbano estabilizados nas industrias de
bebida, alimentacdo e téxtil®* (CUNHA, 2001).

Naquela passagem do século XIX para o XX, com a introdugao do modelo vene-
ziano, expostos em desfiles de préstitos das grandes sociedades carnavalescas,
bailes de mascaras e batalhas de confete (QUEIROZ, 1992), sio redefinidos os
caracteres carismaticos, hedonistas e, principalmente, proféticos da festa carna-
valesca, com o recurso ao aumento no gabarito do comedimento dos impulsos
corporais que a regula, formalizando as manifestacdes enquanto festa-espeta-
culo. Ou seja, tece-se a matriz cultural interna ao regime de pratica da forma de
diversdo popular, consagrada pelo principio ludico-estético, com sua ténica na
aliancga entre alegria e criatividade artistica comprometida com o ideal de be-
leza nas exposic¢des individuais e coletivas, em meio ao quadro heterogéneo e
discrepante do arranjo sociourbano. Algo assim ocorre em uma cidade na qual,
desde a ultima década do século XIX, as interferéncias do Estado iniciavam o
estabelecimento de fronteiras entre as dimensdes das experiéncias humanas,
procurando oficializar procedimentos ja adotados por segmentos locais, em
uma realidade ja transformada pelo anelado de forcas sociais hegemoénicas.
Iniciava-se o longo processo de zoneamento da temporalidade em consonancia
a uma especializacdo técnica dos espacos e de ritualizagdo das praticas, no que
configurou, distintamente, as esferas da produc¢do do conhecimento e do traba-
Iho referente a cultura e ao lazer.

No compasso das profundas mudangas socioestruturais, a festa carnavalesca
se torna uma das vitrines para a qual se voltam os olhos da urbanidade carioca.
Portanto, diferenciar-se nela vai implicar, também, um igualar-se aos critérios
vistos como normais e de bom gosto. Trata-se de uma situagdo que traz, nas
suas condigdes, os fatores de combinacdo entre controle e desprendimento nas
consciéncias, algo crucial a modelagem das praticas. Se o fendbmeno carismatico
da festa pode se realizar como espago-tempo limiar, no qual a sociedade orde-
nadamente permite escapar do cotidiano, isso diz respeito ao fato de, doravan-
te, tratar-se do espaco onde a carnavalidade convida a que “todos” participem,
ou melhor, o povo, civicamente organizado e ordeiro. O carnaval da cidade sera
reconhecido como os dias de exce¢do “incandescente”, quando adormecem o
trabalho laico e a penuria e ocorre a erupgao da volupia e da opuléncia artifi-
cializada nos artefatos da cultura ludico-artistica (FERREIRA, 2005). A explosao
da emocgdo, acompanhada dos impetos libertarios e licenciosos que lhe sdo cor-
relatos, logo, torna intransigente a paramentacgao civilizada para ganhar corpo-
reidade.

Os remanejamentos na festa, acima descritos, sdo indissocidveis da configuracdo
societdria que prevalece a partir do século XX, no Brasil. Nesse sentido, é cabivel
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3. Cabe observar
essa estratificagdo
de grupos huma-
nos diante do as-
pecto demografico
na cidade, nesse
momento. No Rio
de Janeiro, entre as
décadas de 1880 e
os anos de 1930,
deu-se o alarga-
mento populacional
relacionado com o
aumento dos fato-
res de atracdo de
mado de obra. Em-
bora, também, tais
fatores estivessem
aquém da capaci-
dade de assimilar o
volume da oferta de
trabalhadores. Em
termos numéricos,
a cidade salta de
274.972  habitan-
tes, em 1872, para
811.443 habitantes,
no ano 1906 (LOBO,
1978, p. 469). O
fluxo migratdrio,
somado a entrada
de imigrantes, fora
responsavel pelo
incremento da po-
pulagdo urbana. Em
1900, os naturais
de outras regides
do Pais chegavam
a 519.849 pessoas
(muitos entre os
quais ex-escravos),
com predominan-
cia dos nordestinos
da Bahia. Ja os es-
trangeiros  consti-
tuiam 24,83% da
populagdo, ou seja,
171.716  individu-
0s, a maioria, por-
tugueses. Do total
desse contingente,
115.779 pessoas es-
tavam oficialmente
empregadas. Apro-
veitando o cresci-
mento da deman-
da, motivado pela
expansdo da malha

urbana, parcelas
imensas perma-
neciam realizando
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servicos tempora-
rios (biscates) ou
driblando os fis-
cais da prefeitura
que perseguiam 0s
vendedores ambu-
lantes, dentro da
campanha de “hi-
gienizagdo” da drea
central citadina. A
cidade constitui um
campo minado, en-
tdo, fértil ao atrito
e aos conflitos que
explodiam  quase
simultaneamente
(BRETAS, 1997, p.
92-114).
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concluir que o término do comércio e do trabalho escravo e a substituicdo do
regime politico-institucional monarquico pelo republicano sao rupturas dentro
da mesma dinamica sécio-histérica, em que a rotagao estrutural e civilizatodria,
gradualmente, se plasmou no tipo de coordenacdo das relagGes sociais pelo
aparato do Estado centralizado, tendo por contrapartida a generalizacao do es-
guema mercantil-profissional. Portanto, o contexto da afirmagdao hegemodnica
do dueto entre Estado e mercado autorregulado no Brasil é aquele, também,
onde se vislumbra o destaque obtido pelo idedrio da igualdade no quadro de
valores juridico-normativos da sociedade nacional, em sintonia com a crescente
exigéncia de integracdo territorial e social a soberania estatal e dos ditames da
economia doméstica a monetarizacao ampliada do trabalho e dos bens. Ao mes-
mo tempo em que essa atmosfera abriga os debates e lutas pela universalizagdo
dos direitos politicos e civis no pais, ao lado do despontar das reivindicaces
sociais por parte dos trabalhadores urbanos, ressoam, com cada vez mais forga,
os reclamos a favor da consciéncia e identidades nacionais. Entre as décadas de
1910 e 1930, de signos da incapacidade da populacdo do pais em sustentar os
esforcos de civilizacao, por estarem imersos em alicerces ancestrais arcaicos, os
simbolos e praticas significantes das culturas populares tradicionais se tornam
expoentes da esséncia nacional.

Em especial, pela intervencdo dos intelectuais modernistas, os bens musicais e
os folguedos populares sdo diferenciados como centros do patrimonio inaliena-
vel da cultura brasileira. Ora, um dos grupos que mais tirou partido dessa meta-
morfose foi o dos sambistas cariocas, até porque se favoreciam da localiza¢do na
capital federal, onde o desenvolvimento da industria fonografica, das emissdes
comerciais de radio e do cinema ird tomar o ritmo samba como uma matéria-
prima cultural as suas respectivas produgées, naquele momento, orientadas ao
apelo nacionalista (MOURA, 2000, p. 113-165). Sempre mais lastreados no pres-
tigio de serem a forma e o conteudo da cultura brasileira, os sambistas tomam
a liderancga do resultado da transformacdo dos blocos carnavalescos, herdeiros
dos corddes, em associacbes denominadas escolas de samba. Inspirados nos
ranchos, em sua forma de organizacdo em entidades civis sem fins lucrativos,
subordinadas as determinagdes juridicas do Estado central em seus estatutos,
inicialmente, esses grémios recreativos congregam trabalhadores (sobretu-
do, operérios e militares de baixa patente) oriundos de areas da cidade ocu-
padas pela intensa urbanizacdo e tornadas periferias e favelas (FARIAS, 1999).
Considerando-se o longo aprendizado mimético realizado pelo encadeamento
geracional que lhes deu origem, movidos pela exposi¢cdo no concurso/festejo
carnavalesco, tais grémios modalizam o formato de desfile dos ranchos, delimi-
tando suas apresentacdes publicas pela congruéncia entre corpos e artefatos
alegédricos e indumentarios, na concretizacdo de ambiéncias cénicas, as quais
se dispéem na contrapartida da monofonia musical do samba. Tal combinatéria
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vai requerer um nivel maior de homogeneidade na coreografia dos gestos e
da base ritmico percussiva, em termos dos desenhos e dos andamentos sono-
ro e da marcha dos brincantes. E, simultaneamente, exigira solucées, visando
dar alternativas de diversificacdo interna aos mdveis do desfile, capacitando-os,
com isso, a se reverberarem em diferenciacdo ante as demais apresentac¢oes na
festa.

A entrada em cena do oficio do carnavalesco, por volta dos anos de 1960, vem
areboque dessa prioridade posta na procura de solugdes habeis a diferenciacao
dos desfiles das escolas de samba entre si e em relagdo ao entorno compos-
to pela plateia e outras maneiras de fazer carnaval. A chegada e consolidacédo
desta posi¢do/fungdo, na trama em que se elabora e produz as apresentagdes
dessas entidades, estiveram (e estdo) mediadas pela competéncia desses pro-
fissionais em aliar, com base em um suporte literdrio tematico e dramaturgico, a
materializagdo do ideal de beleza em artefatos cénicos com o interesse em per-
suadir audiéncias, pelos efeitos obtidos pelas imagens geradas com os recursos
plastico-visuais.

A carnavalesca visdo de paraiso do “génio”

Autores, como Halbwachs (1990), destacam a natureza presentista da memo-
ria, assinalando as injungGes sobre as motivacdes para lembrar, e esquecer, dos
quadros sociais com suas prioridades conjunturais. Por outro lado, Pierre Bour-
dieu (2007) aponta o perigo de o pesquisador se tornar refém da ilusdo biogra-
fica, no instante em que o apego ao relato de um agente leva-o a desconsiderar
os efeitos de coesao e continuidade proporcionados pela recriacdo discursiva
de episédios que, a principio, podem estar somente justapostos ou mesmo ser
contraditérios entre si. Ambas as observagées sao imperativas ao lidarmos com
narrativas de um individuo, ainda mais, ao sabermos o quanto esse individuo
responde as pressdes de estar situado numa posicao no espaco social de gran-
de visibilidade publica com o incremento da autorreflexividade da sua conduta,
sempre burilando o perfil de singularidade da prépria trajetoria biografica. Mas,
exatamente, levando em conta o Ultimo aspecto, nos parece decisivo insistir nos
termos da lenda pessoal de J.30. Suspeitamos estarem estilizados, na sua nar-
rativa, alguns condicionantes sécio-histdricos fundamentais ao entendimento
dos intrincamentos da personalidade artistica no oficio de carnavalesco; condi-
cionantes passiveis de apreensdo na reiteracdo de episddios, uma reincidéncia
que, ao mesmo tempo, sinaliza a maneira como essas condi¢des geram certe-
zas-cardeais e sao, elas mesmas, filtradas por estas ultimas, acomodadas como
cumplices de uma odisseia particular.
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Ora, nos relatos de Jodosinho Trinta (ver TRINTA, 1985), reitera-se como um
evento inaugurador da lenda pessoal a decisdo de largar o emprego de escritu-
rario, em 1952, e tomar o célebre navio Ita, no porto de Sao Luis do Maranhao,
rumo a entdo capital nacional. Era ele um rapaz de 18 anos. De acordo com
os termos da propria epopeia, as razdes que o levaram a deixar a cidade natal
e escolher o Rio de Janeiro para morar obedeciam ao projeto de cursar Artes
Classicas, deste modo, habilitando-se ao concurso para ingressar no corpo de
balé do Teatro Municipal carioca. Seguro quanto a opcdo feita, desembarca no
cais da Praca Maud, num dia térrido de verao, e logo se depara com as ruas do
centro citadino apinhadas de gente comemorando o carnaval. Incapaz de resistir
ao encanto emanado da multiddo em éxtase, ele hospeda as bagagens em uma
pensdo, para, em seguida, responder afirmativamente ao frenesi, entregando-
se a festa carnal. Ou seja, deixara-se absorver pela criatividade galhofeira dos
folides avulsos ou daqueles engajados em corddes, blocos, grandes sociedades,
ranchos e nas escolas de samba; recorda ter visto desfilar a Estacdo Primeira de
Mangueira com sua Ala de Lordes vestida em pedrarias verdes e rosas, adjeti-
vando o que a lembranca lhe traz de “um luxo!”.

Desde que esteja notdrio o interesse que nos motiva na escuta do relato de J.30,
0 primeiro resgate a ser feito na sua narrativa é, exatamente, o evento eleito
por ele como ponto de partida: a decisdo de deixar Sdo Luis para, ja no Rio de
Janeiro, executar as metas necessarias a realizagdo do sonho/projeto de se tor-
nar membro do corpo de balé do Teatro Municipal. Embora coincida com o mo-
mento em que se acelera a migracdo do Norte ao Centro-Sul do pais, e também
venha de origem social humilde, filho de um pai artesdo, marceneiro, Jodo Trinta
ndo pode ser inserido nas levas forcadas a deixar o campo na direcao das gran-
des cidades do Sudeste brasileiro, para reforcar o contingente de mao de obra
empregado no desenvolvimento industrial dessa regido. Reveladora, nesse sen-
tido, é a ambicdo de se tornar bailarino, projecdo pessoal que entrevé alguém
com certo grau de familiaridade a cultura letrada erudita humanistica, sugerindo
um patamar razoavel na posse de recursos educacionais que, por sua vez, condiz
com uma posicdo de classe garantidora do esteio econ6mico para frequentar
a escola formal, a ponto de obter o emprego de escriturario. O oficio de mar-
ceneiro do pai ndo pode ser desprezado, tanto porque garante certo prestigio
e relagOes pessoais, sendo estas propicias ao acesso a oportunidades, de um
modo geral, cerradas aos mais pobres, quanto por favorecer alguma estabilida-
de financeira, em um periodo em que os objetos e utensilios domésticos ainda
ndo ingressaram no ciclo do descarte acelerado, inerente ao dueto composto
por producdo de larga escala e mercado de consumidores. Ainda ndo se deve
esquecer que a educacdo formal de J.30 é contemporanea de um momento na
histéria brasileira em que o sistema escolar publico e gratuito atingia parcelas
pontuais da populacdo, reverberando em indices elevados de analfabetismo.
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Por outro lado, a comunicacao social de alcance ampliado se dava pelas emis-
sdes de raddio e, notadamente, da musica popular. Por certo, os jornais abarca-
vam, majoritariamente, as mensagens tratando da cultura erudita, porém exi-
gem, para seu usufruto, a competéncia letrada, no minimo.

A titulo de especulacao, ja que nos faltam evidéncias empiricas, podemos ima-
ginar ter sido Jodosinho favorecido em sua projegao, pelo fato de nascer e se
educar no mundo da vida de uma cidade onde, entre o século XVIII e XIX, em
alianca com a prosperidade resultante do cultivo e da exportacao do algodao,
depois da industria téxtil, formaram-se circulos de consumidores e produtores
artistico-intelectuais entre suas camadas sociais mais abastadas e mesmo entre
grupos menos aquinhoados, porém atingindo individuos inseridos nas relagdes
comensais de amizade e favor. Retroalimentado pelas idas de jovens socioeco-
nomicamente favorecidos a Coimbra e, sobretudo, Paris, com a finalidade de re-
alizar a educacao superior, esses circulos legaram o lastro de proximidade com
a poesia, a literatura e a filosofia europeias e seu primado universalista, mas
também com outras modalidades artisticas do humanismo, a maneira da danca
classica (GALVES, 2006, p. 85-94). Estendido esse legado no tempo, cristalizado
em categorias de qualificacdo e classificagao de coisas e praticas, aninhou-se em
instituicGes, mas igualmente percorreu correntes de opinido menos formaliza-
das, penetrando, entdo, nas rodas de intera¢do didria com impactos, por identi-
ficacdo, na construcdo de personalidades. Podemos supor que, se contribuiram
para reiterar posicGes ja consolidadas, os mesmos esquemas pratico-cognitivos
vicejaram atitudes em favor da criatividade espontanea. Assim, levando-se em
conta diferentes condi¢Ges empiricas, isto é, as maneiras como herangas genéti-
cas e historico-culturais foram retomadas em contexto sociais especificos, esses
esquemas contracenaram com as aspira¢des de ascensao social e, igualmente,
com as demandas libertdrias em relagdo aos comprometimentos e estigmas re-
lacionados a classe social, faixa etaria, género, opgao sexual e marcas étnico-
raciais frente aos limites patriarcais®.

Se ainda permanecemos no plano especulativo quanto aos entrelacamentos de
fatores que atuaram no acesso e incorporacdo do jovem humilde Jodo Trinta
dos valores e saberes da cultura artistica e tiveram efeitos ascendentes sobre
sua aspiracdo de fazer balé, ndo é dificil entender porque escolheu o Teatro
Municipal do Rio de Janeiro para estudar e, nele, vislumbrar o espaco onde
subiria aos palcos como bailarino profissional. Inaugurado em 1910, tendo por
modelo a L'Opera de Paris, esse equipamento cultural consiste em um icone
e parte das reformas urbanas realizadas na cidade, durante a fase inicial re-
publicana em que as oligarquias rurais assumem o comando do estado nacio-
nal, mas visando adequd-la ao status de modernidade inspirada no modelo
parisiense haussmanniano. Instituicdo consagrada as belas-artes, o Municipal
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4. Na entrevista
concedida ao autor
(12 de dezembro de
1991), J.30 faz um
minucioso relato
do episddio vivido
em 1969. Na época,
um dos responsa-
veis pelo carnaval
da escola de samba
Académicos do Sal-
gueiro disse ter sido
pressionado ao ex-
tremo pelos funcio-
narios do barracdo,
atrasando o término
das alegorias, para
“testa-lo”, ja que
seria por demasiado
“enrustido”, em um
ambiente informal e
aberto as exposicdes
plblicas das mais
diversas tendéncias
erdtico-afetivas.
Aturdido, ao ir ao
banheiro, teve uma
crise de prisdo de
ventre e achou que
morreria  vendo-se
sangrar. Interpreta a
situagdo como uma
epifania mistica, na
qual esteve préximo
a “passagem”; re-
corda ter visto todas
as suas “chacras” e,
numa regressdo es-
piritualista, depara-
se com seus ante-
passados e o fardo
por eles deixado.
A transcendéncia
pela dor o levara a
concluir serem seus
tormentos motiva-
dos pela autorre-
pressdo a condigdo
homossexual. Apds
a catarse promovi-
da pelo sofrimento,
registra ter saido
do sanitario e, aos
berros a base de pa-
lavrdes, conclamou
os funcionarios para
o trabalho. Aténitos,
os Ultimos teriam
comentado estar ele
em transe, incorpo-
rado de um “Exu”.
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materializa um longo processo de modernizagdo das artes no pais, com especial
énfase no enraizamento da cultura artistica erudita e humanista do ocidente,
deflagrado desde o translado da corte portuguesa e, com ela, da chegada da
missdo artistica francesa, em 1817.

Concluido o curso de Artes Cldssicas, Jodosinho Trinta se aproxima de realizar o
sonho de menino, porém a baixa estatura o reprovou no concorrido exame de
ingresso para o corpo de balé do Municipal. A decep¢do, em parte, fora com-
pensada pela oportunidade de permanecer trabalhando no mesmo teatro; dali
em diante, contemplaria o palco da coxia, onde atuaria em setores diferentes,
firmando-se como responsavel pelo guarda-roupa do setor de dperas.

Ainda na contramado da porta fechada para o exercicio artistico erudito, abriu-se
aquela o conduzindo ao encadeamento da cultura popular de massa. Embora, o
decreto presidencial fechando os cassinos no pais, datado de 1947, tenha sido
um duro golpe no setor do entretenimento no Rio de Janeiro, houve uma recu-
peracdo sensivel, a partir da década de 1950, com o inicio da transmissao televi-
sual. Muitos profissionais, entre os corpos técnicos e artisticos, foram integrados
aos esquemas de produgdo das novas emissoras — TV Tupi e TV Rio, mais tarde
Globo. Realizando servigos avulsos de decoragao na montagem de cenarios para
eventos televisionados, a maneira de seu pai, J.30 se torna um artesdo cujo ta-
lento para articular formas, cores, luzes e volumes de potentes efeitos plastico-
visuais estava relacionado a habilidade de trabalhar com espelhos, metaloides,
celuloides e isopor. Outra frente de trabalho na cultura popular de massas,
aberta por consequéncia da estada no Municipal, é o carnaval. Convidado pelo
cendgrafo e professor da Escola de Belas Artes, Fernando Pamplona, Jodosinho
Trinta fizera parte de equipes envolvidas com os projetos de decora¢do de ruas
e clubes da cidade para a grande festa. E a convivéncia no mesmo circulo profis-
sional que o leva para o interior dos barracées de fabrico de alegorias carnava-
lescas; em 1963, torna-se auxiliar de decoracdo do também cendgrafo Arlindo
Rodrigues, nos Académicos do Salgueiro. Ai, onde se formara o célebre “Grupo
do Salgueiro”, ao qual se atribui muito da guinada estética experimentada pelo
desfile das escolas de samba em dire¢do ao espetaculo de énfase.

Em outra oportunidade (FARIAS, 2012), exploro o lugar impar reservado nas
condigGes singulares a cultura urbana carnavalesca do Rio de Janeiro, por essa
época, para acomodar e consagrar a posi¢ao socioestrutural do carnavalesco,
dando-lhe o posto do comando estético do evento inicialmente personificado
em Jodosinho Trinta. Agora, o nosso intento é observar as implicagdes na dimen-
sdo criativa do trabalho desse artista dos vinculos com as demais dimensd&es da
sistematica do evento e deste com outros planos societarios. Mais propriamen-
te, a questdo norteadora da exposicdo ulterior gira em torno do cruzamento,
no saber fazer do carnavalesco, da personalidade artistica (com sua promessa
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de transcendéncia estética) com as demandas relativas ao envolvimento nos
negdcios do mundo da diversdo. Centrado na figura de J.30, o argumento de-
senvolvido é de que, ambigua, na disposicdo criadora desse agente, contrace-
nam, coalescem e se rejeitam, mutuamente, mediante a busca da capacidade
de materializar a idealidade do belo, visando instaurar o irreal do encantamen-
to, o primado do desinteresse estético como fim encerado nele mesmo, com a
finalidade advinda dos gostos de seus clientes.

Voltamos ao nosso didlogo com Norbert Elias. Nos rastros da sua teoria das di-
namicas histdricas, Elias deixa uma importante contribuicdo a discussdo sobre a
formacdo das subjetividades artisticas e das expressdes estético-culturais. Seu
esforco de perspectivar sociologicamente as figuras histérico-subjetivas de Mo-
zart e Watteau responde ao interesse no problema em torno da relagdo entre
transformacgdo e conservagdo socio-histdricas, mas do ponto de vista das pos-
sibilidades e limites na conduta de individuos, dando prosseguimento, assim,
a orientacdo metodolégica de situar as propriedades da evolucdo que geram
determinada teia de reciprocidades. Isso, ao se chamar atengdo para o curso
do movimento sécio-histérico de um conjunto amplo de interdependéncias
como processo coletivo de longa duracdo. O tema remete a maneira de pen-
sar sociologicamente a problematica da integracdo/coordenagdo no alongado
histérico das figuracGes de individuos. Se o conceito de processo, em Elias, des-
creve o fluxo, a imagem de pessoa sugerida nesse mesmo esquema analitico
define centros de perspectiva, capazes de elaborar uma imagem mental em que
eventos sucessivos estejam presentes em conjunto, embora sejam claramente
reconhecidos como ndo simultaneos. A imagem ontogenética pressupde seres
dotados do poder mimético de aprender por sintese, sabendo estarem estas
mesmas sinteses psiquicas acionadas e estruturadas na experiéncia. O autor,
entdo, concentra-se na atitude humana perante o saber que é socialmente ela-
borado, na dinamica dialética em que a competéncia mimética consiste na re-
elaboracdo simbdlico-existencial do saber incorporado pelas circunstancias do
presente. Igualmente, a mesma competéncia se torna significativa pela inter-
vencdo da memdria na experiéncia dos individuos, os quais estdo interdepen-
dentes na sua natureza plastica de mimetizar comportamentos de outros, mas
sob os condicionantes da distribuicdo de retencbes (isto €, meios simbdlicos,
técnicos e matérias-primas) proporcionadas na relagdo/processo que envolve,
sempre, um encadeamento geracional de pessoas em equilibrios sujeitos a re-
manejamentos (ELIAS, 2002). Enfim, trata-se de reconhecer os individuos nas
interpenetragdes promovidas pela complexidade interdependente dos seus re-
lacionamentos. J4 que desse modo, entende, sdo modulados os afetos e dispo-
sitivos de conhecimento e comunicacdo e isso ocorre tanto na luta em favor de
determinada distribuicdo de retenc¢des, quanto na concretiza¢do das partilhas
das mesmas. Algo assim define uma dinamica histérica com suas caracteristicas
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e modos de se figurar.

Quando se dedica a Mozart e Watteau, consideradas as diferengas existentes na
trajetdria e contextos de vida de um e outro artista, Elias (1995; 2005) ressalta
0 quanto, em ambos, estdo antecipados os principios da autonomia estética da
arte humanistica, os quais apenas foram concretizados no nivel burgués mer-
cantil-profissional de coordenacdo das relagdes sociais, em que a categoria psi-
quica do génio adquire plausibilidade histdrica. A precocidade é ela mesma, con-
clui o autor, a manifestacdo dos dilemas e contradi¢des inerentes a inadequacao
socioestrutural quanto aos termos da sociedade aristocratica europeia do antigo
regime, de tornar vigentes as prioridades da personalidade e sua conduta ar-
tistica, orientada somente pela espontaneidade criativa crédula da promessa
do ideal da justa forma da beleza. Jodosinho Trinta, entendemos, experimenta
também dilemas e contradi¢Ges, que, porém, ndo dizem respeito a inadequa-
¢do estrutural. Entendemos que, nele, também antecipadamente, no oficio de
carnavalesco, se deixa ver uma das vicissitudes da dinamica histdrica em que a
cultura artistica do ocidente engendra e é constituida por espacos sociais dubios
onde, sintonizados, continuamente friccionam-se o principio da beleza como
um fim em si mesmo, com aquele da diversdo pela diversdo. Vimos, na primei-
ra parte desse texto, tal natureza bifronte intrinseca a situacdo lUdico-artistica
e sociocomunicativa do Desfile-Espetaculo de carnaval. E investido por essas
pressdes socioestruturais que J.30 se acomoda, ajustando-se, mas igualmente,
procura saidas para agendar suas condutas artisticas, em meio aos coagulos de
interacGes em que participa, da consolidagdo estrutural da posi¢cdo/funcdo do
carnavalesco na cultura urbana carioca, na medida em que o entretenimento-
turismo alcanga um patamar elevado na coordenacdo e regulagdo das praticas
culturais na cidade. A seguir, enfocamos duas intervengdes do agente no evento,
com o propdsito de discutir até que ponto saberes, memorias, aprendizados e
linguagens informam, mas sdo reelaborados de acordo com o fundamento am-
biguo da performance do carnavalesco.

Uma vez mais, segundo o proprio relato, Jodosinho Trinta chega a escola de
samba Beija-Flor, apds ter deixado a Académicos do Salgueiro, no dia 27 de
setembro, data significativa na vertente sincrética afro-catdlica do calendario
religioso no Brasil. Devotado aos santos cristdos Cosme e Damido, o dia é cele-
brado pelas oferendas aos erés, entidades do candomblé referentes ao plano
infantil. Em muitas cidades do pais, a pratica de distribuir doces é a maneira de
pagar prometidos acordados com os “santos” — claro, na sua face dupla étni-
co-angeoldgico. Ora, J.30 se encontra, pela primeira vez, com a dire¢do da sua
nova escola na casa do patrono da agremiagdo, Aniz Abrdo David, quando este
distribuia doces as criangas (MOTTA, 2012, p. 101-106). Para o carnavalesco,
chegar naquele novo local de trabalho, nessa data de dadivas, de reveréncia
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as criangas, fora sinal de bons fluidos espirituais. Mas a situagdo também pode
ser sociologicamente ilustrativa. A época, recém incorporada ao desfile prin-
cipal, a Beija-Flor compreendia uma associagdo menor na geografia do sam-
ba carioca. Localizada no, igualmente insignificante, municipio de Nilépolis, na
regido metropolitana do Rio de Janeiro, sem nomes artisticos de destaque no
chamado mundo samba, o grémio padecia de reconhecimento e se confundia,
até certo ponto, com a cronica escassez de recursos econdmicos e financeiros
extensiva, naquele periodo, a regido da Baixada Fluminense, notabilizada por
congregar cidades dormitérios, abrigando ampla populacdo de baixa renda, na
maioria, migrantes nordestinos. Comum a outras partes das zonas urbanas peri-
féricas brasileiras, os bolsGes de pobrezas tinham (e, a depender da localizacao,
ainda tém) por centro (em muitos casos, ladeando as edificagdes dos poderes
publicos locais, proxima aos equipamentos de educagdo e saude) uma zona de
comércio voltada para o abastecimento popular. Em Nilépolis ndo era diferente.
Composto, exatamente, de comerciantes recém enriquecidos com os dividen-
dos obtidos junto a esse amplo contingente popular, o entroncamento das fami-
lias de origem sirio-libanesa dos Abrdo David e Sessin grassou relevo politico na
cidade e na regido da Baixada Fluminense, entre outras atividades, concatenan-
do assistencialismo médico-hospitalar com a mediagdo clientelistico-eleitoreira,
na distribuicdo do acesso as vagas ainda pouco numerosas, naquele periodo,
nas escolas publicas municipais. Mas o controle de pontos do jogo do bicho ja
se destacava como outro ramo decisivo dos empreendimentos do cla Abrdo-
Sessin. A formacao do oligopdlio exercido pela cupula da contravencdo do jogo
do bicho estava, entdo, a frente do redimensionamento dos mercados da ile-
galidade no Rio de Janeiro (MISSE, 2007, p. 139-157). Para isso, desenvolviam-
se novas modalidades de organizagdo das suas malhas triangulando montantes
superlativos de recursos monetarios, redes divisionais de trabalho e o emprego
da for¢a bruta. Mas, também, é certo que atualizaram, inseridas na tradigdo do
mandonismo politico urbano, praticas de obtencdo de legitimidade do exercicio
da dominacdo fundadas na férmula de dadivas interessadas. O financiamento
das entidades futebolisticas, sobretudo das carnavalescas, se insere nesses pro-
cedimentos (SOARES, 1993; CAVALCANTI, 1994). A ida de Jodosinho Trinta para
Nilépolis, conclui-se, esteve na confluéncia dos interesses politico-eleitoreiros
e econdmicos dos Abrdo David e dos Sessin (BEZERRA, 2009; 2010), estando os
ultimos acentuadamente relacionados a evolugdo das interfaces entre crime,
violéncia e diversdao popular no Rio de Janeiro.

A perspectiva de atribuir, aos episddios apresentados acima, a cinica manipu-
lacdo de meios materiais, simbdlicos e afetivos, visando a fins delimitadamen-
te especificos é simpldria, na medida em que restringe a compreensao mes-
ma das relagdes de poder internas a situagdes em que a confianca, baseada
no respeito e na honra, joga decisivo papel na crenca em uma ordem. Em se
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5. Entre 29 de janei-
ro e 18 de agosto de
1979, a Rede Globo
de Televisdo exibiu,
no seu hordrio no-
bre, a novela Pai
Herdi, assinada por
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Diregdo de Roberto
Talma e Daniel Fi-
lho (XAVIER, 2007).
Simultaneamen-
te ambientada na
Zona Sul carioca,
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vam os nucleos
identificados as
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Nilépolis, abrigan-
do os mais pobres,
a trama tinha, por
pano de fundo, o
sucesso da escola
de samba Beija-
Flor, na época. Um
dos  personagens
centrais era o dublé
de banqueiro do
bicho e empresario
do ramo de motéis,
Bruno  Baldarecci.
Interpretado  pelo
ator Paulo Autran,
o personagem, de
origem italiana,
comandava um cir-
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so. Ele mesclava o
chefe mafioso com
os tragos cOmicos,
muitas das vezes
bufos, do novo rico
ignorante quanto as
regras de etiquetas
dos costumes refi-
nados intrinsecos,
em termos ideais,
as  sociabilidades
burguesas da alta
sociedade. Portan-
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e da rejeigdo da-
queles representan-
tes dos segmentos
estabilizados. Do
mesmo modo, na
novela Senhora do
Destino — de auto-
ria de Agnaldo Sil-
va, sob direcdo de
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tratando da vontade de poder manifesta entre os membros da clpula dos bichei-
ros, sua base de expansao é o revolvimento provocado no Sudeste do pais pelo
incremento do dueto urbanizacdo e industrializagdo, ambientando um estoque
demografico formidavel, nas duas maiores regides metropolitanas, ai situadas.
Os baixos rendimentos dessa populagdo somados a parcimonia na atuagdo do
poder publico em fornecer servigos de salde, educacdo e seguranca, principal-
mente, como vimos, deixaram em aberto o canal para recriacdo de clientelis-
mos e mandonismos. A maneira dos chefes do narcotréfico, os banqueiros do
bicho irdo se entronar como fornecedores de meios a satisfacdo dessas carén-
cias, mediante relacdes comensais, de compadrio, entre outras. Mas, devemos
lembrar estarem eles premidos pelo déficit de reconhecimento frente a outras
facgdes das camadas dominantes; tratava-se de emergentes endinheirados mal
vistos pelo modo ilicito e ilegal de remunerar seus capitais e, ainda, estavam
desprovidos de lastros de refinamento de gostos e educagdo formal que os re-
ferissem enquanto grupos de status. A imagem bufa e caricatural da desmesura
os acompanhava, além de serem identificados a arrivistas. Estratégias sao re-
alizadas: mudangas para enderecos localizados em areas nobres do Rio de Ja-
neiro, aliancas matrimoniais, participacdo em clubes requintados, promogao de
eventos primando pela fartura, recrutando seus convidados na alta sociedade
carioca. Contudo, os resultados sdo pifios e apenas reiteram a marginalidade
desses novos ricos frente aos segmentos reinantes tradicionais. A se levar em
conta o peso destes ultimos na formacdo da opinido publica, os bicheiros per-
maneciam como “grosseiros suburbanos” nas representagdes sociais veiculadas
nos discursos publicos®.

Desse ponto de vista, o investimento macico em dinheiro e, ao mesmo tempo,
em certa racionalizagcdo administrativa das agremiacdes e das entidades civis de
regulacdo e promocdo do desfile de carnaval das principais escolas de samba
se mostrou uma frutifera e eficaz alternativa de remodelacdo da moldura de
visibilidade da cupula bicheira. Certamente, permanecia a imagem dos mesmos
novos ricos desprovidos de requinte, mas se adicionava um percentual elevado
de prestigio, com efeitos nas duas pontas de interesse dos banqueiros do bicho.
De um lado, sagravam-se lideres em suas regides originarias, cumprindo a pro-
messa de torna-las respeitadas no conjunto metropolitano carioca, no instante
em que a agremiagao local obtinha o titulo maximo na principal festa da cidade
e do pais, com repercussdo internacional. De outro, a apresentagdo engalanada
da corte carnavalesca do bicheiro, no palco cada vez mais concorrido da pas-
sarela do samba, atraiu para ele holofotes e as lentes das cameras de TV, ndo
como um infrator da lei e, sim, como sagaz e poderoso magnata capaz de liderar
multidées e modernizar estético-organizacionalmente um fenémeno importan-
te da cultura brasileira. As consequéncias sociopoliticas da altera¢dao da moldura
se precipitaram, no dominio dos chefées do bicho, para além do plano interno
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das escolas de samba e de suas entidades de representagdo publica: eles pas-
saram a ter mais ressonancia nas altas esferas do poder publico, em razdo da
importancia do desfile das escolas de samba para o setor turistico e para a eco-
nomia do Rio de Janeiro, ja fortemente ancorada nos servicos de entretenimen-
to e comunicagao social (CHINELLI & MACHADO, 1992; FARIAS, 2006, p. 361).

A traducdo dessa posicao de “emergentes” dessas faccbes de classe na hierar-
quia e estratificagdo sociais, em termos de padrdes de gosto, manifestou-se no
modo como a exibicdo\ostentacdo toma o lugar do “berco”. Nos rastros de como
o emergente é o exagerado, obedecendo ao imperativo de exibir materialmente
sua riqueza, os desfiles passam a expressar o gosto, desses seus financiadores.
Isso, no movimento em que se aliam conducdo estética e administrativa dos
bicheiros, ja que as “coisas” precisavam ser por eles aprovadas para se materia-
lizarem. A ostentacdo se impde, portanto, como uma regra as exibices das es-
colas de samba comandadas pelos bicheiros e, devido ao sucesso medido pelas
vitérias das suas agremiacdes no grande concurso, define também uma lingua-
gem, a linguagem do luxo. Para além da versao linguistica, entendemos por lin-
guagem a dimensdo expressiva e comunicacional institucionalmente regulada;
dimensdo sem a qual estaria inviabilizada a competéncia simbdlica humana de
elaboracdo, apreensao, sintese e transmissao dos saberes. Linguagem do luxo
diz respeito, no contexto carnavalesco aqui tratado, ao modo de simbolizacao e
expressdo/comunicacdo, no qual o exagero consiste em principio nevralgico na
requisicdo de materiais e fazeres competentes a realizacdo de artefatos plastico-
visuais, cuja mensagem é o impacto sobre os olhos, deleitando-os pelo diverti-
mento de contemplar o movedico das formas, cores e volumes, alternando-se,
sem deixar quaisquer lapsos de espaco e tempo. O primado desse barroquismo
(SANT'ANNA, 2000, p. 48) cobra solugdes cenograficas potentes na geragdo de
imagens inebriantes médveis, exibidas em um ambiente onde a polissemia esta
continuamente a sombra tanto da heterogeneidade dos publicos, quanto da
ligeireza proveniente da pressdo exercida pelo cronémetro, medindo as apre-
sentacdes das escolas de samba.

Arriscaria a propor estar, na ideia de luxo, uma atribuicdo de raridade conferi-
da ao extraordinario de contemplar um belo que é passageiro e sabidamente
artificial, pois resultante da intervencdo humana, habil em concretizar a ilusdo
com a aquiescéncia dos sentidos corpdreos da plateia. Enfim, a cumplicidade
na poténcia do falso entre o querer iludir e o deixar-se enganar. A ascensao
do comando estético do carnavalesco é a principal entre as respostas a esses
condicionantes. O oficio se vé pressionado a equilibrar o compromisso de ma-
terializar a beleza com o requisito de apreender o gosto popular. O banquei-
ro do bicho sintetiza esse padrdo de gosto e as condicbes objetivas de reali-
za-lo em imagens artisticas. Evidenciam-se os termos de acomodagdo de Joao
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Trinta a Beija-Flor de Nilépolis.

Segundo ele, encontrou, na agremia¢do, o ambiente propicio ao desenvolvi-
mento do seu projeto de carnaval, algo que estava ausente no periodo da escola
Académicos do Salgueiro. Em Nildpolis, podia contar com recursos humanos e
financeiros fartos, sob uma atmosfera pacifica, diferente do Morro do Salgueiro,
onde o avango do narcotrafico era proporcional a inabilidade do banqueiro do
bicho local em se afirmar como autoridade. Porém, o laboratdrio do seu projeto
operistico de carnaval — com evidente amparo no ideal wagneriano — da “obra
total”, abarcando a danca, o canto, as artes plasticas e visuais, foram os anos de
1973 a 1975, em que assumiu a responsabilidade estética da escola de samba do
bairro da Tijuca, Zona Norte do Rio de Janeiro. Ai, iniciou o que ele mesmo deno-
minou de “modernizacdo” dos desfiles, amenizando o traco solene e ritual das
apresentacoes para obter maiores margens de cria¢do, visando dotar o evento
da caracteristica de espetaculo audiovisual. Algo alcangado com maior éxito na
Beija-Flor, estando a frente de uma escola sem maior expressdo e apoiado em
uma direg¢do avida pelos dividendos a serem colhidos com o sucesso no concur-
so entre as escolas.

Dentre as medidas tomadas, trés nos interessam de perto. A luz da reorientacdo
do olhar da plateia com a montagem de andaimes elevados de arquibancadas,
deu-se o aumento na largura e altura dos carros alegéricos com a finalidade de
tanto se obter um conjunto mais compacto e coeso, facilitando, assim, a uni-
dade dramaturgica da fabula exposta, quanto destacou a cenografia dotada de
maiores detalhes e efeitos cénicos de forma, luz, volume, cor e movimentos. Sob
a mesma égide da integracdo, submeteu-se a letra do samba-enredo a gradagao
narrativa do enredo, tornando-o o retrato cantado do que estava sendo exibido.
E, relativizado o uso das cores originais da agremiac¢ao no conjunto do préstito,
pode-se empregar uma palheta de tonalidades obediente a dinamica de alter-
nancias cromaticas inscrita no conceito de desfile a ser realizado.

A Ultima resolugdo contém as duas anteriores, ja que nela sobressai a exigéncia
de liberdade de criagdo artistica para conceber e elaborar imagens cuja plas-
ticidade ressalte o impacto visual e, com isso, vem a tona o principio evasivo
espetacular a partir do qual é conceituado esteticamente o desfile. No primeiro
desfile assinado para a Beija-Flor, em 1976, uma vez mais J.30 opta pela via do
encantamento, para narrar a histdria do jogo do bicho e homenagear o lendario
“Natal da Portela”, espécie de patrono dos banqueiros “benfeitores do samba”.
Aberto por um carrossel prateado tendo ao centro, no alto, um anjo rodeado
por mulheres de biquinis com capas azuis transparentes com motivos de bor-
boletas e, no fundo, trés grandes roletas girando, o desfile partia do que seria
o universo ludico e onirico do imaginario popular relacionado a loteria bicheira,
premissa vislumbrada na alegoria branca de uma imensa cama onde um casal
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de negros dorme cercado por asas. Sempre conciliando, na ambientacdo cénica,
0 naipe de tons branco e prata, com detalhes em amarelo, dourado e azul, os
setores dramaticos e indumentario-alegéricos do cortejo articulavam a origem
nobre do sorteio na corte imperial, portanto suntuosa, com a plebeia conexao
metafdrica e instrumental, totémico-matematica, entre nimeros e animais
(GOMES, F. & VILLARES, 2008), plebe aspirando ao acesso facil a exuberancia
do glamour cortesdo. Portanto, se o sonho funcionou como oraculo, no enredo
intitulado Sonhar com Rei dd Ledo, o desfecho estava fadado a ser a conquista
do poder pela posse do dinheiro advindo da sorte no jogo de azar.

Os espelhamentos e projecdes no desfile sublinham valores como a riqueza e
conjuram a mobilidade social em um momento em que o conluio entre acirra-
mento da concentragdo de renda e pujante crescimento econémico, no pais,
viabiliza a transferéncia de grupos para patamares com melhores condi¢Ges de
compras de bens materiais e intangiveis. Grupos estes que tomaram as depen-
déncias da passarela do samba no compasso da diferenciagdao do acesso mer-
cantilizado, numa gradacdo indo dos setores mais baratos das arquibancadas
aos camarotes, hospedando celebridades e circulos empresariais. Um termo-
metro dessa reorientagdao mercadoldgica é a integra¢do do evento das escolas
de samba a programacao das redes comerciais de televisdo (FARIAS, 2006, p.
241-265), mas também a postura da midia impressa, na época, com penetragdo
e prestigio junto as chamadas classes “A” e “B”, segundo os critérios publici-
tarios, sendo ilustrativa a revista Veja. Fixado no contexto de consolidagdo do
mercado interno de bens industriais e simbdlicos ampliados no Brasil, o semi-
nario logo se torna lider do setor de revistas informativas no jornalismo impres-
so, mas direcionada para os segmentos do alto empresariado e das camadas
médias urbanas, estendidas com o movimento expansivo da estrutura urbano-
industrial e de servicos, ou seja, setores com voz na formacdo de opinido na
sociedade (MICELI, 1984). No mesmo ano de 1976, depois de fazer uma radio-
grafia, a conclusao da reportagem dedicada ao evento carnavalesco é categorica
diante da inexorabilidade da mudanca no perfil do publico, agora definido como
consumidor pagante:

(...) ndo podem mais prevalecer os esquemas antigos. O
publico, na arquibancada ou pela televisdo, exige atracdes
especiais. Ndo é mais seu aplauso que decide o vencedor,
como ha 30 anos. Mas sua admiragdo, sob a forma de discos
comprados e frequéncia a ensaios do préximo ano e a apre-
sentagdo de sambistas o ano inteiro, tem hoje um peso bem
mais concreto. O samba ganhou mercado. E se pagou um
preco que muitos consideram alto ao oferecer com holocaus-
to sua personalidade primitiva, sempre resta o bailado da
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porta-bandeira e do mestre-sala. (VEJA, 29.02.1976)

No trecho acima se desvela a outra face no contrato tacito entre o carnaval e a
nova audiéncia, aquele cabe brindar o publico com “atracées especiais”, ou seja,
na contrapartida do conceito de desfile proposto por Jodo Trinta esta a exigén-
cia do extraordinario por parte deste “novo” publico. As cenarizagdes e perfor-
mances plasmadas, embora efémeras, consistem em provoca¢des dos sentidos
ja dispostos a busca por efeitos bombdsticos imagéticos. Tao andnimo quanto
heterogéneo em sua composicao, o “publico” ndo compreende um dado discer-
nivel. O fator sumario na sua identificacdo é o potencial de compra. Desde logo,
o problema posto a intervencdo estética do carnavalesco estd em responder a
essa audiéncia pagante, reiterando-lhe a posicdo de expectador. Isso porque,
a permanéncia do esquema funcional entre palco e plateia, estdo referidos os
interesses da cupula do jogo do bicho, do rol de empresas envolvidas com os ra-
mos turisticos e de diversao, além daquelas de comunicacdo televisual e das bu-
rocracias estatais e as intengdes do artista. A linguagem do luxo, portanto, cons-
titui-se em um demiurgo, catalisando pressdes diversas sintetizadas enquanto
processo comunicacional sequaz do imperativo de atender o “gosto” do publico.
Ora, para retomar a discussao adorniana acerca da relacao entre arte e admi-
nistracao (ADORNO, 1971), no desempenho do carnavalesco se fazem indisso-
cidveis o primado da autonomia estética e os meios (técnicos e taticos) pelos
guais se dao as estratégias de, ao mesmo tempo, mediar e constituir publicos.

Acredito ganhar, aqui, outro relevo a polémica frase de Jodosinho Trinta — “o
povo gosta de luxo. Quem gosta de miséria é intelectual”. Nota-se, de saida, que
seu contra-ataque aos intelectuais é relativo, justamente, a incapacidade destes
em se deixar iludir, pois seriam devotos do culto realista a reproducdo fidedigna
da histdria com suas chagas. Algo assim, de acordo com o raciocinio de J.30,
bem contrdrio a atitude do “povo”, o qual Ihe parece dvido em ser conduzido
evasivamente ao desfrute dos jardins das delicias, mesmo sabendo haver data
prevista para o encerramento do prazer. Voltemos ao desfile de 1976. Ndo se
tratou apenas de representar o sonho, pois, enquanto acontecimento, o con-
junto exibido no cortejo se dava como um momento lidico-estético de evasao;
instante magico de encantamento proporcionado por um paraiso artificial de
cores brilhantes e formas audiovisuais méveis. Saudou-se o jogo do bicho, por
garantir essa transcendéncia feliz na imanéncia do espetaculo. Tanto a dimensao
literdrio-dramaturgica, quanto a dimensdo ritmico-melddica e aquela plastica
do género desfile de carnaval, se subordinam ao conceito de evasao onirica.
E esta, por sua vez, clama uma visdo de paraiso, na qual o préprio carnaval é
o idilio possivel, de onde se retiraria o material para o “luxo”, talvez similar ao
que J.30 diz ter visto, deparando-se com a ala dos Lordes da Mangueira, quando
chegou ao Rio de Janeiro.
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Isso, a se julgar pelo Unico tema-enredo assinado por J.30, em que se explici-
ta, no titulo, a palavra paraiso e, na sinopse encaminhada aos compositores
gue concorreriam ao concurso interno de samba-enredo, descreve-se as figuras
desse lugar utdpico a ser concretizado na liminaridade do desfile carnavalesco.
Concebido para o carnaval de 1979, da mesma Beija-Flor, o enredo O Paraiso da
Loucura teve por abertura a ambiéncia dourada composta por uma comissao
de frente, formada por arautos ressoando, em suas cornetas, a ordem do “rei
sonho, filho da noite”: suspender o tempo ordinario da normalidade e, com
isso, “esquegam os problemas da vida, o trem, o dinheiro e a bronca do patrdo”.
Instaurada a evasdo espacial, na sequéncia, altos bonecos de feicGes exageradas
e sorridentes realizavam o transporte cénico regressivo a dimensdo atemporal
do infinito, sendo este o reino onde a negacdo se ausenta e, logo, sua indeter-
minacgdo o torna alheio a contradicdo, a renuncia e ao sofrimento — eis o Paraiso
da Loucura. O setor dramatico era fechado por dois grandes carros alegéricos
acoplados. Todo em branco e numa clara recriagao de o Jardim das Delicias, a
ambiéncia cénica retomava as trés alegorias (da “criacdo”, do “inferno” e dos
“prazeres”) oniricas contidas na pintura de Hyeronymus Bosch, no entanto, em
lugar da narrativa biblica sobre a queda do género humano (CHAPPAZ-WIRTH-
NER, 1995), a redencdo se dava, no cenario concebido por J.30, no estar, ali, na
festa carnal despovoada do pecado, conciliando a pureza das criancas com a
sensualidade de mulheres seminuas. Por isso, na continuacdo da cena, surgia
o carro do Chuveiro da llusGo. Dispostas na sua parte frontal e no fundo, res-
pectivamente, trés imensas esculturas de negros — o “povo”. Nas laterais, mais
mulheres seminuas. A alegoria sugeria compartimentos delineados por rendas
em azul turquesa com pingentes prateados; nestes boxes, obedientes ao or-
denamento de sua majestade, o sonho, despindo-se do cotidiano, o povo se
deixava banhar por cascatas de circulos espelhados, a ilusdo. De acordo com a
programacao visual, revezando manchas douradas com azuis, até culminar em
mescla de tons brancos com prata, os setores dramaticos, pelos quais se desen-
rolou a apresentacdo da escola, continuaram a partir da certeza de que, limpos
das interdicGes da vida diaria, agora movidos somente pelo “amor a beleza”, o
“povo” enxerga pelos olhos do “delirio” e, por deixar fluir a poténcia imaginativa
da criacdo, extrai do mundo as matérias-primas para o encantamento (“céu”,
“retalhos de nuvens”, “sol”, “lua”, “despertar da primavera”, “nobreza do passa-
do” e “surpresa do futuro”), tecendo e vivendo fantasias, ao jeito das criangas
“espaciais” que fecharam o desfile sobre um disco voador prateado (GOMES, F.
& VILLARES, 2008)°. A proposta e realizacdo do enredo sdo um elogio ao gesto
inventivo do carnavalesco, ao folido anonimo investido do espirito da criativa e
bela alegria.

Uma parcela dos criticos torcera o nariz, novamente, para o que viram nes-
se desfile. Acusaram-no de autoritarismo, ao impor a comunidade da escola
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6. As descrigdes
desse desfile estdao
calcadas no material
em video, acessado
pela internet em
20.04.2012. http: //
www.yotube.com/
wacth?V=
KnVWLVAFL.
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7. No carnaval da
escola Império
Serrano, 1982, de
autoria de Fernan-
do Pamplona, mas
realizado por Rosa
Magalhdes e Licia
Lacerda, o enredo
Bumbum, Paticum-
bum,  Prugurundu
narrava a historia
dos desfiles das
escolas de samba,
desde a origem na
Praga XV até a fi-
xacdo na Rua Mar-
qués de Sapucai.
Na parte referente a
este Ultimo estégio,
enfatizava-se o re-
dimensionamento
visual figurado nas
grandes alegorias e
o ultimo carro trazia
a escultura de Jodo
Trinta sorridente e
de bragos abertos
fazendo o “V” da
vitoria, cercado de
outras esculturas,
as de mulheres se-
minuas. Para esse
setor dramatico da
apresentagao, o
samba-enredo (de
Beto Sem-Braco e
Aloisio  Machado),
denunciava:  “(...)
Superescolas de
Samba S.A., supera-
legorias, Esconden-
do gente bamba,
que covardia! (...)".

8. Ja inserido no
rol das celebrida-
des olimpianas da
cultura popular de
massas, as véspe-
ras do carnaval de
1980, os principais
veiculos de comuni-
cagdo social do pais
noticiam outra ati-
tude de Jodosinho
Trinta, em torno da
qual se gerou celeu-
ma, a partir da en-
trevista concedida
a revista Veja, em
31.01.1980).
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de samba um tema abstrato, alheio as suas referéncias; prevaleceria o exibicio-
nismo narcisista do artista, ja que, no limite, o trabalho de 1979 seria um auto-
elogio ao perito habilitado em construir a ilusdo’. Dificil concluir até que ponto
houve precisdo ou excesso na repreensao. Naquele momento, J.30 conhecia o
sabor da fama garantida pelo sucesso no carnaval, o que respaldava os amplos
poderes concedidos pela direcdo da Beija-Flor ao seu comando, sabendo aliar,
aos resultados estéticos, os tantos interesses canalizados no espetdculo audio-
visual. Talvez houvesse mesmo o capricho por parte daquele homem de meia
idade que, quando jovem, almejou o sucesso na arte erudita do balé, porém,
teve sua personalidade artistica reverenciada na festa popular. Identificado ao
“génio” criativo responsavel pela revolugdo estética dos desfiles carnavalescos,
ele conheceu a massagem narcisica dos aplausos recebidos na passarela e pelo
assédio para conceder entrevistas e dar palestras no pais e no exterior.

Nessas ocasides, as falas dele deixavam perceptivel sua atribui¢cdo ao permanen-
te apelo a beleza, mediante a visdo do paraiso, o elo entre os temas da evasao
espacial e da reversdo dos tempos na duracdao atemporal do deleite. Identifica-
do nas formas e nos conteldos carnavalescos, o paraiso é o mundo particular
imaginario do artista e emerge da mescla do onirico intangivel pelo principio de
realidade com a carnavalidade sensual transgressora da ordem cotidiana®. Mas,
na evocac¢ao, coagulam proximidades e contradicGes, latentes e manifestas, de
aspiragdes lirico-utépicas de uma autonomia artistica orientada por um ideal de
belo/sublime incondicionado, com projecdes ideoldgicas de hierarquia de sa-
ber e poder para afirmar o carnavalesco como um profissional apto em tornar
o banal sedutor, congruente com a cultura da aparéncia e sua relacdo com a
clientela, direta ou indiretamente, mediada pelo mercado de bens simbdlicos
populares. A personalidade artistica, em Jodo Trinta, se manifesta, assim, como
um ponto onde se interseccionam, tensionados, atributos de beleza, fundamen-
tados em um conceito de eternidade nao exaurido pela materialidade, com a
prerrogativa do belo trivializado pela extensdo da estética a sucessdo intranquila
de escolhas na rotina diaria de consumidores (BAUMAN, 2011, p. 198-227).

O tenso entrosamento desses dois aportes confere especial relevo ao seu mais
aclamado trabalho: Ratos e Urubus Larguem minha Fantasia, de 1989. A deci-
sdo pela realizacdo desse enredo deu-se em uma conjuntura na qual, embo-
ra Jodo Trinta mantivesse o prestigio (inclusive, fora reverenciado como o “rei
do carnaval” ao ser homenageado em enredo de uma escola de samba®), os
titulos de campedo escassearam. Sucediam-se acusacoes de que os desfiles ao
seu comando repetiam férmulas, na época, ja disseminadas no conjunto do
evento. Isso, no movimento de diluicdo, pelas diversas escolas, do seu estilo,
incorporado enquanto técnica de fazer suntuosidade em grandes escalas. Ainda,
nomes de concorrentes ascendiam, materializando alternativas no espetaculo
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audiovisual das escolas de samba, em meio ao processo de afirmagdo estrutu-
ral da posicdo/funcdo do carnavalesco, no curso da expansdo e complexifica-
¢do da divisao técnica do trabalho que envolvia uma ampla gama de artesaos
e de meios de produc¢do, segundo um modelo calcado na informalidade juri-
dica (BLASS, 2007, p. 119-1136). Por outro lado, o gradual retorno ao estado
de direito democratico no pais, com o fim do regime militar, culminando na
promulgac¢do da nova constituicdo, inspira uma onda de enredos de critica po-
litica e social*®. Em meio a tais adversidades, J.30 volta a midia para declarar a
“reviravolta” no seu estilo de fazer carnaval; em lugar da suntuosidade, segundo
ele, o enredo da Beija-Flor faria o “luxo do lixo” (Jornal do Brasil, 5.02.1989).
Na sinopse do enredo entregue para o juri oficial do desfile, na verdade um
manifesto, denunciava a “maldade” dirigida contra o povo e o pais para subli-
nhar a urgéncia em acudir o “gigante” (a nagdo) covardemente atacado, para
reabilita-lo. A tarefa seria de todos; no caso dele, reconhece: “Nds sabemos
fazer carnaval, é o nosso oficio. Seja através dele, entdo, que a gente pro-
teste. Esperamos assim contribuir para despertar o gigante que somos nés”.

Se o dado intrigante, no argumento, é a natureza do protesto carnavalesco, o
modo de concretizacdo cénica do enredo evidenciou a fidelidade de Jodosinho
Trinta com o norteamento ludico-estético. Em franco didlogo com a montagem
do musical Les Miserables, na Broadway, em Nova lorque, em 1987, e com a
Opera dos Trés Vinténs, de Bertold Brecht, a abertura operistica era composta
pela comissdo de frente de empertigados mendigos, em um branco encardido,
tendo ao fundo o abre-alas no qual se erguia o Cristo em Andrajos, com sua base
tomada de barracos apinhados de gente maltrapilha. O primeiro contingente
de alas sdo entdao mendigos em farrapos, com predominio de tons escuros que
chegavam ao carro alegdrico Convite — diante de uma montoeira de lixo, enci-
mada por catadores disputando sobras com urubus para se enfeitarem. Estava
pichado, em um enorme pareddo: “Atengao! Mendigos, desocupados, pivetes,
meretrizes e loucos, profetas, esfomeados e o povo da rua: tirem dos lixos deste
imenso pais restos de luxos... Fagcam suas fantasias. E venham participar des-
te grandioso Bal Masqué (Baile de Mascara)”. Elucidava-se, desde ja, o com-
promisso do protesto denutncia com a transformacao, pela juncdo da fantasia
com a alegria, do soturno cotidiano na extraordinaria aquarela carnavalesca.
O desencadeamento dos setores dramaticos do desfile atenuou o predominio
do preto pela ingeréncia de variada e amplissima paleta de cores, mobilizada
para mostrar a dualidade entre o lixo decorrente da desigualdade social e o luxo
possivel da criatividade popular dos desvalidos. Ora, é na sequéncia dos setores
qgue encerraram o desfile, onde o principio idilico carnavalesco, préprio a visdao
de paraiso, inerente ao conceito do enredo, deixou-se ver de maneira nitida.
De acordo, uma vez mais, com a sinopse distribuida aos jurados do concurso:
“Fim de feira, salvacdao dos famintos”, entdo no setor Lixo da Alimentagdo, o
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No domingo seguin-
te, em rede nacio-
nal, ele esmilga
sua ideia em outra
entrevista, agora
para o programa
Fantastico, da TV
Globo. Ele concla-
mava transformar o
Brasil por uma “re-
volugdo da alegria”
e reiterava o apelo
a se reconhecer no
carnaval um instan-
te de irrealidade.
O que seria uma
abertura pela ale-
gria para que, liber-
to da rotina, o “ser
humano” pudesse
viver o que lhe seria
“visceral”: a “emo-
¢do”, “beleza”. A
novidade estava em
sugerir a canaliza-
¢do dessa energia
dionisiaca, basica a
feitura do carnaval,
para a realizagdo de
mudangas nas con-
digdes de vida dos
segmentos sociais
mais pobres. Aces-
so a internet em
20.04.2012, http://
www.yotube.com/
wacth?V=
Z52FPLH99I.

9. O enredo Sonhar
com Rei da Jodo
foi concebido e
desenvolvido  por
Ney Ayan, para o
desfile de 1990, da
escola Unido da llha
do Governador. O
refrdo do samba-
enredo (J. Brito e
Bujdo) explicita as
bases da “realeza”
do carnavalesco: “E
fez o lixo, fez o luxo
do pais. Rei do pae-
té, rei do miseré. No
seu reinado fez meu
povo mais feliz”.

10. Em 1988, no
marco dos 100
anos da extingdo
do trabalho escravo

619



no Brasil, a escola
de samba Unidos
de Vila Isabel de-
senvolve o enredo
Kizomba, a Festa
da Raga. A cele-
bragdo civilista das
tradigbes, lutas e
conquistas da po-
pulagdo negra se
sagra vitoriosa no
concurso e arrebata
os criticos.

11. As descrigdes
desse desfile estdo
calcadas no mate-
rial em video aces-
sado pela internet,
em 20.04.2012
http:  //www.yotu-
be.com/

wacth?V=
9_533F7DHI.
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rustico tecido chitdo materializou os trajes ao estilo da corte francesa no tem-
po de Luis XV. Ainda segundo a descricdo do enredo, teria sido esta a solugdo
dos miseraveis, quando receberam o convite para irem ao grande Banquete dos
Mendigos. A metamorfose era encenada no carro alegérico em que uma me-
lancia estragada tornava-se uma luxuosa carruagem puxada por ratazanas pelo
toque magico, exatamente, da Fada Folia. Em fortes tons vermelho e preto, ago-
ra, os mesmos miseraveis sdo requintados convivas que se deleitam sobre as
sobras de farto banquete. Saciados, vigorosamente eles tornam as ruas e, feito
criangas, banharam-se em um chafariz branco, alvejando-se, pois logo o “dia vai
clarear”. Por coincidéncia ou ndo, naquela manha de terc¢a-feira de carnaval, ao
final do desfile, misturavam-se diretores da Beija-Flor com garis da companhia
de limpeza urbana do Rio de Janeiro, ja que ambos vestiam roupas similares no
formato e nas cores. No meio da confusdo, também vestido de gari, Jodo Trinta
tomava as mdos uma mangueira conectada a um carro pipa, dirigindo o jato
d’agua para a plateia®’. Seria uma espécie de happening, no qual o carnavalesco
miniaturizava, no seu gesto expressivo, a filosofia daquele enredo e do seu con-
ceito mesmo de desfile?

Provavelmente, essa é mais uma pergunta sem resposta. Do que foi possivel
apurar, mesmo as parcelas da critica mais reticentes ao trabalho de J.30 rea-
giram de maneira positiva a Ratos e Urubus Larguem a Minha Fantasia. Uma
vez mais exaltado pelo talento e criatividade, outras vozes se somaram para
enaltecer a ousadia do artista de atentar contra os “parametros estéticos esta-
belecidos”. Talvez, no coro consensual formado em torno da apresentacdo da
Beija-Flor de 1989, a fala do celebrado musico e compositor Paulinho da Viola,
naguele ano, atuando como comentarista na transmissdo dos desfiles pela Rede
Globo de Televisao, tenha reunido os varios aspectos ressaltados. Descrevendo
sua felicidade ao estar diante de uma “coisa realmente criativa, surpreenden-
te nova”, cabivel apenas no somatério da obra da dupla Jodosinho e Beija-Flor,
identifica no desfile “uma critica feroz” na medida mesmo de ser uma “autocriti-
ca”, um “delirio” no qual a “razdo esta presente também”. Usou do estratagema
“luxo de criatividade” para enfatizar: “Esse desfile € um marco na histéria dos
desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro”. O pronunciamento de Paulinho
da Viola deixava patente que, também, o realismo da critica endossava o apelo
de encantamento feito pelo carnavalesco.

Ainda que o titulo do concurso tenha ido para outra escola — a Imperatriz Le-
opoldinense —, Jodo Trinta estava consagrado pelo “publico” e pela “critica”.
Para usar os termos empregados na época, os comentaristas especializados em
carnaval reconheciam estar, ali, a assinatura de uma “obra-prima”. O desgaste
da relacdo de anos com a direcao da Beija-Flor, porém, fez-se ainda no calor
da celebragdo, e as cameras de TV flagraram o desentendimento entre ele e
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Anis Abrdo David, no dia do desfile das escolas campeds. Permanecera no co-
mando da escola até 1992. Mesmo cercado de expectativas, ele ndo mais repe-
te o sucesso de 1989, o que evidenciou o declinio funcional das suas atividades
no escopo da cultura popular urbana carioca, na qual a profissdo de carnava-
lesco se consolidara. Opta por deixar ndo sé a Beija-Flor, em 1992: abandona o
carnaval para se dedicar ao polémico e fracassado projeto social Flor do Ama-
nh3, voltado para criangas em situagées de risco. Em 1993, contudo, aceita o
convite da dire¢cdo da Unidos da Viradouro e volta a fungdo de carnavalesco.
Apesar do titulo de 1997 e da reveréncia como uma “lenda vida do carnaval”,
ja ndo se levantavam polémicas em torno das suas frases e dos desfiles por ele
comandados, termometro do baixo impacto das suas intervencgdes insinuava
sua morte social. A ndo ser, no ano 2004, ja na escola Grande Rio, quando foi
demitido, depois de outra querela com as autoridades eclesiasticas da igreja
catdlica em torno de imagens de posi¢des sexuais nos carros alegéricos por ele
projetados. A complicacdo do quadro de saude, apds uma isquemia, impde o
abandono definitivo do oficio. No mesmo ano, o aparecimento do jovem Paulo
Barros é interpretado, pela critica, como uma renovacdo: despontava alguém
cujo talento para iludir estava a altura do “mestre” Jodaosinho Trinta. Curiosa-
mente Barros nasceu e foi criado em Nilépolis, iniciando na arte de carnavalesco
sob orientacao de J.30.

O episédio da morte de J.30 foi amplamente noticiado, sendo objeto de nota de
pesares por parte da presidéncia da republica brasileira. Jodo Trinta morre em
17 de dezembro de 2011. Sucederam-se homenagens, sobretudo no desfile de
2012. Em especial, encerrando a apresentacao da escola de samba, a Beija-Flor
trouxe a escultura do carnavalesco encarnando uma nova versao do Cristo Men-
digo, de 1989. Na Unidos da Tijuca comandada pelo mesmo Paulo Barros, o seu
abre-alas exibiu um cartaz com a foto de Trinta, onde se lia: “O Rei do Carnaval”.

Abstract: When writing Mozart: The Sociology of a Genius and Watteau’s Pilgrimage
to the Island of Love, Norbert Elias left an important legacy to the sociological treat-
ment of the formation of artistic subjectivities and aesthetic and cultural expressions,
coming from the problems surrounding the relationship between processing and pre-
serving the socio-historical aspect from the standpoint of the possibilities and limita-
tions in the conduct of individuals. Thus, in this article, the propose of focusing on the
trajectory of Jodosinho Trinta within the urban culture of Carnival in Rio de Janeiro is
the counterpart of the application of the figurational model and thus to return to the
discussion on the feature art-culture as a strategic area of catalysis of values and for
the production and dissemination of meanings. This, in search of the following two
questions: Are that socio-historical dynamics characterized by the advance of popular
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taste in the valuation of the doings and artistic and cultural assets? And, on the other
side, in which extent is that process reflected in the relationship between artistic persona-
lity and worldly affairs, embodied in the historical figure of the “carnavalesco”?
Keywords: Artistic Personality, Worldly Affairs, Popular Taste, Samba School Parade, Car-
navalesco.
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