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Este artigo trata de trés producdes artisticas sobre o tema da crise ambiental no mun-
do e na América Latina. Realizamos uma andlise comparativa entre a viséo da crise
ambiental apresentada na exposigdo Antropoceno, realizada no MAST de Bolonha,
e duas manifestacdes artisticas no Brasil: a exposigado fotografica de Claudia Andu-
jar e as performances culturais da Articulagdo dos Povos Indigenas do Brasil (APIB).

Este articulo trata de tres producciones artisticas sobre el tema de la crisis ambien-
tal en el mundo y en América Latina. Realizamos un andlisis comparativo entre la vi-
sién de la crisis ambiental presentada en la exposicion Antropoceno celebrada en el
MAST de Bolonia y dos manifestaciones artisticas en Brasil: la exposicién fotografica
de Claudia Andujar y las performances culturales de la Articulacién de Pueblos Indi-
genas de Brasil (APIB).

This article deals with three artistic productions on the theme of the environmental
crisis in the world and in Latin America. We made a comparative analysis between
the vision of the environmental crisis presented in the Anthropocene exhibition held
at the MAST in Bologna and two artistic manifestations in Brazil: Claudia Andujar's
photo exhibition and the cultural performances of the Articulagdo dos Povos Indige-
nas do Brasil (APIB).
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1. Trata-se de empresa, com multi-
marcas, especializada em automa-
¢do de maquinas, engrenagens de
precisdo e até embalagens de pro-
dutos de consumo.

Muitos autores, como Anselm Jappe, assinalam hoje que vivemos em momento de
pds-politica quando a politica tradicional é substituida pelo uso espetacular de meios
de comunicagdo de massa, de midias sociais etc. Nesse sentido, a destreza do uso dos
meios de comunicagdo suplanta a racionalidade inscrita em um programa politico de
recorte definido. Para Jappe, trata-se de entender como a politica, do periodo neoli-
beral até hoje, se transformou em recurso fetichista de manutengdo do capitalismo.
A libertacdo da humanidade passa, necessariamente, portanto, pela néo-projegéo
exterior de sua propria histéria e pela superacdo de todos os fetichismos. Ora, o que
tantos criticos anticapitalistas vao apontar é o fato de justamente na sociedade do es-
petdculo, a economia transformar o mundo em mundo da economia, dai o fetichismo
da mercadoria e a mercadoria alcangarem a ocupacao total da vida social. Ndo era
para ser de outro modo, e a industria cultural ndo se tornou apresentacéo apologéti-
ca de um regime politico, mas apresentacéo da realidade atual como tnico horizonte
possivel. Por apostar na diferenga entre industria cultural e arte, Adorno defenderia
a autonomia relativa da arte no processo geral de formagéo de sentido social. A di-
ferenca entre Adorno e Debord era justamente identificar ou ndo a interpretagéo da
autonomia da arte como alienacéo social.

Se a questdo da autonomia ainda é decisiva no debate académico, o0 mesmo nédo
pode ser dito sobre o estatuto de imagem consolidado mais uma vez no amplo gosto
comum, a partir dos meios de comunicagdo de massa, tais como Youtube, Whatsapp,
entre outros, onde a alta definicdo ganhou ares de padréo obrigatdrio. S&o prova disso,
como diz Boris Groys, os videos de decapitagdo das vitimas do Estado Islamico, que se
assemelham a procedimentos improvisados do experimentalismo da década de 1970
e trazem consigo o padrdo dominante da imagem tecnoldgica de nossa época. Essa
nova sensibilidade tem se tornado dominante no mundo necrocapitalista, também pelo
fato de a psico-esfera global produzir um movimento de incessante mobilizagéo da
atengao, provocando panico, desorientacdo e medo em massa no Brasil e no mundo.

O MAST, sigla para Manufatura de Arte, Experimentac&o e Tecnologia, € uma funda-
¢ao criada em Bolonha, Itdlia, no ano de 2013, sustentada pelo grupo COESIA, que se
trata de uma multinacional presente em 35 paises.! A Fundag&o surge como institui-
¢do internacional, cultural e filantrépica destinada a propiciar e estimular atividades
(sic) para “o desenvolvimento da inovagéo e do empreendedorismo”, voltada para o
publico jovem para proporcionar crescimento econdmico e social. No panorama eu-
ropeu, essa fundacdo é uma criagdo tardia entre muitas outras que surgiram desde
especialmente os anos 90 até os dias atuais, de aproximacgdao efetiva entre a légica
das corporag8es e mundo das artes. No entanto, a prépria arquitetura do edificio que
abriga o MAST diz muito sobre o lugar que as artes e a cultura ocupam no mundo dos
interesses corporativos. Tratou-se de construir edificio anexo ao principal no terreno
ocupado por fabrica do grupo COESIA. Tudo somado para dar a impressao de que
a cultura assumiu lugar importante na negociagéo entre empresa e sociedade civil.

O mundo corporativo ja estava preparado para essa formagdo de um consenso so-
cial sobre o lugar da cultura hoje. No entanto, esse lugar da cultura deve ser negociado
como nunca fora antes. No caso do MAST, faz parte desse processo de melhoramento
da imagem da empresa multimarcas na sociedade italiana, a construcédo de um edi-
ficio que celebre a mediagédo cultural entre mundo corporativo e sociedade. Assim se
projeta um edificio com duas rampas simbdlicas que fazem “a ponte”, criam ligagao
entre a parte central do terreno da empresa, ocupado pela linha fabril, e o passeio pu-
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2. WU, Chin-tao. Privatizagdo da cul-
tura: a intervencgao corporativa na
arte desde os anos 1980. Sao Paulo,
Boitempo editorial, 2006.

blico na frente do terreno da fabrica. Uma ponte entre a sociedade e a arte é o cami-
nho para a difusdo da ideia de boas praticas ligadas a imagem da empresa. Isso por
si somente ja revela o acanhamento dos padrdes limitados de critica dessas exposi-
¢oes frente a esquemas culturais ja assimilados psicologicamente.

Os termos utilizados pelo texto institucional da Fundacdo MAST n&o séo gratuitos
nem refletem linguagem corporativa padrédo para o publico em geral. Estes termos ino-
vacgao e empreendedorismo aparecem como conceitos centrais na manifestacédo de
interesse do grupo Coesia pelas atividades da cultura. Até ai estamos na chave dos
interesses das corporacdes pela arte e pela cultura como parte do processo de au-
tovalorizagdo por principios associativos. Associo assim o nome de um artista X com
uma empresa Y e tenho uma capitalizacdo simbdlica de tal ou qual empresa ou pro-
duto pela extensdo sub-repticia das qualidades positivas atribuidas imaginariamente
ao artista (bem-sucedido, competente, imbativel etc.). Esse procedimento foi descrito
por Chin-Tao Wu na apropriacdo da arte pelas corporagdes, tanto como manifestagéo
de prestigio quanto como compreens&o estreita, agora, sim, de um sentido de centra-
lidade dado a inovagéo nos processos de producdo e reprodugdo da vida empresarial
e competitiva e, por extenséo deste sentido, nas demais atividades.? Lentamente, o
conceito de inovacdo empresarial ecoa erroneamente como inovagao artistica e vice-
-versa. No entanto, essa confluéncia de sentidos revela uma tendéncia de aproxima-
¢do fatal entre arte, marketing e consumo.

Tanto inovagdo como empreendedorismo se tornaram senhas de ingresso do artista
nas atividades artisticas produtivas, no sentido de uma arte Gtil. Tudo leva a crer que
no cendrio distépico que vivemos, o artista deve utilizar da sua capacidade inventiva
e inovadora para encontrar novas solucgdes, para empreender e galgar sucesso com
os resultados obtidos. O ciclo de expectativa dos bons negécios se fecha como pa-
radigma das atividades produtivas, até mesmo da atividade artistica. Ndo é atoae é
preciso reconhecer, que os processos de produgéo de novos ciclos de atividades ca-
pitalistas estdo refletidos também nas atividades artisticas. Nos dias de hoje, diminu-
iram as expectativas de que a atividade artistica viceje sem o uso em empréstimo de
processos empresariais denominados por inovacgdo disruptiva ou destruicdo criativa.
Isso faz com que devamos analisar a posigdo da producgéo artistica filiada aos pro-
cessos mais gerais de estabelecimento da sociedade neoliberal. Tudo isso tem fun-
cionado dentro de um esquema que pressupde as artes como inddstria criativa, como
negdcio ou mercado diferenciado.

Ocorre também que esse modelo da arte e de todas as manifestacdes da cultura
como bons negécios, que participam das divisas do pais, fazem parte de um modelo
gue encara o neoliberalismo como modelo virtuoso, em que basta mudar praticas, atuar
em novos setores e se pode, em tese, ganhar dinheiro, muito dinheiro, com isso. Nes-
sa perspectiva, o empreendedorismo dos precarizados faz parte da ideologia vigente.
Outro modelo, para além do mercado da cultura, é o que nega até mesmo esse para-
digma para assumir um ponto de vista moralista e ofensivo sobre as formas novas da
cultura em prol de valores conservadores da direita e da extrema-direita. Trata-se de
um novo tipo de comportamento de grupos sociais frontalmente contrérios as bases
da cultura atual, e que se prendem em ideologias de supremacia branca, de valores
relacionados a fé religiosa, a ideologia da tradi¢cdo familiar e, sobretudo, a tudo que
se refira ao éxito individual por mérito préprio nas condigdes adversas de um sistema
cada vez mais predatdrio, onde se oculta mesmo a luta de classes.
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1. Edward Burtynsky, clearcut #1, Plantation de éleo de palma, Maldsia, 2016. (fotografia exibida em grandes dimensées
na exposi¢do Antropoceno, 2019-20).

2. Edward Burtynsky, Autopista #8, Santa Ana Freeway, Los Angeles, California, EUA, 2017

3. BURTYNSKY, E. et alii. Anthropo- No interior do edificio do MAST, que possui saldo central de articulagdo entre os
cene. Ontario: Art Gallery of Onta-  gndares, causando impressao de unidade entre os andares, esteve abrigada a expo-
flo, 2018 si¢do Antropoceno?, com inicio em 16-05-2019 e fim em 05-01-2020. O tema da expo-
sicdo é muito atual, pois tratou de apresentar ao publico com todos os meios possi-
veis e conjugados de imagem expandida, a forma como, em poucos anos, a atividade
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humana transformou substancialmente o planeta a ponto de produzir uma nova era
no planeta Terra, modificando substancialmente as suas condi¢Ges, capaz de criar
um ponto de ndo-retorno.

Pensar sobre esse tema e ver como a arte pode responder a isso é o foco principal
da exposi¢do, identificado no slogan da exposicéo (I'arte senza piu tempo) que quer
dizer literalmente: “A arte sem mais tempo ou, em outras palavras, ndo ha mais tempo
para a arte”. A situagdo do planeta Terra e a degradacéo de suas condi¢cdes ambientais
urgem tomada de posi¢éo e é isso que motivou a organizagdo da exposi¢édo Antropo-
ceno. Temos visto essa degradagdo mais intensa nos ultimos tempos, especialmen-
te depois do Impeachment de Dilma Rousseff, passando por Temer e principalmente
por Bolsonaro, com queimadas criminosas da Amazonia, com a polui¢édo de imensas
extensdes de praia no nordeste brasileiro e a total inani¢do do governo federal, na li-
beragdo de varios venenos para uso na agricultura, incéndios em secretarias do Iba-
ma, assassinatos de lideres populares e de indigenas que se colocam como guardides
da floresta. E isso que se viveu no Brasil com a necropolitica bolsonarista, mas ja se
vivia anteriormente, como histéria do pais desde a colonizagdo até hoje, com breves
periodos de excepcionalidade de governos democréticos que se orientaram contra a
|6gica extrativista das elites econémicas brasileiras e contra o expansionismo do ca-
pitalismo de rapina na periferia mundial.

Ainda que parega uma contradicdo em termos, o fato de uma exposicéo sobre o
Antropoceno estar sediada em espaco fabril, produtor de embalagens de plastico,
papel-aluminio e outros materiais poluentes, pode ser entendida como uma espécie
de cinismo que comprova o esvaziamento ou, pelo menos, a inocuidade da arte neo-
liberal no que foi definido por Irmgard Emmelhainz como complexo industrial/militar/
museografico necrocapitalista. Diz ela: “Como trabajo politizado, las intervenciones

3. Edward Burtynsky, Dandora Landfill #3, Reciclagem de Plasticos, Nairobi, Quénia, 2016.
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5. Embora o termo tenha ganhado
destaque, existe um debate atual
nas correntes marxistas que tenta
apontar o equivoco do termo Antro-
poceno, substituindo-o pelo termo
Capitaloceno. Ver: Moore, J. (org.).
Antropoceno ou Capitaloceno? Na-
tureza, histéria e a crise do capita-
lismo. Sdo Paulo: Editora Elefante,
2022.

6. Ver BERARDI, Franco. Asfixia: ca-
pitalismo financeiro e a insurreicdo
da linguagem. S&o Paulo: Ubu Edi-
tora, 2020.

7. Groys, B. Arte, poder. Belo Horizon-
te: Editora UFMG, 2015, pp. 153-214.

estéticas y los gestos politizados son batalas dentro de un teatro de sombras que se
quedan cortos para atisbar las nuevas realidades del capitalismo."

Emmelhainz refere-se a tendéncia de assimilacdo completa das préaticas artisticas
atuais na légica de funcionamento empresarial acompanhado de falsas aparéncias
do carater inclusivo da arte, de sua funcéo social de critica adogada, meramente soft.
Nesse sentido, pode-se verificar que as fundagdes de arte, hoje, trabalham e exercem
influéncia decisiva com essa realidade de aproximacé&o da légica predatéria empre-
sarial para os marcos de funcionamento administrado do campo das artes, com ou
sem processo conveniente de inovagdo-disruptiva ou de destrui¢do-criativa. Apesar
do funcionamento sistémico do local expositivo nas condi¢des que foram apontadas,
a exposicdo de tema Antropoceno® tentava alertar para a destruigdo causada pelas
mudancas praticadas pelo homem na era que veio suceder o holoceno. Ocorre que
as mudancas climaticas apontadas, na passagem do holoceno para o antropoceno,
sdo resultados de cambio com dinamismo impressionante, e que levam ao colapso
os sistemas ambientais hoje existentes.

Atendéncia é justamente para uma hegemonia de linguagem naturalizada no gosto
comum pelos art based media, sejam em quais niveis da-se o tratamento da imagem,
principalmente a imagem tecnoldgica, na sociedade contemporanea. Entretanto, a
imagem tecnoldgica de hoje passa por processo dominante de mediacgdo das relacdes
das pessoas com o mundo. Uma vez que essa mesma imagem ja prefigura modos de
observacéo, de caracterizacdo e de valoragdo do mundo, ndo se pode distanciar mui-
to do compromisso da imagem fotogréafica com a realidade atual. Essa realidade pode
tanto ser a apresentacéo do impacto da destruicdo humana sobre a natureza como
quanto pode representar reforco das cadeias mentais sobre a identificagdo entre o
fetiche daimagem e a realidade nela figurada como dado. Esse reforco no caréter to-
talizante de significado da imagem de mundo é dado pela mal interpretada crueza das
imagens, que absolutamente néo existe fora de um padréo de visualidade dominante.®

Bem entendida a critica do estatuto da imagem fotografica ou da imagem ampliada
do lens based media, de fato, hd uma tendéncia grande de determinados setores da
sociedade de se posicionarem de maneira muito simpldria frente aos desafios episté-
micos da imagem tecnoldgica de hoje e de modo moralizante. Ora, na dimensdo mo-
ral da arte, tem-se o perigo evidente da censura e de partidarizagdo dos resultados.
Mais que isso, hd um problema de invers&o dos aspectos relevantes para a arte sem
se esquecer dos outros aspectos (entre eles, o social, o politico etc.).

Se a questdo da autonomia da arte ainda é decisiva no debate académico e em hori-
zontes de debates mais arejados, o mesmo néo pode ser dito sobre o estatuto de ima-
gem consolidado mais uma vez no amplo gosto comum, a partir dos meios de comu-
nicagdo de massa, tais como Youtube, Whatsapp, entre outros, onde a alta fidelidade
(hi-fi) ganhou ares de padréo obrigatdrio. Nao esquecendo que Adorno defenderia que
a forma dada a um contetido € ela prépria um contetido sedimentado. Sdo prova disso,
como diz Boris Groys, os videos de decapitacdo das vitimas do Estado Islamico, que
se assemelham a procedimentos improvisados do experimentalismo nas artes visuais
da década de 1970 e trazem consigo o padrdo dominante da imagem tecnolégica de
nossa época.’” Essa nova sensibilidade, subordinada as novas tecnologias e principal-
mente aos enquadramentos constrangedores, tem se tornado dominante no mundo
necrocapitalista, também pelo fato de, como afirma Franco Berardi, a psico-esfera glo-
bal produzir um movimento de incessante mobilizacéo da atengao, provocando panico,
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desorientacdo e medo em massa no Brasil e no mundo. Aqui, a inovagao-disruptiva ou
destruigdo-criativa aceleram o processo de descondicionamento completo dos para-
metros de percepcdo, intensificando a desorientacéo e enfatizando a realidade impo-
sitiva de estabelecimento de modelos sempre provisérios, o que favorece a imposicédo
de modelo as avessas, justamente pela sua inespecificidade ou falta.

Em acordo com Mark Fisher®, Emmelhainz vai enfatizar que a estética Youtube de
hoje tornou-se expresséo de auséncia de autonomia e consciéncia de que a tecno-
logia é imposicdo de modelo para conformismo dos individuos a realidade estabele-
cida, muito aquém de suas necessidades e muito mais aquém de suas voli¢cdes, pois
se manifesta como desilusdo melancélica de situagGes outras de um nivel mais ele-
vado de vida. A volta de um fetichismo da imagem em suas qualidades até suposta-
mente veristas é outra parte desse processo distépico em que a irrealidade cotidiana
se apresenta como atrocidade extremamente real. Na estética youtube, conformismo
politico e empobrecimento estético se completam na esfera psicossocial da subjetivi-
dade. Sobre isso, Emmelhainz comenta:

El arte contemporaneo florece dentro lo que Mark Fisher llama la estética de la ago-
nia,” ddndose a la tarea estético-politica de mostrar los horrores del capitalismo de
la forma més realista posible, transformando a los espectadores en contempladores
pasivos y estupefactos. La estética la agonia abarca trabajos que abstraen formas
de violencia actualmente ejercida en el tejido urbano y social, cosificadndolos por
medio de objetos y gestos. Esta estética se caracteriza por ser directa, real e inme-
diata. Al eliminar la mediacién, los mecanismos de la transmisién se hacen trans-
parentes, de forma similar que la “objetividad medidtica.” La estética de la agonia
es intrinseca al necrocapitalismo: permeado de pasiones tristes, transmitiendo la
actual crisis de empatia y desensibilizacién hacia el Otro.®

Para Emmelheinz, é necessério escapar de duas situagdes muito comuns na arte hoje:
a estética da agonia, que na arte se apresenta como visdo conformista e dessensi-
bilizadora, ou a arte que se torna parte dos processos politicos e econdmicos da so-
ciedade. A alternativa estd exatamente de apostar nas manifestagdes artisticas que
conseguem posicionar-se contra a sociedade, exercicio de autonomia em um sentido
politico de entender até a mais formalista das solucdes artisticas.

Definitivamente, ha em exposi¢des como Antropoceno, a perspectiva de manutengao
conformista da ordem social estabelecida e dessensibilizadora por estetizar a destrui-
¢ao da natureza, tendo em vista que o entendimento da arte em matrizes ligadas as
corporagdes que lucram com a destruicdo do meio ambiente numa espécie de cinismo
tipico de nossos dias. Tanto Anselm Jappe' como Emmelhainz concordam que a tenséo
entre arte e sociedade se afrouxou, e a arte, com isso, sucumbe as determinacdes do
complexo industrial/militar/museografico necrocapitalista. Como resolver isso? Para
Jappe, a Unica solucdo é denunciar o lugar da arte como possivel chave de alimenta-
¢do das turbinas da produgao simbdlica no capitalismo ocidental e tensionar para que
ela cumpra funcgéo ligada a racionalizagdo das relagdes sociais, a fim de poér em evi-
déncia a maneira como as coisas passam a ser seu oposto, passam de produtos artis-
ticos para objetos reificados. Ao contrario de Jappe, Emmelhainz seguird exemplo da
defesa da condicéo de autonomia da obra de arte, no sentido de garantir afastamento
critico frente aos processos de alienagao social e de reificacéo das situagdes postas.
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Emmelheinz esta pensando em iniciativas tomadas pela arte ativista de hoje e d&
exemplo das propostas arte/ativistas e do manifesto de Tania Bruguera, que se utili-
za de espacos institucionalizados cada vez mais permeados por interesses corpora-
tivos, e que nulificam as a¢@es cuja intengdo mesma é a mudanca da sociedade. Isso
porque as acdes artisticas de proposicdo de mudanca social produzem mais sabida-
mente capital cultural, que é expropriado dos produtores pelos financiadores das pro-
ducdes culturais administradas.

A dimensdo da exclusdo social € maquiada pela inversdo de capitais culturais que
atuam na proposta de arte Util de Bruguera ou na economia criativa como um todo.
N&o s6 isso, nos processos neoliberais, que possuem a sensibilidade como elemento
de forga da subjetivagdo nas demandas, a arte e a cultura sdo agentes de globaliza-
¢do e atuam como ferramentas de pacificacéo e contra-insurgéncia. Isso foi assinala-
do até mesmo no discurso oficial que o general David Patraeus fez sobre a ocupagéo
de Mosul durante a guerra do Iraque, em que a ocupac¢do nao deveria ser somente
militar, mas também cultural.

Para Emmelhainz, a arte Util e a economia criativa trazem atrelamento com o que
estd estabelecido, e o lugar da arte, portanto, deve ser de recusa dessas propostas.
Uma atitude politica de defesa da autonomia da arte diante da sua submisséo em for-
ma de pseudo-ativismo, que estd socialmente integrado no establishment. A arte au-
ténoma encontra sua esfera de atuagéo na distancia saudavel do aparato de morte
que associa ocupagédo militar a colonizagéo cultural pela mercantilizagdo como regra.

A necropolitica ganhou relevancia com a crise dos ultimos marcos da Revolucéo
Francesa no mundo Ocidental, em particular, e da Revolugédo Russa no mundo. A elei-
¢do de Bolsonaro no Brasil, em 2018, veio colocar essa forma politica baseada na mor-
te em evidéncia, pois sua agenda estabeleceu préticas criminosas como elemento
interno de sujei¢éo e controle dos individuos, servindo a aceleragdo para destruigcdo
do estado nacional brasileiro. Entre as a¢des do ex-presidente do Brasil deram-se no
campo da satde: a politica criminosa de omiss&o do Estado que tornou a populagdo
brasileira vitima da pandemia de COVID; os cortes na previdéncia e a politica de au-
mento do tempo de contribuicdo dos trabalhadores para além da idade de 60 anos,
o que compde a figuragdo de um sistema perverso que joga essas pessoas em idade
avancada para conquistar vagas no mercado de trabalho com auséncia de oferta até
mesmo para os trabalhadores mais jovens. Também, as falas do ex-presidente inci-
taram o “dia do fogo” e carbonizaram partes consideraveis do bioma do cerrado e do
bioma amazonico. Isso foi justificagdo da barbarie em um “Brasil em Chamas” para
usar expressao muito utilizada na imprensa. O choque, do ex-presidente, com os in-
digenas em regides da Amazonia, no Mato Grosso e em outras partes do pais foi uma
tentativa infelizmente bem-sucedida de implementar o maior plano de dizimagao de
populacdes autdctones e origindrias no pais.

Alids, o Brasil j& era um exemplo de necropolitica avant la lettre. E o caso, por exem-
plo, da nota de Zero cruzeiro de 1974-1978, feita por Cildo Meireles a partir de dossié
escrito por seu pai sobre o massacre dos indios Krads no norte do estado de Goias,
atual Tocantins, que valeu perseguigdo politica para ele e para toda sua familia. Essa
politica de morte se manifesta no Brasil com os povos origindrios ha muito tempo e
0s casos sdo incontdveis, mas um chama muito a atengéo, que é aquilo que preten-
de ser o ataque final sobre os povos da Amazdnia em fungdo da modernizagdo auto-
ritdria de tipo extrativista na regido. Essa nova presséo sobre os povos que 14 vivem
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4. Fotografias de Yanomamis identificados, 1981-83. (imagem disponivel em:  <https://www.swissinfo.ch/por/
cultura/claudia-andujar-do-trauma-de-guerra-a-um-papel-vital-na-defesa-dos-yanomami/89491438>. Acesso em
28 de novembro de 2025.

5. Fotografia sobre Yanomamis exposta na Galeria Claudia Andujar em Inhotim, 12 de junho de 2025. Foto de Arthur
Gouveia.

faz lembrar quanto foram provisdrias as conquistas da democratiza¢&o no pais e bas-
ta pensar no caso dos Yanomami. Eles foram postos em evidéncia quando se tentou
abrir estradas em suas terras para a propalada modernizacdo da Amazénia no inicio
dos anos de 1970. E nesse contexto que Claudia Andujar faz uma série de trabalhos
fotograficos com esse povo indigena. Nos anos de 1980, as fotografias primeiramente
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foram utilizadas para identificacdo numérica dos indigenas, nos censos preparados
para verificacdo do estado de satide de cada individuo.

O fato é que os indigenas individualmente se sentiam primordialmente como parte
de um grupo, como parte coletiva na construcéo do significado de suas vidas individu-
ais. As placas de identificacéo dos individuos lembravam para Andujar a identificagdo
dos judeus durante a segunda guerra nos campos de concentragao. Ela fotografou-
-0s com as placas em colares nos pescogos e a partir dai comegou a acompanhar os
indios e defendé-los. O primeiro livro de fotografias de Andujar sobre os Yanomami,
saiu com prefdcio dos irmaos Villas-Bbdas e texto especial do célebre intelectual bra-
sileiro Darcy Ribeiro. O texto de Darcy comenta com muita pertinéncia as incertezas
e grandes duvidas sobre a sobrevivéncia do povo yanomami justamente depois da
abertura de estradas em suas terras. Diz Darcy:

Claudia Andujar captou e nos d& aqui, na limpida simplicidade desse espelho da
dor, que é a cara humana, o retrato inteiro do drama Yanomami. (...) Que desgraca
caiu sobre este povo virgem da floresta virgem que assim os dilacera e dizima? Esta
desgraca tem um nome conhecido, um nome de enfermidade contagiosa, mortal: é
civilizagdo! (sem paginagéo, 1978).

Diferentemente da exposicdo-espetdculo Antropoceno, realizada pelo MAST de Bo-
logna, ou da exposigdo realizada pelo Instituto Moreira Salles, que foi celebragéo das
fotos de Andujar na inauguracdo de novo espaco de arte na cidade de Sao Paulo no
ano de 2018, o livro de fotografias publicado por Claudia Andujar em 1978, a partir de
encontro com os Yanomami em 1974, tem caracteristicas de levar ao conhecimento
do publico o contato com as populacdes de Yanomami recém-descobertas, mostrar
as condigdes de vida deles e denunciar o exterminio de um povo originario. As fotos
de Andujar nunca sé&o invasivas, ndo captam despudoradamente o [imen e a vivaci-
dade dos olhares dos indigenas. As fotos véo além da mera inser¢gdo em um circuito
necrocapitalista, estdo a disposicédo do deleite do leitor em uma relagdo intensa de
interac&o entre dois mundos muito diversos. E justamente a preservacdo dessa con-
dicdo que da a ver nas fotos de Andujar, um mundo propositalmente recriado fora dos
parametros da sensibilidade estética. A foto caminha na autonomia do campo man-
tendo as caracteristicas descritivas, documentérias, com abertura para um novo olhar.
Uma transformacao radical do olhar de final de linha no mundo neoliberal de hoje.

Apds muitos anos da exposigéo realizada em S&o Paulo sobre as fotos de Andujar,
o tema dos Yanomami retornou a imprensa nacional e internacional. Trata-se de novo
ataque aos direitos desses povos indigenas, a terra na qual vivem que foi invadida,
sob estimulo das falas do ex-presidente Bolsonaro, por garimpos de ouro ilegais. Existe
uma série de leis de protegdo dos indigenas e das terras indigenas no Brasil que ndo
foram cumpridas pelo governo federal. Alids, na ocasido, o governo deu apoio escan-
carado ou acobertou crimes cometidos em territérios indigenas e praticou verdadeiro
exterminio de populag&es origindrias no Pais. O fato é que, independentemente das
dentncias na imprensa nacional e internacional, a impunidade vicejou, até que o Par-
tido dos Trabalhadores regressasse ao governo Federal em 2023.

O caso dos Yanomami é emblematico, pois eles vivem em regido do bioma ama-
zOnico que sofre forte pressdo de desmatamento e implantagédo de garimpos ilegais.
Foi justamente no ano de 2021 e 2022, que 0s povos Yanomamis sofreram ataques e
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11. O Projeto de Lei 191/20 regula-
menta a exploracgdo de recursos mi-
nerais, hidricos e organicos em reser-
vas indigenas no Brasil e representa
grave ameaca as populagdes indige-
nas que dependem da floresta e do
seu uso sustentavel para sobreviver.
12. Editorial APIB, “Apib recor-
re ao STF para proteger povo Ya-
nomami e denunciar incentivo do
governo federal ao garimpo ile-
gal”. Acesso em 09/06/2022. Dis-
ponivel em: &lt;https://apiboficial.
org[/2022/05/05/apib-recorre-ao-stf-
-para-proteger-povo-yanomami-e-
-denunciar incentivo-do-governo-fe-
deral-ao-garimpo-ilegal/&gt;.

invasdes implacdveis de suas terras por garimpeiros com o estimulo do governo de
Bolsonaro e de setores das forcas armadas. E preciso que se diga que 0s povos in-
digenas no Brasil sdo guardides da floresta. Sdo a Unica for¢a atualmente em defe-
sa da floresta amazonica, feita pelos préprios indigenas que vivem e sabem viver em
harmonia com a natureza, por caracteristicas de sua prépria constituicéo cultural.

Ocorre que, apesar das politicas acertadas do atual governo Lula, os indigenas es-
téo perdendo, faz muitos anos, a batalha na Amazonia e no Brasil. Em particular, os
Yanomamis que, para defenderem suas terras, foram vitimas de genocidio em con-
frontos com garimpeiros armados. O caso foi tdo grave, mais especificamente no
ano de 2022, quando varias criancas foram estupradas, homens e mulheres mortos e
gueimados vivos. Diante desses crimes brutais, povos indigenas de todo o pais orga-
nizaram manifestacdes naquele ano na capital do Pais, Brasilia, para reclamar justi-
¢a contra os crimes perpetrados por garimpeiros e pela industria de extracéo de ouro
ilegal no Pais. Uma das acdes da Articulagdo dos Povos Indigenas do Brasil (APIB) foi
entrar com petigdo no Supremo Tribunal Federal para exigir do Governo Federal pro-
tecdo aos Yanomamis. Conforme se pode ler em artigo publicado no site da APIB, em
05 de maio de 2022:

Na manha desta quinta-feira, 5, a Articulagédo dos Povos Indigenas do Brasil (Apib)
entrou com uma peticdo no Supremo Tribunal Federal (STF), solicitando a protecédo
do povo Yanomami, que segue sob ameaca do garimpo ilegal, na regido de Rorai-
ma, terra indigena (TI) demarcada e homologada pelo Decreto s/n, de 26 de maio
de 1992. De acordo com o advogado da Apib, Eloy Terena, desde 2020 existe uma
medida cautelar da Comisséao Interamericana de Direitos Humanos e uma decisdo
do STF, desde maio de 2021, que determina a protegdo integral do territério, porém
esta ndo foi cumprida. “Vocés sé&o violentos, seus filhos sdo violentos. Bolsonaro,
busque seus filhos garimpeiros e os leve de volta!”, afirmou a lideranca do povo Ya-
nomami, na peticdo entregue. A Apib denuncia a convivéncia do governo federal
com os crimes cometidos pelo garimpo em territérios indigenas, que provocou uma
nova onda de migragdo de garimpeiros para os locais de extracdo de minerais. E
a recente sinalizagdo de Bolsonaro, com o pedido para votagdo do PL 191" em re-
gime de urgéncia na Camara, estimulou a violéncia sobre os povos da floresta. O
relatério da Hutukara Associagdo Yanomami (HAY), divulgado recentemente, mos-
trou o avanco da destruigdo promovida, revelando casos de violéncia sexual sobre
mulheres e criancas indigenas, que sdo abusadas em troca de comida. “Somente
depois de deitar com tua filha eu irei te dar comida”, chantageou um garimpeiro,
como consta no relatério. Em um ano, a devastacéo cresceu 6% em relacéo a 2020.
Os garimpeiros buscam, principalmente, ouro e cassiterita no territério, mineral de
onde se extrai o estanho, matéria-prima utilizada na producéo de telas de celular.’

A partir de 2004, os povos indigenas do Brasil tém organizado, periodicamente, todos
0s anos, um acampamento em Brasilia para reivindicar seus direitos. Esse acampa-
mento, em drea do Eixo Monumental, é designado de Terra Livre. Foi justamente na
décima oitava edi¢do do Acampamento Terra Livre, em 11 de abril de 2022, que, por
iniciativa da Articulagédo dos Povos Indigenas do Brasil, se realizou uma performance
publica com trinta participantes para denunciar os avangos da mineracéo ilegal e do
exterminio indigena. No cenério brasileiro, as performances publicas passaram a ser
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6. Performance contra a extracdo ilegal de ouro em terras indigenas, 2022. Disponivel em: <https://www.greenpeace.
org/brasil/blog/8m-o-garimpo-ilegal-mata-e-ameaca-o-futuro-das-mulheres-indigenas/>. Acesso em: 01/12/2025.

7. Performance contra a extracdo ilegal de ouro em terras indigenas, 2022. Disponivel em: <https://cimi.org.br/2022/04/
com-corpos-cobertos-de-lama-indigenas-denunciam-atividades-de-garimpo-ilegal-em-seus-territorios/>. Acesso
em 01/12/2025.
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13. Duarte, R. “Performance de-
nuncia avang¢o do garimpo e mi-
neracdo ilegais, bragos da po-
litica de exterminio indigena
do governo Bolsonaro”. Acesso
em 09/07/2022. Disponivel em:
<lt;https:/[saibamais.jor.br/2022/04/
performance-denuncia-avanco-
-do-garimpo-e-mineracao-ilegais-
-bracos-da-politica-de-exterminio-
-indigena-do-governo-bolsonaro>.

8. Performance contra a extrac&o ilegal de ouro em terras indigenas, 2022. <https://cimi.org.br/2022/04/com-corpos-
cobertos-de-lama-indigenas-denunciam-atividades-de-garimpo-ilegal-em-seus-territorios/>. Acesso em 01/12/2025.

instrumento de critica politica e ideolégica contra o status quo e contra os poderes
institucionais constituidos.

E preciso dizer isso, pois grande parte das exposicdes e eventos realizados nos es-
pacos consolidados da institucionalidade brasileira (museus, galerias e espagos cultu-
rais diversos) passam ao largo de atender demandas de grupos socialmente excluidos
ou demoram muito tempo a reagir a temas candentes. Dali, diferentemente de expo-
si¢bes de apelo cenografico em institui¢cdes culturais, tal como o MAST em Bologna
ou o Moreira Salles em Sao Paulo, as performances e a¢des de rua ganharam impor-
tancia por sua aproximagdo com o grande publico no Brasil atualmente. E claro que
j& havia uma tradicdo desses eventos no Brasil desde pelo menos a década de 1960,
com as performances de Hélio Oiticica, os domingos da criagédo de Frederico Morais,
entre outras coisas. Conforme relata Rafael Duarte:

O publico foi convidado a participar cobrindo o corpo com a mesma lama e tinta ver-
melha. Alids, os corpos foram o meio pelo qual a mensagem chegou ao publico. Na
pele e em caixdes que compunham o cendrio, lia-se mensagens como “Garimpo Mata”,
“Fora Bolsonaro”, “Ouro ilegal”, “Bozo Genocida” e “N&o a PL 1918”, projeto de lei que
prevé a regulamentagdo do garimpo em territérios indigenas. Do espago onde fun-
ciona o acampamento indigena, na Fundac&o Nacional de Cultural, a performance
foi encenada também na rua durante a manifestagdo “Ouro de Sangue”, que ocorreu
na parte da tarde, com presenca de quase 5 mil indigenas, entre eles a lideranga in-
digena Sonia Guajajara. O protesto, que caminhou até uma cerca de ferro instalada
na frente do Congresso Nacional, pedia as demarcagdes de territérios indigenas e o
arquivamento dos projetos de lei batizados de PECs da Destruic¢éo, caso do PL da Mi-

neracdo e da PEC do Marco Regulatdrio, em andlise pelo Supremo Tribunal Federal .’

Depois de muita mobilizacéo, o projeto de lei (PL) 191/2020, que regularizava a explo-
racéo de terras indigenas, néo foi aprovado na Camara dos Deputados e no Senado
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brasileiro, pois sua tramitagdo foi paralisada. Entretanto, atualmente, as bancadas de
deputados que representam a mineracéo e o agronegdcio tem todo interesse em des-
possuir os povos indigenas de suas terras e de sua subsisténcia. Esse processo, verda-
deiro “circulo de giz” como diria Bertold Brecht, s6 se completard caso o Governo Lula
perca a disputa politica para a Camara e o Senado, que sdo hoje um dos piores par-
lamentos que o Pais j4 teve depois da abertura democratica. E o que se vé hoje com a
aprovacdo da PL 2159/2021, também conhecida como PL da Devastacéo, que retirou
vetos presidenciais do Governo Lula e impds ao Pais uma agenda de atraso, com flexi-
bilizagao e afrouxamento das leis de licenciamento ambiental. Tanto o futuro dos povos
indigenas como da floresta amazonica e de muitas outras coisas boas do Pais depen-
de efetivamente da mobilizagdo das classes trabalhadoras, precariado e despossuidos,
em demonstracéo de apoio ao Governo Lula. No fim das contas, existem dois projetos
antagonicos para o Brasil: um, que tenta avangar na construgdo de um projeto de pais
alternativo a mentalidade extrativista e outro que pressiona para a anomia e desintegra-
¢do completa do tecido social. Os préximos anos decidirdo qual projeto serd vencedor.
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