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Este breve ensaio possui como objeto de estudo a obra Constelacéo | (1967), realizada
pelo poeta, artista e critico Marcio Sampaio. Busca-se trazer a tona a relacéo estabe-
lecida entre objeto e palavra no &mago das artes visuais, em uma estratégia afinada
tanto as pesquisas embriondrias no Brasil em arte conceitual quanto a prdpria traje-
téria de Sampaio, a época um jovem poeta incursionando no campo da visualidade.
A presente pesquisa empirica possui cardter qualitativo e explicativo. Como resulta-
do, salienta-se que a obra em questéo apresenta um esforco em prol da participagédo
do espectador, que passa a atribuir sentidos a obra, tornando-a sempre nova e atual.
Conclui-se que o trabalho pode ser visto como uma importante contribuicéo a inci-
piente arte conceitual do pais, entdo nascente no circuito artistico brasileiro.

This brief essay studies the work Constelagéo | (1967), by the poet, artist and critic
Marcio Sampaio. It seeks to bring to light the relationship established between object
and words at the heart of the Visual Arts, in a strategy aligned with both the embry-
onic research in Brazil on Conceptual Art and with Sampaio's own trajectory, at the
time a young poet venturing into the field of visuality. This empirical research has a
qualitative and explanatory character. As a result, it is emphasized that the artwork
in question presents an effort towards the participation of the spectator, who begins
to attribute meanings to the work, making it always new and current. It is concluded
that the work can be seen as an important contribution to the incipient Conceptual
Art in the country, then emerging in the Brazilian artistic circuit.
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“Ponho-me a escrever teu nome

com letras de macarréo.

No prato, a sopa esfria, cheia de escamas

e debrucados na mesa todos contemplam

esse romantico trabalho.”

(Sentimental, de Mdrio Drummond de Andrade)

“Penetra surdamente no reino das palavras.
Ld est&o os poemas que esperam ser escritos.”
(Procura da poesia, de Mdrio Drummond de Andrade)

1. CONSIDERAQ()ES INICIAIS

As artes visuais no Brasil dos anos 1960 foram demarcadas por um periodo de rup-
tura, acompanhando as transformacgdes pelas quais o circuito artistico internacional
passava, mas, concomitantemente, resguardando importantes especificidades. No
ambito social e politico, o pais passava pelos anos iniciais da Ditadura Civil-Militar,
deflagrada em 1964. Desde entdo, as Forgas Armadas subiram ao poder suportadas
pelas elites econdmicas conservadoras brasileiras, pelas classes médias e pelo inte-
resse imperialista estadunidense. Instaurou-se um momento de intensa repressao,
com censura as artes e a imprensa, e perseguicdo a opositores politicos, entre os
quais figuravam alguns artistas.

Segundo Paulo Reis (20086, p. 31), a primeira movimentag&o nas artes pldsticas em
termos de uma reacgdo contundente ao Golpe e a Ditadura foi a mostra Opinido 65, re-
alizada no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-RJ), em 1965. A exposigdo
reuniu diversos artistas de vanguarda brasileiros — mas também estrangeiros — cujas
pesquisas giravam em torno do neorrealismo, com o retorno a figuragdo permeada
pela alusdo a imagética pertencente a sociedade de consumo e a industria cultural. As
obras expostas falavam de seu momento presente, muitas vezes, estabelecendo uma
critica irbnica a conjuntura sociopolitica brasileira do momento. N&o a toa, a mostra
tomou de empréstimo o titulo do espetdculo musical Opinido, cuja estreia se deu no
ano anterior, 1964, contando com a apresentagéo de musicas de protesto.

A producéo de tais artistas articulou-se em torno da arte de vanguarda, conjugando,
sobretudo, experimentalismo estético a critica social e politica explicita. A vanguarda
brasileira dos anos 1960, herdeira de questdes deixadas por tendéncias aqui nascidas,
como o concretismo e o neoconcretismo dos anos 1950 — como a emergéncia do es-
pectador-participante, tanto sensorial quanto semanticamente — trouxe ao seu amago
discussdes provenientes do exterior assimiladas antropofagicamente. O ano de 1969
seria crucial para tal vanguarda brasileira, com a realizagdo do Saldo da Bussola, palco
para o surgimento e legitimag&do da primeira geracdo de artistas conceitualistas do pais.

Contudo, em anos anteriores, alguns artistas ja produziam obras que adiantavam,
no contexto brasileiro, questdes trazidas a tona pela arte conceitual. Entre esses, surge
a figura relevante de Marcio Sampaio, mineiro, nascido em Santa Maria de Itabira, no
ano de 1941. Sampaio mudou-se para a capital mineira em 1959 e frequentou o curso
de Artes Visuais da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). A partir de ent&o,
envolveu-se intensamente com a vanguarda artistica local, trabalhando, simultanea-
mente, como poeta, artista e critico de arte.
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Como alguém que opera com palavras, fez uso de tais elementos semanticos em
sua obra como artista visual, antecipando questdes importantes que seriam levanta-
das pela arte conceitual, como a integracéo da linguagem ao trabalho de artes visu-
ais. Mas, diferentemente do aspecto arido do conceitualismo anglo-saxao, as obras
conceituais de Sampaio traziam em si uma qualidade poética e ludica. Assim, como
recorte para este breve ensaio, escolheu-se a obra Constelagao I, de 1967, que consiste
em uma instalacédo contendo pequenas letras de macarrdo sobre uma mesa pintada
de azul, sobre as quais o espectador poderia interagir.

Mdrcio Sampaio é mais conhecido como poeta que como artista visual, apesar de
ter atuado como um relevante artista vanguardista na década de 1960. O presente
estudo surge, assim, como um esforgo em razdo de retirar tal figura do tradicional es-
guecimento a que muitos criadores brasileiros dos anos 1960 e 1970 foram relegados
pela historiografia oficial da arte. O intuito do ensaio é refletir sobre a referida obra,
enfatizando seu cardter de manifestacdo de atualidade e sua relevancia para a cons-
trugdo de uma arte hibrida por meio da insercéo de letras e palavras nas artes visuais,
antecipando no Brasil quest8es conceitualistas posteriores.

Assim, objetiva-se desvelar algumas questdes trazidas a tona por Constelacgéo /, dis-
cutindo, primeiramente, a trajetéria do artista, suas multiplas facetas e sua poética
visual, para, a partir dai, elaborar uma proposta de andlise sobre a obra, pautando-
-se na metodologia qualitativa e explicativa, embora néo se pretenda explicar a obra,
mas explicitd-la, conforme defendeu o critico Frederico Morais (1975, p. 49), também
representante da arte de vanguarda dos anos 1960 e 1970, amigo pessoal de Sampaio
e idealizador da Nova Critica, uma proposta de critica aberta (MORAIS, 1975, p. 48),
envolvente (MORAIS, 6 out. 2010) e apaixonada (MORAIS, 1975, p. 48). Desse modo,
0 ensaio se organiza da seguinte maneira: primeiro, aborda-se a trajetéria de Marcio
Sampaio como poeta, critico e artista; depois, faz-se uma discusséo sobre sua poéti-
cavisual em geral; para que, enfim, realize-se a andlise de Constelacdo I. Vale desta-
car que o artista permanece atuante na contemporaneidade.

2. DADOS BIOGRAFICOS E TRAJETORIA

Como acima afirmado, Marcio Sampaio nasceu em 1941, em Santa Maria de Itabi-
ra, municipio do interior de Minas Gerais, distante 130 km da capital. Suas primeiras
atividades com pintura comegaram aos 12 anos de idade, quando realizou cépias de
imagens de revistas e de cartdes-postais. Apds mudar-se para Itabira, em 1953, co-
megou a ter aulas de pintura com a professora Emilia de Cause (ENCICLOPEDIA...,
acesso em 14 abr. 2025).

Em 1959, radicou-se em Belo Horizonte e, a partir dai, juntou-se a um grupo de ar-
tistas e escritores mineiros de vanguarda (LAVRA..., p. 117), e estudou na Faculda-
de de Artes Visuais da UFMG. E importante mencionar que o criador fundou o grupo
Ptyx ao lado de amigos, voltado para inovagdes na drea das artes visuais e da litera-
tura noinicio dos anos 1960, langando revista homénima. Sua participagéo na 12 Se-
mana Nacional de Poesia de Vanguarda, realizada na Reitoria da UFMG, em agosto
de 1963, se deu por meio de seus Poemas-Cartazes. O evento contou com nomes de
peso da literatura nacional, como Augusto e Haroldo de Campos, e Décio Pignatari,
além de criticos como Frederico Morais e Roberto Pontual (AVILA, 2023, sem indica-
cdo de pagina).
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Em 1964, realizou importantes incursdes como artista e poeta, langando sua primei-
ra exposicdo individual e o livro de poesias Rubro Apocaliptico. No ano seguinte, 1965,
tornou-se critico de arte do jornal Didrio de Minas e publicou o livro Ciclo de Barro, o
segundo de uma prolifica carreira como escritor. A partir de 1966, participou da equi-
pe do Suplemento Literdrio de Minas Gerais, atuando como critico de artes pldsticas
e ilustrador do periédico (LAVRA..., p. 117).

Em 1967, integrou o elenco da IX Bienal Internacional de Sdo Paulo, conhecida como
a Bienal Pop, por ter contado com a participacdo de artistas da Pop Art estaduniden-
se, como as estrelas Andy Warhol, Claes Oldenburg e Roy Lichtenstein. Na ocasido,
expds as obras Circulo monstrual (1966), Do dia D do Deusdemo6nio (1966) e Com
Bat-man (1967) (IX BIENAL..., sem indicag&o de pagina).

Nos anos seguintes, intensificou sua faceta de artista ao participar de uma série de
exposicdes e saldes de arte (catdlogo..., p. 117). Naquele momento, integrou também o
grupo vanguardista Poema/Processo, importante iniciativa no campo da poesia visual,
levada a cabo por Wlademir Dias-Pino, entre outros, no Rio de Janeiro, a partir de 1967.

Nas décadas de 1960 e 1970, trabalhou como coordenador, primeiro, do Museu de
Arte da Pampulha; depois, do Palacio das Artes, em Belo Horizonte; e ainda, na dire-
cdo da Fundacdo Carlos Drummond de Andrade, em Itabira, cidade natal do famo-
so poeta mineiro. Também atuou como professor da UFMG, lecionando disciplinas
ligadas ao campo da Arte (ENCICLOPEDIA..., acesso em 14 abr. 2025). Segundo o
website do Itad Cultural, a série de pinturas Galeria Antropofdgica, comegada em 1971,
é digna de nota. Com tal iniciativa, o artista buscou recriar “com humor e ironia, obras
de diferentes artistas nacionais, como Tarsila do Amaral (...), Milton Dacosta (...) e
Amilcar de Castro (...)", ao lado de expoentes internacionais do modernismo, como
Malevitch e Mondrian.

Para finalizar, é relevante mencionar a mostra Declaracdo de bens, ocorrida no Pa-
lacio das Artes de Belo Horizonte, em 2005, como uma exposigao retrospectiva dos
seus 50 anos de carreira (ENCICLOPEDIA..., acesso em 14 abr. 2025). Em 2025, foi
realizada outra mostra retrospectiva de extrema importancia, a Lavra Marcio Sam-
paio: do todo, uma parte, com curadoria de Marconi Drummond, na Galeria do Cen-
tro Cultural Unimed-BH.

Diante do acima explicitado, é possivel perceber que Marcio Sampaio teve uma car-
reira multifacetada, como diz Marconi Drummond (LAVRA..., p. 6). Atuou em diversas
frentes, seja como poeta, artista, critico de arte, professor, curador e diretor de espacos
culturais, sempre alinhado a producéo artistica e literaria de vanguarda. Sampaio &,
assim, indubitavelmente, um grande nome da arte de vanguarda brasileira que neces-
sita ter sua obra estudada e devidamente inserida na histéria da arte, como contribui-
¢do original e relevante para a producéo artistica e intelectual dos anos 1960 e 1970.

3. A POETICA VISUAL DE MARCIO SAMPAIO NAS DECADAS DE 1960 E 1970

Mércio Sampaio, acerca de suas obras de artes visuais, possui uma poética diversi-
ficada, passando por trabalhos em desenho, pintura, na linguagem do objeto, além
de propostas desmaterializadas. Nos anos 1960, realizou uma série de desenhos a
nanquim sobre papel, unindo figuras orgénicas a outras geométricas, numa espécie
de fusédo sintética entre as poéticas informal e construtiva, absorvendo a discussédo
entre as duas linhas de pesquisa em voga no cendrio artistico brasileiro do inicio da-
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quela década. Alinhado a esta série esta o trabalho Circulo monstrual, exposto na IX
Bienal, como dito anteriormente. Trata-se de uma grande elipse, no formato de um
“0”, formada por estranhas figuras, dentro da qual consta o cogumelo de uma explo-
sdo nuclear. Pode-se pensar este trabalho como uma critica a guerra, que reaparece
de forma ciclica na Histéria da humanidade, espalhando catdstrofes e monstruosida-
des — lembrando que aquele momento, o ano de 1967, esteve permeado por criticas
ferrenhas da juventude progressista contra a Guerra do Vietna, iniciada na década
anterior e palco da intervencdo imperialista estadunidense.

Nesse mesmo embalo, criou outras obras, também aliando formas organicas a geo-
métricas, mas, desta vez, com tinta pldstica, resultando em pinturas com uma profuséao
de cores psicodélicas, como pode ser visto em Gdlgota I, Il e I, de 1969. Nessas obras,
também afinadas a seu momento presente, as cores nos remetem as visdes provo-
cadas pelas experiéncias lisérgicas vivenciadas por parte da juventude, que ansiava
por uma profunda liberacédo nos costumes, adotando como lema de vida a expressao
“sexo, drogas e rock n’ roll”. No caso das drogas, além da maconha, era difundido o
uso do LSD, substancia ilicita alucindgena capaz de provocar experiéncias psicodélicas
marcadas pela visdo de cores vibrantes. Seu uso, apesar de hoje reconhecidamente
nefasto, foi na época defendido pelo psicélogo e professor de Harvard, Timothy Leary.

A respeito de pintura figurativa, realizou muitas obras com a técnica da acrilica so-
bre cartdo ou sobre tela, como na série As quatro estagées, em que brincou ludica-
mente com a coloragdo da imagem de uma vaca no pasto, numa espécie de estudo
cromético. Tais obras mantém relagdo com neorrealismo em voga na época, expres-
so no contexto brasileiro pela Nova Figuragdo, cujas obras remetiam a imagética da
inddstria cultural, o que nos leva a indagar se a série néo faz referéncia também ao
universo das imagens publicitarias, contrastando a figura campestre do animal a uma
dinamica prépria do ambiente urbano-industrial.

Sampaio também realizou outra série de pinturas acrilicas de teor figurativo, desde
o periodo em estudo até os dias atuais. Em algumas dessas, elaborou releituras ird-
nicas e criticas a obras-primas da Histdria da Arte, tais como: Le déjeuner sur I'herbe
(1863), de Manet; O abaporu (1928), de Tarsila do Amaral; Vénus de Urbino (1538),
de Ticiano — e, por consequéncia, Olimpia (1863), de Manet; entre outras. Com tais
trabalhos, o artista adotou a estratégia da intertextualidade, comum na literatura,
mas também nas artes visuais, que faz uso da citagdo como meio de estabelecimen-
to de um didlogo entre arte do presente e do passado, conectando permanéncia e
transformacao.

No inicio dos anos 1960, Sampaio engajou-se na construgdo de poesias formadas a
partir de colagens de letras impressas sobre diferentes tipos de cartazes, realizando
trabalhos no campo da poesia visual, de forma a unir palavra e imagem, para tensio-
nar o pensamento reflexivo do leitor-espectador. Uma obra emblemética de Sampaio
é Festa/fresta, de 1970, uma caixa-objeto azul contendo a palavra “festa”. Quando
aberta pelo espectador, revela, primeiramente, a palavra “fresta”, para depois mos-
trar “floresta”, com uma imagem fazendo clara citagdo a obra O sonho (1910), do pri-
mitivista Henri Rousseau. Tal obra de Sampaio parece remeter a uma possibilidade
de vivenciar ludicamente a realidade por meio da acéo concreta sobre a arte, uma
vez que, para revelar este “sonho”, o espectador deve agir diretamente sobre a caixa,
abrindo-a. A fresta é o estreito caminho que se pode pegar para vivenciar o sonho da
festa na floresta, ou seja, a esperanca de se viver livremente a alegria da experiéncia
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humana no mundo como no principio, sem o peso do pecado original. Essa obra é um
exemplo icdnico de como Sampaio uniu palavra e visualidade em sua obra, criando
um campo hibrido entre as duas linguagens.

Sampaio elaborou o poema-objeto Materiais de vida, para exposicdo homodnima no
ano de 1967. Trata-se de uma caixa contendo um material metélico a solicitar sua ma-
nipulacdo por parte do espectador, num processo de convite a cocriagdo, em termos
semelhantes aos preconizados por Hélio Oiticica em sua producéo artistica e tedri-
ca. De fato, muitos artistas da vanguarda, incluindo Sampaio, realizaram obras den-
tro deste esforgo em prol da chamada do espectador a participacgéo, de forma que a
obra sé ganharia vida a partir de sua interagdo com o publico.

Outro exemplo de obra que requer uma participagao do espectador estd em Cartas
a Mary Vieira, de 1967, que consiste em uma série de envelopes depositados dentro
de uma caixa transparente. A escultora Mary Vieira é um importante nome da arte ci-
nética no Brasil. Nesse sentido, a obra de Sampaio, que chama o espectador a inter-
vencdo, muda de forma, adquirindo movimento e diferentes formatos, numa aluséo
ao cinetismo. Ademais, as cores dos envelopes, verde e amarelo, fazem referéncia
a bandeira brasileira e, por consequéncia, a conjuntura politica da época, marcada
pela repressdo ditatorial. Num momento em que a liberdade de expresséo era tolhi-
da no pais, a palavra escrita numa simples carta pode se tornar um instrumento de
rebeldia e contestagado, sobretudo, informando aos brasileiros no exterior sobre a si-
tuacdo aqui vivenciada.

Esses sdo apenas alguns exemplos de obras em artes visuais produzidas por Mar-
cio Sampaio no periodo do recorte, os anos 1960/70. Vale lembrar que o artista conti-
nua produzindo nos dias atuais. Assim, no periodo estudado, Sampaio realizou obras
em diversas linguagens e tendéncias, reunindo um corpus multiplo em torno de de-
senhos abstratos, pinturas figurativas contendo citagdes de obras-primas da Histé-
ria da Arte, objetos, propostas conceituais, intervencdes, poesia-visual, entre outras
incursdes. Dessa pluralidade criativa, escolheu-se o trabalho Constelagdo I para a re-
alizagdo de uma andlise mais aprofundada. A esta tarefa o presente estudo se em-
penharé no tépico a seguir.

4. DISCUSSAO SOBRE CONSTELAGAO I, DE MARCIO SAMPAIO
Constelagdo I (imagens 1, 2 e 3) € uma obra cuja primeira verséo foi exposta em 1967
(LAVRA..., 2025, p. 84-85). Trata-se de uma instalagdo composta de uma mesa de
madeira pintada de azul sobre a qual foram depositadas letrinhas de macarrdo. O
trabalho claramente demanda a participacéo corporal dos espectadores, que podem
tocé-lo e manipuld-lo de forma a compor palavras, tal como o defendido por Hélio Oi-
ticica em textos tedricos seminais, e que é o caso de Esquema Geral da Nova Objetivi-
dade, escrito para a famosa exposi¢cdo Nova Objetividade Brasileira, também de 1967.
A obra de Sampaio dialoga com a proposta de Oiticica — embora ele ndo tenha par-
ticipado da mostra —, primeiramente, por convocar o espectador a agédo na obra de
arte, de modo a que este abandone o papel ao qual esteve atrelado ao longo da His-
téria da Arte tradicional, a de uma figura passiva, reduzida ao olhar contemplativo e
a fungdo de reles coadjuvante no sistema da arte. Nesta obra o publico € chamado a
manipulacao, interagindo diretamente com a proposicéo, o que Oiticica denominou
de “participacdo sensorial corporal” (OITICICA, 2006, p. 162-163).
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Mas a obra de Sampaio vai mais além, abrangendo também a participagéo semanti-
ca, igualmente pensada por Oiticica (2006, p. 163) em seu ensaio. Contudo, este con-
ceito é oriundo da poética e das teorias de Waldemar Cordeiro nos anos 1960, e pode
ser entendido como uma participagéo intelectiva, que leva o espectador a reflexao.

Porém, essa mesma chamada a participacéo €, também, uma forma de “sacudir” as
estruturas comportamentais e — consequentemente — sociais vigentes. Isso porque,
para o individuo que participa do jogo da arte oficial, permeado pela tradigdo como
eixo sustentador do sistema artistico, existe um determinado papel que deve assumir,
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Imagem 1. Mércio Sampaio. Constelagédo I, 1967. Letras de macarrdo sobre mesa. Cole¢&o do artista. Fonte: LAVRA
Marcio Sampaio: do todo, uma parte. Belo Horizonte: Minas ténis Club. Galeria do Centro Cultural Unimed-BH Minas,
2025. Catélogo de exposig&o.

Imagem 2. Marcio Sampaio. Constelagdo |, 1967. Letras de macarrao sobre mesa. Colec&o do artista. Fonte: LAVRA
Marcio Sampaio: do todo, uma parte. Belo Horizonte: Minas ténis Club. Galeria do Centro Cultural Unimed-BH Minas,
2025. Catélogo de exposig&o.
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Imagem 3. Marcio Sampaio. Constelagdo |, 1967. Letras de macarrao sobre mesa. Colec&o do artista. Fonte: LAVRA
Marcio Sampaio: do todo, uma parte. Belo Horizonte: Minas ténis Club. Galeria do Centro Cultural Unimed-BH Minas,
2025. Catélogo de exposig&o.

permeado por rituais, exigéncias e limites rigorosamente tracados. A ele ndo é permi-
tido ultrapassar a regido limitrofe a que seu papel estd delimitado.

A chamada a participagédo, sensdério-corporal ou intelectiva, rompe com esse pacto
implicito ha muito fixado. O espectador é entdo instigado a sair de sua zona de con-
forto no ambito da arte ao travar contato com as proposi¢des abertas da arte de van-
guarda dos anos 1960. Isso pode ser entendido também como um primeiro passo para
a contestagdo ndo so das rigidas estruturas do sistema artistico, mas, igualmente,
da sociedade afluente como um todo, fundamentada em relagdes entre dominantes
e dominados, papéis quase inflexiveis hd muito atribuidos aos seus personagens, si-
milares ao esquema maior predominante na sociedade capitalista, tal como explicita
Bourdieu (2007), ao falar especificamente sobre a economia das trocas simbélicas.
Ou seja, a desalienagdo dentro do ato criador impulsiona a desalienagdo das estrutu-
ras da sociedade afluente e opressora, segundo as ideias discutidas pelo critico Fre-
derico Morais (1975, p. 55). Nesse sentido, a atuagéo direta sobre a obra de arte por
parte do espectador é também uma forma de “exercicio da liberdade” (Morais, 1975,
p. 55), a partir do qual ele se desvencilha das amarras sociais imperceptiveis sobre
ele inculcadas.

Em Constelagdo I, a participagcdo ndo se d& apenas sobre a visualidade, mas igual-
mente sobre a semantica. Ao ser chamado para interagir com a pilha de letrinhas, o
publico pode formar palavras, alterando o espago inicialmente arranjado pelo artis-
ta e criando novas configuragdes. Obviamente, cada palavra formada possui sentido
préprio, o que permite a ocorréncia de um fendmeno interessante: a cada instante, a
cada nova interacdo, formam-se novas palavras a partir das letras. Isso significa que
a obra passa a ser permeada por uma histéria particular, seu devir é composto a par-
tir de uma série de configuracgdes e sentidos que se transformam ao longo do tempo.
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Sobre isso, é importante ressaltar que a interagdo do espectador com as letras de
Constelagdo I atualiza, sempre, a obra de Sampaio: seu sentido nunca pode ser fixa-
do; torna-se sempre movel. Fragil, como as mitdas letrinhas de macarrdo — que em si
ja € um material transitdrio, efémero e precdrio, por se tratar de um alimento perecivel
—, mas igualmente rico e plural em significados. Desse modo, é impossivel definir um
sentido fechado e definitivo a obra, pois que este é sempre incompleto. Constelagdo |/
é, de fato, uma obra contemporanea, pois vive no momento presente, sem deixar tam-
bém de ser composta pelos sentidos atrelados ao seu tempo passado e ao seu futuro.

Somado a isso, ha outro aspecto que se deve abordar: o uso da palavra na obra de
arte. Esse é um procedimento recorrente aos artistas conceitualistas, protagonistas
do circuito artistico internacional em meados dos anos 1960. No Brasil, a tendéncia
chega com forga a partir de 1969, quando uma série de jovens artistas expdem obras
altamente desmaterializadas no Saldo da Bussola (MAM-RJ). No entanto, Constela-
¢les | parece anteceder esse evento, trazendo j& em seu cerne questdes posterior-
mente tratadas pelos conceitualistas da primeira geragdo brasileira. O trabalho de
Sampaio é, sem duvida, desmaterializado. E precério e sempre em mutacéo, tanto
fisica quanto semanticamente.

E interessante notar que aqui, mais uma vez, o artista fez uso da citagdo como
meio de intertextualidade. A obra nos remete imediatamente ao poema Sentimental,
de Carlos Drummond de Andrade, publicado no livro Alguma Poesia, de 1930. A poe-
sia aborda o sonho impossivel com a amada, cujo nome o eu-poético pretende escre-
ver ludica e romanticamente com letrinhas de macarréo, num pais em que o sonho é
proibido. Sampaio, simultaneamente, convidou ao espectador a ser, assim como ele,
artista e poeta, recriando o sentido da obra original, e suscitou, naquele espectador/
leitor que conhecia o poema de Drummond, a percepgao de que no Brasil daquele mo-
mento, dominado pela repressdo, também era impossivel sonhar, restando a arte e a
poesia o papel de ultima instancia em que o Iddico era permitido.

Em resumo, a obra em questdo produz um campo hibrido entre palavra e visualida-
de, numa incursdo que so poderia ser efetivada por um poeta-artista ou um artista-
-poeta. Sampaio delega ao espectador o papel de cocriador da obra, mas também o
de poeta. As letras estdo disponiveis para o jogo ludico que permitird a estes sujeitos
a criacdo de suas proprias palavras, agregando seu préprio sentido ao trabalho, sem
que este esteja submetido ao inicialmente pensado pelo artista. O publico, como cor-
po coletivo formado por individualidades, compde, assim, uma verdadeira constelagéo
de significados atrelados a obra, tornando-a sempre atual e incompleta.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

A referida obra apresenta uma sintese entre duas linguagens, a escrita e a visual,
ocupando um terreno hibrido entre a palavra e a visualidade. Sampaio contribuiu,
com Constelacéo I, para a incipiente discussdo conceitualista no Brasil, antecedendo
o0 Saldo da Bussola, ao hibridizar sua pesquisa como poeta com sua produgdo como
artista visual.

A obra tem o relevante mérito de fazer-se sempre atual, pois requer dos espectado-
res-participantes novas configuracdes e novos significados a cada momento de inte-
ragdo com um novo sujeito. Seu devir, assim, afrouxa-se em relagdo as determinagdes
inicialmente pensadas pelo seu criador, angariando sentidos novos via ac¢éo corporal
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e semantica do publico com quem interage, radicalizando a nog¢éo de espectador-par-
ticipante no ambito da prépria arte. Via assimilagdo de sentidos, a obra converte-se
em manifestacdo no instante presente, embora também acoplada a memdria de seu
tempo passado e as possibilidades de seu futuro vindouro.
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