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Segundo o filésofo do virtual Marcello Vitali-Rosati (2016), o espaco digital ndo se re-
sume aos ambientes digitais, mas se traduz pelo espaco no qual nés vivemos, pelo seu
conjunto insepardvel de tudo que é realizado on-line. Dentro do contexto das revistas
de arte digitais, essa nogédo permite compreender que essas publica¢des colaboram
para a conexdo entre aquilo que se passa na Internet e o que acontece no espaco fi-
sico. Pegando o caso brasileiro, este artigo abordara as formas de participacéo digital
envolvidas em cinco revistas, seja por meio de eventos, de chamadas para publicagédo
ou de trocas nas redes sociais. Nesse contexto, trago um paralelo entre as abordagens
participativas dessas publicacGes e as tendéncias artisticas desenvolvidas no Brasil
que buscam renovar a experiéncia do sensivel, transformando as pessoas do publico
em participantes (HUCHET 2014).

According to virtual philosopher Marcello Vitali-Rosati (2016), digital space is not just
about digital environments, but it translates itself by the space in which we live and
by its inseparable whole of everything that takes place online. Within the context of
digital art magazines, this notion allows us to understand that these publications help
to connect what happens on the Internet with what happens in physical space. Taking
the Brazilian case, this paper will look at the forms of digital participation involved in
five magazines, whether through events, calls for publication or exchanges on social
networks. In this context, | draw a parallel between the participatory approaches of
these publications and the artistic trends developed in Brazil that seek to renew the
experience of the sensible, transforming its readers into participants (HUCHET 2014).
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1. Este artigo faz parte dos resulta-
dos da tese de doutorado Les rése-
aux sensibles : une étude des revues
d’art numériques au Brésil (MOTTER,
2024), defendida em julho de 2024
na Université de Montréal (https://
histart.umontreal.ca/f). A pesquisa,
vinculada ao laboratdrio Ouvroir de
histéria da arte e de museologia di-
gitais (https:/[ouvroirumontreal.ca/)
da mesma universidade, foi financia-
da por diferentes bolsas, destacan-
do-se a bolsa de doutorado do Fonds
de recherche du Québec — secteur
Société et culture (2019-2022).

2. O termo “revista digital” € privile-
giado neste texto em vez das opgdes
“revista on-line” ou “eletrdnica”, pois
a palavra “digital” estd associada a
uma nova dimensé&o cultural de pro-
dugdo de conhecimento estabele-
cida pelas praticas digitais (VITALI-
-ROSATI, 2016).

3. A Icdnica iniciou suas atividades
como um blog; no entanto, abordo
essa publicagéo periddica como re-
vista, pois considero que ela é um
demonstrativo das multiplas formas
que as revistas de arte podem assu-
mir no espaco digital.

4. Anos da primeira e da Ultima pu-
blicagdo consultada. Isso n&o sig-
nifica que uma dessas revistas ndo
pode vir a publicar novos contetidos
no futuro.

5. Traduc&o da autora; no original:
“dans un univers complexe de textes
vivants” (SOUCHIER; CANDEL; GO-
MEZ-MEJIA, 20194, p. 27).

6. Traduc&o da autora; no original:
“Individuals are enthusiastic when
they are mobilized toward a goal that
they cherish.” (CASTELLS, 2012a, p.
14).

VONTADE DE FAZER “REVISTA™

Este artigo propde uma breve discusséo sobre as interagdes entre as revistas de arte
digitais? no Brasil com os(as) demais atores e atrizes da arte (BECKER, 2010) que ha-
bitam o espaco digital onde vivemos. Nele, considero como estudo de caso cinco publi-
cacdes independentes: Ic6nica® (2009-2018%), eRevista Performatus (2012-2020), Arte
ConTexto (2013-2024), Revista Desvio (2016-2024) e o fermento (2018-2022). Segundo
o titular da catedra de pesquisa do Canada sobre as escritas digitais Vitali-Rosati, o
espago digital estabelece um paradigma operacional que se dé a partir da acéo (VITA-
LI-ROSATI, 2016). Dessa maneira, ele permite ndo somente aos membros dessas re-
vistas de agir, mas também aos seus publicos e colaboradores(as) externos(as). Essa
agdo é facilitada pelo uso de dispositivos conectados a rede das redes (computado-
res, celulares, tablets etc.). De acordo com os autores do livro Le numérique comme
écriture, n6s nos inscrevemos “em um universo complexo de textos vivos” (SOUCHIER;
CANDEL; GOMEZ-MEJIA, 2019a, p. 27%) a partir dessa utilizagdo, participando assim
de uma cena coletiva. “Editar” algo na web n&o é de maneira nenhuma uma agéo ba-
nal. Por exemplo, nés agimos sobre as coisas do real quando nés compartilhamos,
comentamos ou publicamos em uma rede social. Isso permite expressar nossa voz
dentro do espaco do digital.

Comprovando essa perspectiva, o sociélogo Manuel Castells (2012b) identifica uma
série de movimentos sociais em seu livro Networks of outrage and hope: social move-
ments in the Internet Age, os quais se alastraram pelo mundo a partir dos anos 2010,
baseados neste novo espaco publico que interconecta o que acontece no on-line com
0 que acontece no espago fisico. Esses movimentos, para os quais as redes sociais
facilitaram a deliberacéo e a coordenacédo de acdes de maneira autbnoma, demons-
tram a concretude do que se passa na Internet.

Nesse contexto, um movimento social se inicia pela transformac&o das emogoes
de um grupo de individuos em acédo. Uma das emocdes que tem o maior impacto na
mobilizagdo social é o entusiasmo: “Os individuos se entusiasmam quando eles se
mobilizam em prol de um objetivo que lhes é caro” (CASTELLS, 2012a, p. 14%). Dessa
forma, o entusiasmo se vincula igualmente a esperanga, projetando esses individuos
em um futuro de melhores condigdes. Considero que essa relagdo entre entusiasmo,
mobilizagdo e esperanga estd igualmente presente na constituicdo e manutengéo de
revistas de arte digitais independentes no Brasil. Seus membros possuem a vontade
de preencher lacunas existentes no meio artistico brasileiro a partir dessas iniciati-
vas, além dessas plataformas se tornarem um meio de posicionamento em relagédo
a atualidade do pais.

No caso do Brasil, Castells (2012b) trata das manifestacdes que aconteceram no
pais entre 2013 e 2014, as quais se iniciaram com os protestos contra o aumento de
tarifa do transporte publico na cidade de Porto Alegre/RS e, em seguida, se desen-
volveram em outras regides. Segundo o autor, essas manifestacdes atestaram uma
vontade coletiva por melhores condi¢des de vida. Vale lembrar que esse periodo foi
igualmente marcado por contradi¢cdes, como a participagéo de grupos conservadores
e de extrema direita, além dos Black Blocks (CASTELLS, 2012b).

Confirmando a atuacéo dessas revistas digitais como plataformas de discussdo
vinculadas a atualidade do pais, em 2014, uma das revistas analisadas — a Arte Con-
Texto, criada em Porto Alegre/RS — publicou em seu dossier sobre arte e politica uma
galeria de fotos da série W.A.R. — We Are the Revolution (2013) de Marcius Andrade
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7. A galeria completa pode ser con-
sultada em: https://artcontexto.com.
br/galeria_marcius_andrade.html As
fotografias da série foram realizadas
durante as filmagens para o filme/
manifesto das manifestagdes de ju-
nho de 2013 em Porto Alegre/RS de
autoria de Marcius Andrade, Everton
Andrade, Naila Andrade e Wagner
Costa. Disponivel em: https:/[you-
tu.be/pIwefcOcQEA?si=KWK4fEN
Qt3fuTD9B

Imagem 1. Marcius Andrade, 17 de junho de 2013, da série W.A.R. - We Are the Revolution, fotografia digital. Cole¢ao
do Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul, MACRS. Fonte: Arte ConTexto, edicdo de marco de 2014,
https://artcontexto.com.br/galeria_marcius_andrade.html. Imagem gentilmente concedida pelo artista.

(Imagem 1), cofundador dessa publicagdo, mostrando o afrontamento entre a policia
e as pessoas manifestantes em Porto Alegre/RS’.

Sobre esse mesmo tema, a Revista Desvio, publicagdo que trabalha sobretudo pela
profissionalizacdo de atores e atrizes da arte emergentes, realizou uma exposic¢éo in-
titulada Junho de 2013: 5 anos depois (2018) no Centro Municipal de Arte Hélio Qitici-
ca no Rio de Janeiro/RJ. Com curadoria de Daniele Machado e Gabriela Lucio, essa
exposicdo atualizou a reflexdo sobre as manifestagées de junho de 2013, ocorridas
num encadeamento de eventos que levaria a elei¢do de Jair Bolsonaro em outubro
2018, a partir de producdes artisticas. O trabalho que abria a exposi¢do, Amanhé vai
ser maior (2016) de Ilvan Grilo, remetia a promessa de uma mobilizacéo cada vez maior
de pessoas nas manifestagdes (VIEIRA, 2018a). No entanto, foi a constatacéo dada
por Tempos Dificeis (2015) do mesmo artista, posicionado no final do percurso expo-
sitivo, que tomou forma nos anos que seguiram (VIEIRA, 2018b).

A partir de depoimentos coletados por mim de revistas independentes atuantes no
Brasil e dos conteldos de seus textos editoriais ou de apresentacgéo, identifico uma
relacdo de proximidade entre essa mesma emogao de entusiasmo envolvida na cone-
xdo de pessoas em um movimento social, na esperancga de um outro tipo de socieda-
de, e 0 que unk os membros dessas equipes em torno da manutengdo de suas agdes.
Isso é ainda mais notdvel considerando a grande falta de recursos financeiros que es-
sas revistas enfrentam, baseando-se sobretudo no trabalho de pessoas voluntérias.

No editorial da edigdo de comemoragao do quinto ano de atividades da Revista Des-
vio (REVISTA DESVIO, 2021), integrantes de sua equipe comentam que as atividades
dessa publicagdo eram realizadas em meio a uma série de desafios, particularmen-
te por causa da falta de financiamento. Durante esses cinco anos, a possibilidade de
encerramento da revista foi considerada diversas vezes. No entanto, se a Desvio con-
tinuou seu trabalho é porque ela é animada pela vontade de sua equipe editorial. Na
realidade, o desejo dessa equipe de fazer “revista” deve igualmente encontrar aquele
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8. A artista publicou o artigo Descon-
tinuidades e desaceleragdo: fazer-se
livre no tempo e no espago no n.o 4
da Arte ConTexto: https:[/artcontex-
to.com.br/artigo-edicao04-priscila_
oliveira.html

9. Uma galeria com fotografias das
diferentes agdes do projeto #Reabito
pode ser encontrada em: https://ar-
tcontexto.com.br/reabito.html

10. Traduc&o da autora; no original:
“Occupied spaces are not meanin-
gless: they are usually charged with
the symbolic power of invading sites
of state of power, or financial institu-
tions.” (CASTELLS, 2012a, p. 10-11).

de outras pessoas que desejam escrever, apresentar suas obras, comentar os even-
tos relacionados a arte, ler sobre o tema etc.

CONEXOES PARA ALEM DO WEBSITE

Um caso de engajamento promovido por uma revista que extrapola as bordas de sua
plataforma digital € o do projeto #Reabito, idealizado por Marcius Andrade, Paola Fa-
bres, Rodrigo Pires e eu mesma para celebrar o primeiro ano da revista Arte ConTexto.
Nesse projeto, dez artistas foram convidados(as) a propor criagdes que repensassem
a cidade contemporanea e nossas formas de habitd-la. Durante outubro de 2014, uma
série de intervengdes artisticas foram realizadas em vérios bairros de Porto Alegre/RS,
com a intengdo de alcangar um publico fora daquele que frequenta normalmente os
espacos reservados para a arte e a sua reflexdo. Alids, é no caso desse projeto que a
conta Instagram dessa revista foi criada, permitindo a divulgagédo de fotografias das
intervencgdes realizadas no espago urbano, conjuntamente com as publicacdes reali-
zadas na sua conta Facebook.

Entre os(as) artistas escolhidos(as), podem ser encontrados nomes que ja haviam
participado em publica¢des da revista, como o de Priscila Costa Oliveira®. Dessa manei-
ra, se estabeleceu um vinculo entre a participagdo desses(as) artistas no site da revista
e as suas intervencgdes realizadas no espacgo urbano. No contexto do projeto #Reabito,
Priscila Oliveira deu seguimento a sua iniciativa Sentar & Porta. Nessa proposta, ela con-
vida pessoas vizinhas a ocupar o espago diante de suas casas como um lugar de troca.

Uma outra producdo artistica realizada no #Reabito foi Comfortablescape, de Rogério
Nunes Marques. Comfortablescape propde a utilizagdo de um dispositivo em madei-
ra que nos permite sentar em muretas e cercas com pontas metélicas, encontradas
na paisagem de cidades como mecanismos de protecdo. Ao ocupar essas barreiras
hostis encontradas na capital gaticha, Marques colocou em questéo a fronteira entre
0 publico e o privado®.

As intervencgdes artisticas do projeto #Reabito podem remeter a ideia de ocupacéo
do espaco urbano por manifestantes, conforme Castells, “os espacos ocupados néo
s&o desprovidos de significado: eles geralmente s&o carregados com o poder simbé-
lico de invadir locais de poder do Estado ou de instituigdes financeiras” (CASTELLS,
2012a, p. 10-11)". A acdo proposta por Rogério Nunes Marques de se sentar sobre
uma prote¢do de metal instalada em uma instituicdo bancdaria no centro da cidade de
Porto Alegre/RS representa um étimo exemplo desse poder simbdlico. Isso atesta a
importancia de levar as discussdes que se desenvolvem na web para o espago onde
nossos corpos se encontram. Segundo a historiadora da arte Bianca Knaak (KNAAK,
2015), o projeto #Reabito permitiu restabelecer o sentido publico desses espagos de
socializagdo na capital gatcha.

Mais recentemente, a ideia de ocupagéo de lugares inesperados, presente no proje-
to do primeiro aniversdrio dessa revista, foi retomada no projeto de ocupagéo de sua
conta Instagram por artistas a partir da publicacédo de posts sobre os temas de cada
nimero. Em 2022, na edic&o sobre o acesso a cultura, Leonardo Lopes apresentou
sua producéo, que aborda o cardter efémero das coisas a partir de um olhar atento
aos objetos que sdo abandonados nas ruas de Porto Alegre/RS. Esse projeto permite
ativar o perfil da revista no Instagram, além de estabelecer uma relagdo de equivalén-
cia entre o lugar ocupado pelas suas edi¢cdes e aquele de suas redes sociais.
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11. Tradug&o da autora; no original:
“une dimension narrative et polypho-
nique” (SOUCHIER; CANDEL; GO-
MEZ-MEJIA, 2019a, p. 74).

N&o devemos nos esquecer de que as redes sociais podem igualmente facilitar a
transformacé&o de seus(suas) utilizadores(as) em audiéncias para a venda de publici-
dades e a divulgacéo da desinformagdo (WORMSER, 2018, p. 73). No entanto, a sua
utilizagdo pelas revistas de arte digitais, como ferramenta para se tornarem conhe-
cidas, permite tanto o aumento do publico quanto da visibilidade de seus contetdos.
Isso amplia o carater coletivo dessas publicagdes, pois dessa maneira elas abrem a
possibilidade de interagir com outras pessoas, como por meio de comentérios.

Como os autores do livro Le numérique comme écriture levantam, as redes sociais
promovem escrituras coletivas para as quais contam nossas diferentes agdes nessas
plataformas (dar um like, compartilhar, comentar etc.) (SOUCHIER; CANDEL; GO-
MEZ-MEJIA, 2019b). Isso permite unir as pessoas que curtiram uma publicagdo ou
que a compartilharam, além de possibilitar o surgimento de “uma dimensé&o narrati-
va e polifonica™ (SOUCHIER; CANDEL; GOMEZ-MEJIA, 2019a, p. 74) a partir da lista
de comentdrios que pode ser consultada em um s6 lugar. Além disso, o total de likes,
reagdes, compartilhamentos e comentéarios atribui um valor de “popularidade” a uma
publicacdo (SOUCHIER; CANDEL; GOMEZ-MEJIA, 2019b).

Performatus i
31 mai 2020 - &

#ValeAPenalerDeMovo

"[Escrevo] para alavancar uma mudanga no pensamento dos trabalhadores da cultura,
considerando o impacto em toda a linha, a curto ¢ a longo prazo, das nossas escolhas
pessoais, guer ao aceitar guer ao recusar qualguer tipo de trabalho”

Ver mais em: WOOKEY, Sara. "Carta Aberta de uma Bailarina gue se Recusou a Participar na
Ferformance de Marina Abramovic no MOCA”", eRevista Performatus, Inhumas, ano 1, n. 3, mar.
2013, 155M: 2316-8102... Afficher plus

PERFORMATUS.COM.ER

Carta Aberta de uma Bailarina que se Recusou a Participar na Performance de
Marina Abramovié no MOCA « eRevista Performatus

ﬂﬂ 16 1 commentaire 15 partages

Imagem 2. Post publicado no dia 31 de maio de 2020 pela Performatus sobre a Carta aberta de uma bailarina que se
recusou a participar da performance de Marina Abramovi¢ no MOCA de Sara Wookey. Fonte: https://www.facebook.
com/eRevistaPerformatus.
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12. Disponivel em: https://www.fa-
cebook.com/AtelieUm. Consultado
em: 12 dez. 2023.

13. Termo utilizado em referéncia a
publicag&o recorrente de contetidos
por esses projetos.

Em relacdo a essas agdes realizadas nas redes sociais, ressalto o caso da tradu-
¢do em portugués da carta escrita pela bailarina Sara Wookey em 2011 (publicada
primeiramente em inglés pelo site do The Performance Club), que explica as razdes
que a levaram a ndo participar da performance de Marina Abramovi¢ no Museum of
Contemporary Art em Los Angeles (WOOKEY, 2013). Essa tradugéo, que foi publicada
no nimero de margo de 2013 da eRevista Performatus, revista voltada as artes per-
formativas, teve uma grande repercusséo nas redes sociais, como mencionado pelo
cofundador dessa revista Tales Frey (FREY; MOTTER, 2020). A carta denuncia a pre-
cariedade dos performers, com saldrios baixos e uma falta de mecanismos de pro-
tecdo para seus corpos, vulnerdveis no contexto da realizacdo de uma performance.

A voz dessa bailarina ganhou uma dimens&do mais ampla com a publicacéo e a di-
vulgacdo dessa carta na web. A tradugdo em portugués foi compartilhada nas contas
Facebook e Instagram da Performatus em 2020, com a hashtag #ValeAPenalLerDeNovo
(Imagem 2), seguida de uma parte da carta, ressaltando as consequéncias de nossas
decistes em aceitar ou ndo um trabalho de ndo importa qual tipo, além da referéncia
do texto publicado pela revista. O post publicado no Facebook aumentou o ndimero de
atores e atrizes da arte envolvido(as) nessa discusséo, como o Atelié Um, uma asso-
ciagdo sem fins lucrativos de Porto Alegre/RS, que compartilhou a publicagdo em seu
perfil. A acdo de compartilhar um post possibilita que ele seja publicado sob 0 nome
da conta que a compartilhou, adicionando também um outro texto sobre o tema em
questdo (SOUCHIER; CANDEL; GOMEZ-MEJIA, 2019b). Nesse caso, o Atelié Um es-
creveu no primeiro de junho de 2020:

Trabalhar em grandes eventos ou trabalhar para outros artistas deve ter uma rela-
¢do de respeito e profissionalismo, e uma remuneragdo de acordo com nossa for-
macdo efou carreira.

Temos que nos reconhecer como trabalhadores."?

Na verdade, o compartilhamento da traducgdo publicada pela Performatus vai além do
lugar de trocas estabelecido pela conta Facebook dessa revista. Além dos comparti-
lhamentos de 2020, outros posts foram identificados com o0 mesmo tema em data de
2013, ano da publicacdo da tradugéo no site da Performatus, e de 2015. Ademais, Ta-
les Frey menciona que, de um modo geral, as tradug¢des publicadas pela revista fazem
parte dos conteldos mais visitados do site (FREY; MOTTER, 2020).

Em relacdo a revista o fermento, focada na publicacédo de resenhas de exposicdes
realizadas nas cidades do Rio de Janeiro e de S&o Paulo, ela também faz uso das re-
des sociais como uma maneira de divulgar os conteldos disponiveis em seu website.
A criadora desse periddico™, Valesca Veiga (VEIGA; MOTTER, 2021), observa uma cor-
respondéncia entre o ritmo didrio de publica¢des e o aumento de engajamento e visi-
bilidade dos posts. No entanto, para que se mantenha um tal ritmo de publicacdes, a
pertinéncia do contetido dos posts pode vir a ser afetada. Para Veiga, essa frequéncia
ndo serve aos objetivos de sua equipe editorial (VEIGA; MOTTER, 2021), que trata so-
mente de exposi¢des visitadas por seus(suas) integrantes. Assim, publicar nas redes
sociais sem ter passado pelas etapas de pesquisa necessérias para a redagéo de re-
senhas criticas e de ensaios ndo corresponderia a abordagem editorial d’o fermento.

O texto A retdrica de um fotdgrafo, as retdricas da imagem (ENTLER, 2010) publi-
cado pela Icénica, periddico que trata de questdes em torno da imagem fotogréfica,
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14. O grupo, criado em julho de 2011,
pode ser consultado por meio do link:
https://www.facebook.com/groups/
exeuclydes/

Chelinifig, robesito adcon, aleir, odair. Fioa, Chdmba, §illes e 1 il

cutros. Obs. comece com o Euc e santos & batata na Gdode de Pirgju, conhesi thm o

st dtonio Aguler pod do Cudarides Duckdes & Toninba, ro #pecn &l tnka uns 17 14

aras_ Em 1069 ful 1 labaratori beo & preto, @ thm wajna
tografando criongas, mou apelida ero Tam 26, eeporn encomnor & manter conkoldo pos

TS COEn DG dnmhgos desto cpoon ol

ADCRE] ESTA HISTORE

e

WES

PRICIRG & CHEC Cvid DE 0 AFD L PCF
FiMd O VEMDEDGR. HOIE TEMHO COMN L FUNCIOMARSD L A
[AS MAIDRES EMPRESA DE FOTOGRAFLA

ORS: DEPIS TORKE]- ME FOTOGRA A
FOTOGRAFA AGRADECIDO A DA FOTOGRAFICA E

Imagem 3. Parte dos comentérios deixados na pagina do texto A retdrica de um fotdgrafo, as retéricas da imagem
de Ronaldo Entler publicado pela Icnica. Fonte: https://web.archive.org/web/20200812025105/https://www.iconica.
com.br/site/a-retorica-de-um-fotografo-as-retoricas-da-imagem/

representa um outro exemplo das possibilidades de participagédo do publico em uma
revista digital. Nesse caso, as a¢des de escrita coletiva também se desenvolvem no
website dessa publicagdo. Com a possibilidade de deixar um comentério, as paginas
dos artigos da Ic6nica se abrem a interac@o com o seu publico de maneira mais direta
(Imagem 3). O artigo em questdo descreve a experiéncia da familia de Ronaldo Entler,
cofundador desse projeto, com um fotégrafo “porta a porta” da empresa Euclydes. A
pagina web associada a esse texto se tornou um lugar de encontro e de troca para
os(as) antigos(as) trabalhadores(as) dessa empresa. Um grupo Facebook™, criado
com o objetivo de reunir as pessoas que trabalharam nessa companhia, é igualmen-
te citado nos comentérios deixados no texto, de maneira a convidar as pessoas a se
inscrever. Segundo Entler, esse artigo “[...] acabou articulando um universo de pes-
soas que participaram de uma experiéncia que estava absolutamente perdida [...]"
(ENTLER; MOTTER, 2020).

Depoimentos: tragcando atuacdes

Uma outra maneira de interacéo entre as equipes editoriais dessas revistas e os(as)
demais habitantes do espacgo digital sdo os depoimentos deixados por artistas,
colaboradores(a), leitores(as) etc. O levantamento dessas declarag@es torna mais
tangivel o impacto que essas revistas possuem no on-line. Valesca Veiga conta que,
em 2020, no contexto do fechamento de exposi¢des por causa da pandemia, a o fer-
mento recebeu uma mensagem da parte de um artista sobre o texto publicado pela
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15. Os outros videos contam com os
depoimentos da artista Rita de Sou-
za, da artista e professora da Uni-
versidad de Guanajuato Vanessa
Freitag, do artista e professor An-
dré Winter Noble (RS) na escola de
design do Instituto Federal Sul-rio-
-grandense, da artista e pesquisado-
ra Priscila Costa Oliveira e da coedi-
tora da revista, desde 2021, Renata
Santini.

16. Ele publicou um texto sobre a pin-
tura Sarpédon (1874) de Henri-Lé-
opold Lévy, disponivel em: https://
artcontexto.com.br/portfolio/o-sar-
pedon-de-henri-levy-1874-raphael-
-dantona/

17. Os outros depoimentos sdo da
artista e pesquisadora Ménica Cos-
ter (1995-); da artista Camilla Bra-
ga; da entdo doutoranda em teoria e
histéria da arte pela Universidade de
Brasilia Maya Fernandes; e do dou-
torando em histdria e critica de arte
pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro Thiago Fernandes.

revista em relagdo ao seu trabalho: “estava relendo o texto e queria dizer que nunca
escreveram sobre a minha obra com esse olhar™ (VEIGA; MOTTER, 2021). Esse comen-
tario demonstrou para Veiga que o fato de editar a revista o fermento permitiu a sua
equipe formular uma reflexao Unica sobre a obra desse artista, destacando-se assim
de outros textos j& publicados sobre ele (VEIGA; MOTTER, 2021).

Retomando o caso da Arte ConTexto: para celebrar seu décimo aniversario, essa re-
vista convidou colaboradores(as) a compartilhar suas experiéncias com as atividades
realizadas pela revista a partir de um video curto. Ao todo, seis videos foram compar-
tilhados na conta Instagram dessa publicagdo, entre os quais o depoimento do entédo
estudante de mestrado em histéria da arte pela Universidade Federal de Sdo Paulo
Raphael D’Antona', que remete a sua primeira experiéncia de publicagdo de um arti-
go académico, possibilitada pela Arte ConTexto' (D’ANTONA, 2023).

Da mesma maneira, a Revista Desvio publicou depoimentos sobre a sua trajetéria
no numero de aniversario de cinco anos (2021), como o escrito pela entdo estudan-
te de bacharelado em curadoria e histéria das artes pela Universidad del Museo So-
cial Argentino Vanessa R. Tangerini (R. TANGERINI, 2021)". Em seu texto, ela relata
gue comegou a escrever para essa revista em 2019, mas que ela jd acompanhava as
atividades da Desvio como leitora. A Revista Desvio se destaca, segundo Tangerini
(R. TANGERINI, 2021), por causa do seu carater independente e por causa da com-

'@' Icénica de Bolso -

15 avril 2016 - &

Mostre seu trabalho no Icdnical Paragem € um espago gue criamos no lcdnica para publicagdo
de pesquisas realizadas por artistas. Serdo aceitos trabalhos que envolvam diretamente a
imagem fotografica ou qualguer outra linguagem em didlogo com a fotografia. Poderdo ser
enviadas cbras concluidas ou em desenvolvimente, registros ou projetos de agio, de instalagio
ou de performance e, ainda, fragmentos de textos tedrices ou literdrios gue fagam parte do
trabalho. Vejam as regras e inscrevam-se no site: http:fficonica.com.brfsite/paragem/

COMICA COM.BR
lcfnica | Paragem: pesquisas de artistas
D 342 34 comm taires 116 par :

Imagem 4. Post publicado no dia 15 de abril de 2016 pela Iconica para divulgar a chamada de trabalhos de artistas
para a segdo Paragem. Fonte: https://www.facebook.com/iconicadebolso.
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18. O post Facebook que anuncia a
chamada de portfdlios para a se¢do
Paragem da Iconica (15/04/2016),
conta com 347 likes, 34 comenta-
rios e 116 compartilhamentos (con-
sultado em 11 dez. 2023). Como uma
comparacéo, o post Facebook so-
bre a chamada de publicacdes para
a revista no 11 da Arte ConTexto
(20/07/2016), com o tema Sobre o
que (quase) esta, teve 286 likes, 29
comentérios e 99 compartilhamentos
(consultado em 11 dez. 2023).

19. Uma publicagdo na conta Face-
book da Iconica, que data do dia 26
de julho de 2016, comenta que a re-
vista recebeu até aquela data cerca
de 50 dossiers, dos quais 80 % pro-
vinham das regites Sul e Sudeste do
pais. O objetivo do post era incenti-
var que artistas ou coletivos de ou-
tras partes do pais se inscrevessem.
Isso demonstra um interesse da Ic6-
nica de descentralizar os contetidos
que seriam publicados na secéo Pa-
ragem. Entre os portfélios seleciona-
dos, pode-se identificar, por exemplo,
a artista Lara Ovidio, que nasceu na
cidade de Natal/RN.

20. Disponivel em: https://www.ico-
nica.com.br/site/paragem-inscricao/
21. Em 2018, eles receberam uma
centena de submissdes e, em 2019,
com uma reducdo do tempo de di-
fusdo da chamada, quase setenta
submissdes (SOUSA; OVIDIO; MOT-
TER, 2019).

posicéo de sua equipe editorial, formada principalmente por estudantes. Além disso,
a revista propde multiplas chamadas de publicacdo e permitiu que ela se tornasse
uma colaboradora regular da sec¢éo de criticas. Como estudante de bacharelado, ela
sentiu dificuldade de encontrar um lugar que aceitasse publicar textos escritos por
atores e atrizes da arte em formag&o — o que ndo corresponde a facilidade de publi-
cacdo existente na web. Dessa maneira, a Revista Desvio respondeu positivamente
a demanda existente.

Chamadas de colaboracio

N&o se pode esquecer que as chamadas de publicagdo também constituem uma for-
ma de convidar a participacdo de outras pessoas interessadas pelo tema da arte que
estdo presentes na Internet. Por meio da divulgagdo dessas chamadas nas redes so-
ciais, qgue geram normalmente um grande engajamento', a partir do envio de news-
letters ou de convites enviados diretamente por e-mail ou por mensagens no privado,
as revistas fazem conhecer suas a¢des e formam as suas préximas edigdes on-line.
Essas trocas sédo bem ilustradas pelo caso da segdo Paragem da Icénica, explicada
por Ronaldo Entler (ENTLER; MOTTER, 2020): “Eu lancei uma pequena convocatdria™
(Imagem 4). O espaco n&o era muito grande, porque o edital durava um ano e eu ti-
nha o compromisso de publicar acho que dez portfélios, algo assim.” (ENTLER; MOT-
TER, 2020) Os portfélios deviam ser enviados por meio de um formuldrio disponivel
no site da revista?®, no qual, estava escrito que a equipe procurava particularmente
por artistas (ou coletivos) brasileiros(as) (ou que habitam no Brasil), jovens ou em for-
magdo, que apresentassem uma abordagem em didlogo com a histdria, a técnica ou
as teorias da fotografia. Os dossiers selecionados seriam publicados na sec¢éo Para-
gem e igualmente divulgados na pagina Facebook Icénica de Bolso. De acordo com
Entler, as submissdes se dividiram em dois tipos: no caso dos portfélios com obras ja
finalizadas, um didlogo foi estabelecido com os(as) artistas antes da redacdo de um
texto sobre as suas producdes; e, no caso de portfélios com um trabalho que, de seu
ponto de vista, ndo estava ainda terminado, ele oferecia uma orientacéo, que podia
durar vérios meses.

Além disso, a redagdo de um texto sobre os(as) artistas selecionados representava
para Entler (ENTLER; MOTTER, 2020) uma forma de dar alguma coisa em troca pela
autorizag&o de publicar os dossiers na Icdnica. Muitos desses textos foram depois uti-
lizados em exposi¢des, mostrando que esses(as) artistas os consideraram como re-
presentativos de suas produgdes. Isso demonstra a ligagdo existente entre o que se
passa na web e nos lugares fisicos da arte.

As chamadas da Revista Desvio para os eventos PEGA, destinadas principal-
mente a estudantes, sdo também um bom exemplo da vontade dessas revistas de
aumentar, ao mesmo tempo que de aprofundar, as suas relacdes com os(as) de-
mais atores e atrizes da arte. Segundo Ovidio, codiretor da Desvio, esse espago
permite a revista fazer um movimento inverso, de passar do on-line para o fisico
(SOUSA; OVIDIO; MOTTER, 2019), pois é no contexto desses eventos que eles tém
“[...] a oportunidade de conhecer esses novos artistas pessoalmente, conversar
sobre seus trabalhos, fazer um acompanhamento, conversar para entender me-
Ihor essa poética.” (SOUSA; OVIDIO; MOTTER, 2019). A equipe da revista recebe
muitas inscricdes para esses eventos, que envolvem, por exemplo, exposi¢des e
comunicacdes?'.
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22. Tradugdo da autora; no origi-
nal: “sollicite un public avec lequel
il cherche a partager la responsabi-
lité de reconfigurer momentanément
un certain étre-ensemble, une cer-
taine expérience du commun” (HU-
CHET, 2014).

REVISTAS QUE CONVIDAM A PARTICIPACAO

Em concluséo, além do paralelo entre o engajamento de manifestantes e o trabalho
de equipes voluntérias de revistas de arte digitais para o estabelecimento de redes de
colaboracéo, percebo um paralelo entre as abordagens participativas dessas publi-
cacOes e as tendéncias artisticas que se desenvolvem no Brasil desde os anos 1960,
com produgdes de artistas como Hélio Oiticica e Lygia Clark. Nesse sentido, o histo-
riador e tedrico da arte Stéphane Huchet (HUCHET, 2014) comenta que a participagéo
se tornou um verdadeiro “género” artistico no Brasil. A arte no pais “pede um publico
com o qual busca-se compartilhar a responsabilidade de reconfigurar momentanea-
mente um estar-juntos(as), uma certa experiéncia do bem comum” (HUCHET, 2014).
Essa estratégia, que continua presente na atualidade brasileira, busca renovar a ex-
periéncia do sensivel, transformando os(as) espectadores(as) de uma obra em parti-
cipantes. Isso se faz sem necessariamente colocar em questéo a figura do(a) artista,
de sua autoridade central no agenciamento de experiéncias (HUCHET, 2014)%2. As-
sim, a manutenc&o da figura do artista ecoa a manutenc&o da figura da “revista de
arte” na era do digital, de seu papel de reunir as pessoas neste contexto da web que
promove a participagdo. Essas revistas continuam mantendo uma posic¢éo de autori-
dade em suas proposi¢des mesmo agindo no ambiente participativo do digital, o que
pode ser observado nos depoimentos de colaboradores(as) externos(as) sobre essas
publicacdes, ressaltando a existéncia de uma “revista”. Nessas declaracdes, a enti-
dade “revista” nunca é esquecida.

Resumindo, a participagdo, no caso das cinco revistas selecionadas, pode se dar
pela abertura de suas plataformas a contetidos enviados por colaboradores(as)
externos(as), mas sem o reforgo de hierarquias estabelecidas devido a diferentes ni-
veis de formacéo; pela interacdo com o publico via redes sociais e outras ferramen-
tas de comunicacdo disponiveis na Internet; e pelo impacto de suas a¢8es no espago
urbano. Assim, os projetos editoriais das revistas selecionadas se concretizam pelo
formato de publicagdo escolhido: o debate sobre a imagem fotogréfica se estende
para além dos criadores de Iconica a partir de trocas realizadas on-line; a revista Per-
formatus se coloca em posigdo de estabelecer pontos de contato com performers em
diferentes lugares do globo a partir do ponto de vista de paises luséfonos; a Arte Con-
Texto, ao propor temas de discussdo os mais variados sobre a atualidade da arte, es-
tabelece encontros entre autores(as)/artistas que ndo poderiam ocorrer sem o uso
das possibilidades da Internet; a Revista Desvio conseguiu estabelecer uma rede de
colaboradores(as) em formagéo a partir de chamadas de participagéo divulgadas
on-line; e a equipe da o fermento escolhe exposi¢des que receberdo um olhar apro-
fundado de seus(suas) colaboradores, mas é por meio de sua plataforma digital que
ela pode convidar o publico leitor a visitar esses eventos da arte. Na realidade, a web
parece propor um convite as revistas de arte em geral a estabelecer uma relagéo de
proximidade com seus(suas) colaboradores(as) e seu publico leitor, além de diversi-
ficar suas atividades, indo além da publicagéo de edigdes.
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