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O exercicio de desenho cego é uma pratica artistica realizada com os olhos
fechados ou vendados, que recorre com recurso da memdria para a construcéo
visual do que foi observado. Nesta acéo, explora-se mais a lembranga perceptiva
dos objetos visualizados do que as formas observadas de fato, ja que os olhos estédo
temporariamente desprovidos de fungdo e a imagem mental é gradualmente perdida
com o passar do tempo. A partir de alguns desenhos cegos autorais apresentados no
decorrer do texto, visa-se refletir sobre a natureza deste fazer, bem como compreender
como as imposigoes fisicas sofridas pelo escritor italiano Carlo Levi durante o periodo
de sua cegueira o levou a desenvolver uma prdtica artistica que remete a reconstrugdo
de suas memdrias.

The blind drawing exercise is an artistic practice performed with eyes closed or
blindfolded that uses memory to visually construct what was analyzed. In this action,
the perceptual memory of visualized objects is explored more than, strictly speaking,
the shapes actually observed, since the eyes are temporarily devoid of function and
the mental image is gradually lost over time. Using some blind copyright drawings
presented throughout the text, the aim is to reflect on the nature of this practice, as
well as understand how the physical impositions suffered by the Italian writer Carlo
Levi during the period of his blindness led him to develop an artistic practice. which
refers to the proximity of their memories.
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INTRODUCAO

A prética do desenho desperta para o momento presente e convoca os sentidos para
uma atencéo plena e consciente. A visdo serd responsavel sobre a captura do instante
atual, cujo foco é necessério para que a imagem posteriormente surja. O filésofo
Jacques Derrida, no livro Memodrias de cego: o autorretrato e outras ruinas, defende que
a pratica do desenho requer lidar com uma cegueira intrinseca ao processo grafico.
Esta cegueira se apresenta em varios momentos do fazer, um deles acontece na
reconstrucdo mental da totalidade do modelo observado, construcdo que apontara
para as lacunas da nossa memdria. Portanto, uma cegueira que é prépria do modo de
funcionamento do cérebro no processo de armazenamento de memdria. Ao desenhar
algo, recorrendo a uma imagem mental, (re)construida pela memdria, posso fazé-lo
com os olhos fechados, evocando a imagem recente, fazendo dela o principal recurso.

O “desenho cego” ou “desenho de contorno cego” € um meio de exercitar a mdo e
a memdria: basta observar algo, fechar os olhos e tentar reproduzir o que se viu com
a maior fidelidade possivel. A regra é desenhar, do comeco ao fim, sem olhar para o
papel. Deve-se acreditar ver o modelo muito bem, antes que desapareca de vista e
a urgéncia na apreensdo do objeto faz com que se olhe para ele com mais afinco do
que jamais se viu na vida. E t&o logo esse derradeiro olhar aconteca, ai sim, os olhos
sdo fechados ou vendados. Somente depois os primeiros tragcos cegos surgirdo sobre
0 suporte.

No entanto fica uma quest&o, nédo seria este registro grafico mais um desenho
de memdria do que propriamente um desenho cego? Ou ambos assumem o mesmo
significado, cegueira e memdria? Derrida salienta que uma das alternativas para
se criar na cegueira é recorrer a memdria. Para discorrer acerca de tais questdes,
apresento a seguir alguns desenhos realizados por mim, como experiéncia de processo,
e mais adiante, apresento a obra grafica do escritor e artista italiano Carlo Levi que,
sob outra 6tica, incursionou sobre a pratica dos desenhos cegos nos ultimos anos de
vida, depois de perder a viséo.

“DESENHO CEGO” OU “DESENHO DE CONTORNO CEGO”

Na experiéncia do desenho cego, ele inicia pela memdria. Apesar da cegueira provi-
séria, a memdria possui parametros de visibilidade que permitem modular o espaco e
calcular minimamente as distancias correspondentes através da perspectiva. Durante
o desenho, com os olhos vendados, evocam-se as propriedades da escala do objeto
observado em relagdo ao suporte onde a méo se move, como dados indicadores da
realidade visual. Mas antes de fechar os olhos, quando o desenhista vé, ele, ao mes-
mo tempo, mede, compara, contrasta, e uma parcela destas informacdes visuais re-
sistird na memdria para ser colocada a prova no momento do tracgo.

O desenho cego tem a capacidade de retirar o gesto do modo automaético e abandonar
temporariamente vicios de expressdo que incidem em repeticdes previsiveis e que
tornam o desenho entediante. Além do mais, ensina outra licdo, que é a aceitagdo do
processo, afinal, se estd temporariamente cego, o que se produz foge do seu controle.
Os esbogos terdo caracteristicas particulares e ndo se deve fazé-los parecer com
outra coisa. Pelo contrdrio, as distorgoes, excessos e supressdes tendem a dar-lhes
uma qualidade expressiva que outros desenhos podem né&o ter, como afirma Robert
Kaupelis ao abordar essa préatica no ensino (KAUPELIS, 1980, p. 17). E bastante comum
gue o desenho fruto desta experiéncia ndo se pareca com o objeto que fora observado
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anteriormente, e no papel restem apenas tragos desfigurados e desconectados entre
si. Apesar disto, o registro preservard a espontaneidade e expressividade, que servird
de repertdrio para desenvolver o desembaracgo nos tracos futuros.

Diante do suporte, 0 empenho em apreender o entorno o faz reter na meméria o
maximo de informacdes da situagdo em que estd imerso e, quando decide cerrar os
olhos e cegar-se, inicia o desenho. A cada instante que passa, a imagem mental do
objeto afasta-se progressivamente até que sua empreitada se torna cada vez mais
dificil. As linhas serédo cada vez mais incertas e titubeantes que as primeiras, e assim, o
tempo se faz inimigo porque abala o objetivo original: aproximar-se da representagao.

Se, no entanto, em um segundo momento prossegue-se com o desenho para
além da imagem mental j& esmorecida, o tragco ganha autonomia e emancipa-
se do compromisso com a representacdo. O desenho cego cumpre com o papel
de proporcionar confianca nas capacidades do desenhista, visto que ele aprende
a desenhar mais pelo seu ato perceptivo em si do que ancorado ao modelo antes
observado. A libertagdo processada pela perda da imagem também liberta o gesto,
que passa a ser isento e, assim, contribui para a construgdo de uma identidade grafica
e na aceitagdo da sua gestualidade. A perda da imagem mental ndo faz com que
sua observacédo deixe de ser atenta e consciente, o que ocorre é apenas a mudanca
de foco: se antes concentrava-se na imagem mental, agora dedica a maior parte da
atencéo a prépria percepcéo e gestualidade.

Na experiéncia com o desenho cego, €é possivel fazer-se ltcido das limitagdes da
visdo e da memdria, pois percebe-se a fronteira que oscila entre a apreenséo da
imagem mental e seu desaparecimento gradativo na medida em que o tempo de
cegueira se estende. Desta forma, constata-se pela pratica que “a memdria trabalha
num tempo e espaco de perdas” (ALMEIDA, 2002, p. 158), desafia a percepgéo ao
mesmo tempo que induz a visdo a uma construcgao erratica. Ora, se o desenho cego
desperta para a minha percepgéo singular, tenho nele a demonstragéo de que a visédo
ndo é precisa, tampouco rigorosa, e trata, sobretudo, das limitagdes de alcance do
meu olhar. Nao sé a experiéncia de estar diante do desenho, fazendo-o, comprova
minha afirmac&o, mas principalmente o resultado da ag&o que igualmente aponta
para lacunas que me colocam questdes.

Este é um excelente meio de enfatizar que ver ndo é uma agao imparcial e univoca.
Quando eu finalizo um desenho cego e o olho, confrontando com o modelo ao fundo,
percebo que omiti um dos objetos e que ele, inclusive, tinha passado despercebido
durante a observacgdo. Este elemento negligenciado por mim é revelado por meio da
sua auséncia no desenho cego. E precisamente o confronto de ver o desenho em
perspectiva ao objeto, que evidencia as limita¢des da visdo e da memdria. Assim, se
porventura ndo registrei a prateleira perfilada parcialmente escondida por detras da
sequéncia de objetos, pode ser que a tenha visto, mas ndo retido na memdria e por
isso ndo registrado, ou entdo sequer a notei. Ela serd posteriormente “revelada” ao
meu olhar no paralelo que faco depois do desenho e néo deixo de surpreender-me
guando constato sua auséncia (Imagem 1).

Se refago o desenho e lembro de representda-la, surgirdo novas relagdes com o
espacgo e com os outros objetos referentes, e a visdo que tenho da totalidade sera
reformulada, fazendo-me enxergar de outra forma. O desenho desvela, sinaliza, expde
e proporciona descobertas. Abre uma janela para a percepgdo, desenvolvendo-a e
refinando-a.
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Imagem 1. Desenho cego feito a partir da observagédo da bancada da cozinha, 2019, grafite sobre papel, 48 x 67cm.
Fonte: Foto da autora.

Além do mais, o desenho cego nédo estd estritamente vinculado somente a viséo, mas
a percepcao tatil. Afinal, o desenho acontece no momento em que o lapis se move,
no instante em que se acredita estar fazendo os contornos fidedignos do modelo
recém-observado. Assim, o desenho de contorno cego é mais tatil do que visual
porque, conforme afirma Robert Kaupelis, “seu sucesso depende da capacidade de
acreditar que vocé estd realmente tocando a forma ou o contornando com o l4pis”
(KAUPELIS, 1980, p.17). O desenho trava uma relagdo com o espaco real, que passa
a ser imagem mental por meio da observacgéo e, posteriormente, virtual, da projecédo
gréfica, passando de uma a outra, sucessivamente.

O passo a passo do processo de criagdo de um desenho cego guarda similaridades
com a construcdo da percepgdo espacial e temporal das pessoas com baixa visédo. A
atuacdo da méo e a percepcéo tatil do desenhista no momento da observacéo incide
sobre a pessoa cega também, ao passo que ambos, sem ver, recorrem a memadria como
forma de construcdo da “visualidade”, mesmo que a memdria do objeto tenha sido
formada por estimulos diferentes, ocorrerd que ela se expressard de forma distinta,
mas coerente com a formagao da sua Iégica interna. A filésofa Marie-José Mondzain
afirma que:

Basta conversar com um cego para constatar que o termo imagem encontra o seu
lugar no vocabulario dos invisuais, que empregam muito naturalmente o verbo ver
para designar operacdes de reflexdo sobre o mundo sensivel a partir de todo o seu
corpo e de uma experiéncia privilegiada com o toque” (MONDZAIN, 2015, p.18).

No conhecido romance de José Saramago, Ensaio sobre a cegueira é recorrente
a utilizacdo do verbo “ver” pelos cegos, como uma forma de fazer mengéo a sua
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1. Carlo Levi (Turim, 1902 — Roma,
1975) foi um intelectual italiano
escritor do romance Cristo si
fermato a Eboli (Cristo parou
em Eboli) escrito entre 1944 e
publicado em 1945, logo apds
a segunda guerra mundial e
traduzido para vérios idiomas.
Foi militante antifascista, tendo
sido preso e confinado, sua obra
é o relato da experiéncia do
confinamento entre 1935 e 1936,
em que o autor esteve em contato
com a realidade da distante regido
meridional abandonada pelos
poderes constituidos do Estado.
Levi foi uma personalidade ativa nos
mais importantes meios culturais
e sociais europeus. Sofrendo de
diabetes, ele morreu em Roma em
1975.

Imagem 2. Desenho cego (sala), 2020, grafite sobre papel, 38x52cm. Fonte: foto da autora.

forma de exploragdo do mundo, uma maneira de evocar sua experiéncia com a visao
antes da cegueira. A este respeito, Marie-José Mondzain explica que “O estado de
espectador é aquele que se mantém até durante os nossos sonhos, quando todas as
outras operagdes estdo em repouso e se submetem a outro tipo de figurabilidade”
(MONDZAIN, 2015, p. 19). A experiéncia da visdo é tdo potente que permanece mesmo
apods a auséncia fisica.

Os desenhos cegos, “de memdria” (Imagem 2) criados por alguém que vé, séo
permeados por diferentes etapas de nédo-ver. Isto porque, ao recobrar uma imagem
mental, uma construgdo complexa se dd a partir da reunido de diversos fragmentos do
real que foram vistos e reordenados virtualmente, a fim de compor uma imagem que seré
uma versdo criativa fruto destas observagdes. Esta imagem ficcional conjuga tempos
e informacdes desconectadas do real e forma uma imagem Unica que as conjuga.

Minhas observagdes pontuadas pela experiéncia com o desenho cego acontecem
mediadas pela visdo. Minha cegueira &, portanto, induzida e premeditada.

Para avangar na discussdo acerca do desenho cego e a memdria, apresento um
artista que experimentou momentos de cegueira por imposigdo, dada a sua situagao
precéria de satde nos Ultimos anos de vida.

DESENHO (DE) CEGO POR CARLO LEVI

O italiano Carlo Levi foi um homem de multiplos talentos. Escritor da literatura do
século XX, médico de formag&o, atuou como pintor, jornalista, escritor reconhecido
e senador da republica'. Nos ultimos anos de vida produziu uma série de desenhos
atrelados a experiéncia de cegueira ocasionada pela diabetes. Em 1973, enfermo e
acamado, planejou e encomendou a produgdo de uma espécie de caderno de madeira
que o ajudaria a balizar os movimentos da mao ao desenhar e escrever. A prancha
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Imagem 3. Carlo Levi. Xerocopia (c. 27) do original perdldo de Quaderno a cancelli (1973). Fonte: Foto retirada do
livro Quaderno a cancelli.

enquadrada nas laterais e com um espaco vazio no centro é acrescida por corddes de
metal nas extremidades que atravessam a superficie a fim de guiar o lapis na folha.
A criagdo deste periodo em que esteve internado foi nomeada de Quaderno a cancelli
ou “caderno cercado”, mesmo nome dado a colecéo final de prosa e poesia publicada
postumamente em 1979, sob os cuidados de sua companheira Linuccia Saba.
Caderno Cercado ofereceu muitos desafios aos herdeiros e editores da obra por se
tratar de um trabalho de milhares de paginas, de escrita a lapis com extensos trechos
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praticamente indecifraveis e recheado de lacunas deixadas pelo escritor, iniciante na
situagdo imposta pelo deserto da cegueira (Imagem 3). As rasuras presentes no corpo
do texto transformam em desenho a escrita que ignora as pautas de organizagéo
do papel, remetendo a dindmica de producdo do autor que intercala vigilia e sono,
presente e memdria. Segundo Riccardo Gasperina Geroni, o caderno

nasce de uma prdtica cotidiana destinada a exorcizar, com a luz da escrita, a
escuriddo da doenca. As mesmas condigGes materiais em que o autor é encontrado
guiam a obra mais do que nunca, a tal ponto que, em algumas passagens, 0s papéis
manuscritos atestam que ele adormeceu enquanto escrevia, bem como o contrério,
outras vezes ele acordava e prontamente anotava um sonho. O cardter didrio e
cotidiano da obra se mistura com o olhar onirico e interior para o qual a cegueira o
obriga (GERONI, 2020, p.6, tradugédo do autor).

Entre prosa e poesia, o olhar onirico de Carlo Levi o levou a criar alguns desenhos. Por
sua vez, estes desenhos cegos sdo também desenhos de alguém que, estando cego,
nao fez a escolha de fazé-los sem visédo, mas acatou as limitagdes fisicas temporarias,
ndo tomando-as como impeditivo para a criagdo. O aparato que possibilitou Caderno
Cercado foi estratégico para burlar os empecilhos impostos pela condicéo fragil de
satide do autor. Apesar da imobilidade horizontal vivida por Carlo Levi, uma fluidez
criativa o permitiu migrar de uma linguagem a outra sem entremeios. Da escrita ao
desenho, sua obra ndo requer uma leitura linear e pode ser explorada em incursdes
transversais, sem comprometer a compreenséo geral do volume.

Para a pratica do desenho, os materiais escolhidos sdo os mais imediatos: l4pis,
pastéis e caneta esferografica, materiais secos e duros, de facil aderéncia no papel.
Estes desenhos, ora figurativos, ora abstratos estdo concentrados ao fim do volume
cuja disposicéo é dada pelo desconhecimento da ordem que o autor as daria ao longo
do texto ao se tratar de uma compilagdo pdéstuma.

O formato e nome Quaderno lembram os cadernos quadrados utilizados por criangas
nas primeiras séries de ensino, quando as maos ainda inexperientes precisam ser
orientadas para a ordem e sequencialidade linear necesséria a escrita. Nele, Carlo
Levi rememora suas lembrancas remotas reavendo o seu passado e utiliza a mesma
ferramenta no sentido metaférico como um espaco de retencéo, na medida em que
estd restrito a prisdo dos limites da prancha. Assim, o titulo Caderno cercado nao
poderia ser mais apropriado. Nesta obra derradeira, ele estd trancafiado em uma cela
existencial, privado da visdo, privacdo que o lembra da condigao de prisioneiro imposta
durante a segunda guerra que fez com que “Levi se tornasse militante antifascista
e fosse preso em 1934 (logo libertado) e em 1935, quando foi condenado a pena de
confinamento na Lucénia (atual Basilicata)” (MARANGON, 2020). Da experiéncia com
o cumprimento da pena nasceu seu primeiro romance, chamado Cristo si € fermato a
Eboli (Cristo parou em Eboli). Muito mais tarde Carlo Levi revivera o enclausuramento,
desta vez do mundo em cores.

Na reconducéo do passado, ele evoca a reconstru¢do de uma memdria remota ao dar
forma para sua perspectiva interior que retine fatos passados da infancia, o surgimento
da doenca, o amor pelas artes e pela familia e o latente sentido de morte que perpassa o
texto. E na posicao horizontal, mesma posicao sobre a qual repousa seu caderno, que ele
escuta as vozes internas e externas, equalizando-as na busca por uma representagéo
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Imagem 4. Carlo Levi. Autorretrato (blu), 1973, desenho de caneta esferogréfica. Fonte: Foto retirada do livro
Quaderno a cancelli.

de si. E o caso dos autorretratos (Imagem 4). Os autorretratos aparecem desde os
primeiros momentos da convalescenca, diante deles, Carlo Levi se imagina a redefinir
os contornos do préprio rosto que nédo pode ver diante do espelho sob a barba que
cresce, ocultando as formas de uma face j& dolorida marcada pela entrada no mundo
escuro da interioridade de um olhar cada vez mais voltado para dentro.

Em Autorretrato (celeste), (Imagem 5) a representacdo da cabeca inclinada é
amparada por uma mao enorme que oferece sustentagdo e centraliza a imagem. Um
olho aberto e outro fechado revela seu limiar no mundo visual, o situando na realidade
dura das limitacdes fisicas. Imével e indefeso, ele permanece recluso, com os olhos
vendados durante as sucessivas opera¢des no olho direito. Por outro lado, é despertado
para o mundo dos sonhos e das lembrancas que o desenho permitird representar,
criar e reviver. O azul-celeste do desenho, sinalizado no titulo, explora “a Iégica do
pensamento consciente [que] cede lugar a fantasia e aos sonhos que emergem dos
abismos mais profundos de nosso mundo interior, abrindo as portas do inconsciente e
pré-consciente” (PEDROSA, 2014, p. 126). O azul é a cor do infinito, dos mistérios e, como
afirma Pedrosa, causa a impressédo de desmaterializagdo como algo que transmuta
do real ao imaginario. Registros fradgeis de um corpo que dé sinais de cansacgo e que
através do desenho expde os indicios de uma transigéo lenta e irreversivel.
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Imagem 5. Carlo Levi. Autorretrato (celeste), 1973, desenho a lapis e marcador. Fonte: Foto retirada do livro Quaderno
a cancelli.

Segundo Geroni, os desenhos do cego Levi nascem circunscritos na dependéncia
das condi¢gBes materiais de que dispunha, do 6culos usado depois das operagdes
para reeducar a vista, conduzindo o olho a orientar-se numa direc&o precisa e estrita,
bidimensional, limitada. A mesma visdo achatada da qual ele menciona em textos
anteriores ao recobrar o nazismo e o fascismo que se comportam como ideologias
que “sacrificam a tridimensionalidade e a complexidade do ser humano em nome de
uma ideologia, de uma religido ou um credo” (GERONI, 2020, p.12). Assim como a
experiéncia da guerra achata e sacrifica a tridimensionalidade das coisas, a cegueira
factual também. Ambas convocam os sentidos para 0 momento presente. O desenho
cego idem. O desenho cego de Levi desafia suas préprias memdrias, as coloca a prova
ao mesmo tempo que aceita e acolhe os resultados da experiéncia de fazé-los.

O DESENHO CEGO E A MEMORIA

Se o exercicio de desenho cego desperta para o momento presente, quando os olhos
se fecham evoca-se a memdria recente e o desenhista faz dela seu principal recurso
inicial. Enquanto exercicio, os desenhos evocam a memdria imediata, que segundo
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2. Refere-se ao mito de origem do
desenho, narrado por Plinio, que trata
da histdria da jovem Dibutades que,
na eminente auséncia do amado,
registra sobre a parede o perfil de
sua sombra refletida pela luz. A esse
primeiro registro seria atribuido o
valor de figura de substitui¢do, na
medida em que o desenho da sombra
cumpre o propdsito de tornar o
ausente presente, ou seja, fixar uma
imagem e consequentemente uma
memodria carregada de afeto.

Ivan Izquierdo, é aquela “que dura segundos, raras vezes minutos” (IZQUIERDO,
2013, p. 19). Chamada também de memdria de trabalho, porque dura o pouco que
deve durar com o objetivo pontual de cobrir um pensamento ou evento que devera
ser registrado. Portanto, dificilmente a imagem observada perdurard para além da
execucédo do desenho.

Em contraponto, o desenho cego de Carlo Levi se ancora sobre o acumulo de
memdrias, como camadas perceptivas sobrepostas a fim de condensar uma imagem
Unica. O desenho é seu héabito ou memdria procedural cuja aquisicdo vem de suas
habilidades sensoriais efou remotas (IZQUIERDO, 2013, p. 23). Para transporté-las,
escora-se sobre o pouco que o olho sadio da ultima cirurgia permitird explorar. Tudo
isto aliado a estrutura do caderno cercado, que fornece os parametros que modulam o
espaco e permite calcular as distancias correspondentes através de nogdes basicas de
perspectiva e localizagdo espacial. Aqui o caderno cercado de Carlo Levi é equivalente
ao aparato perceptivo do desenhista que experimenta o desenho cego e serve para
balizar a experiéncia. O seu foco estd no fazer e ndo centrado no resultado gréafico
que obtera. Para isto ele tenta, testa, degusta, e verifica suas memdrias através do
desenho cego, utilizando-o como o seu recurso.

A pergunta na introducdo questionava se um desenho de memdria néo seria
propriamente o mesmo que um desenho cego. Na histéria da origem do desenho,
a memoria € alcada como recurso para as representacdes em que se substitui a
percepcdo, a exemplo de Dibutades?, que invoca sua memdria afetiva mais que a
percepcgédo para registrar o perfil da sombra do amado na parede. No que tange a
criacdo, o artista transita nesse “entrelugar” entre percepcdo e memdria. Era o que
julgava Charles Baudelaire, afirma Denise Schittine

O escritor acreditava que o desenhista que néo era capaz de suspender a percepgéo
visual para entregar-se a cegueira momentanea e aos olhos da memdria corria o risco
de ficar cego pelo simples medo de perder a vista, ou seja, os modelos concretos.
(SCHITTINE, 2016, p. 279).

Tanto os desenhos cegos dos exercicios de observagédo quanto os desenhos do
cego Carlo Levi convocam os olhos da memdria. Memdrias recentes ou remotas,
construcdes ficcionais de um imagindrio em permanente ameaga de desapari¢éo, que
sofrem alteracdes pela capacidade de registro momentaneo associada as condi¢des
perceptivas do artista.
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