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O artigo parte de abordagem sobre a colaboragédo de pesquisa especifica envolvendo
obras de arte danificadas durante o ataque ao patrimonio publico de oito de janeiro de
2023. Envolve o trabalho de equipe multidisciplinar atuante em projetos de valoragdo
de obras de arte e, a partir de estudos relacionados a bens culturais e levanta questdes
relativas a ideia de valor artistico interligado ao sistema das artes. O objetivo é ques-
tionar aspectos subjacentes das artes visuais afetadas pelo mercado, contextos e pela
circulacéo da arte e assim refletir acerca de perspectivas de investigagéo sobre o tema.

The article starts with an approach to specific research collaboration involving works
of art damaged during the attack on public property on January 8, 2023. It involves the
work of a multidisciplinary team working on projects to value works of art and, based
on studies related to cultural goods and raises questions regarding the idea of artis-
tic value linked to the arts system. The objective is to question underlying aspects of
visual arts affected by the market, contexts and circulation of art and thus reflect on
research perspectives on the topic. —
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1. INTRODUGAO

Diversos bens culturais de valor histdrico, artistico e patrimonial sofreram depreda-
cdo, foram destruidos ou roubados durante o ataque aos prédios dos Trés Poderes,
em Brasilia, no dia 8 de janeiro de 2023. A data é reconhecida como o momento tragi-
co e preocupante de ataque a democracia no Brasil. No rastro de destruicdo de bens
materiais e objetos de cardter simbdlico, a agressé&o e a furia langadas sobre bens
publicos, entre estes, obras de arte, acendeu, mesmo que pontualmente, por meio da
divulgagdo e da circulacéo de imagens, a percepcéo pelo grande pblico, acerca do
tema da relevancia do valor do patrimonio cultural.

Entre as muitas obras de arte e objetos amplamente divulgados pelos meios de co-
municacé&o, devido a danos e prejuizos sofridos, entre cortes na tela, desmembramen-
to de partes ou destruicdo das pecas, estdo a pintura As Mulatas, de Di Cavalcanti,
a escultura em bronze O Flautista, de Bruno Giorgi e o relégio de péndulo fabricado
pelo relojoeiro francés Balthazar Martinot no século XVII. A medida que o processo de
levantamento patrimonial, investigag&o e recuperagdo passou a operar pelos grupos
de trabalho, outros artistas e obras de arte vandalizadas passaram a ser comenta-
dos, trazendo a visibilidade nomes considerados como de relevancia nacional, inter-
nacional e relacionados a histéria de fundacéo de Brasilia. Além de Athos Bulcéo, Al-
fredo Ceschiatti, Joan Mird, Oscar Niemeyer, Roberto Burle Marx e Victor Brecheret,
outros artistas e suas obras foram aos poucos sendo mencionados, e descobertos,
no decorrer dos processos de restauragdo, como foi o caso de Vénus Apocaliptica
Fragmentando-se, de Marta Minujin e Galhos e Sombras, uma escultura em madeira
de Frans Krajcberg.

Ao grupo de obras de arte somaram-se ainda objetos diversos como bustos; esta-
tuetas; crucifixos; estatuas; tapecarias; retratos de autoridades, como presidentes e
ministros; lustres; Brasdes da Republica; vasos; mobiliario (cadeiras, mesas, méveis,
expositor da Constituicéo), entre outros tantos. Com isso o que se deseja observar é a
existéncia de um grande e plural quantitativo de bens do patriménio publico e cultural
que precisaram ser ndo somente recuperados, mas também identificados, periciados
e, ademais, valorados, devido aos danos sofridos, exigindo-se, portanto, a articulagéo
de equipes multidisciplinares no empenho desses trabalhos.

Nesse sentido, devido a necessidade de elaboracédo de metodologias de valoragdo
no ambito do projeto de Guarda, Observagéo, Investigacédo e Anélise de Patrimonio
Histdrico, Bens Culturais e Obras de Arte (GOIA) da Policia Federal (PF) e, por solici-
tacdo desta, conduziu-se parceria e colaboragdo pontual de grupo de pesquisadores
do Departamento de Artes Visuais (VIS), pertencente ao Instituto de Artes (IdA), e a
Faculdade de Economia (FA), Administracdo, Contabilidade e Gestéo de Politicas Pu-
blicas (FACE), ambos da Universidade de Brasilia (UnB), para fins de elaboragdo de
laudos executados de levantamento de informacdes, com finalidade de identificacédo
e de valoracéo de patrimdnio cultural e artistico.

O objetivo deste artigo € apresentar alguns aspectos dessa colaboracéo de pesquisa
sobre bens culturais que, como mencionado, esteve relacionada sobretudo ao apoio a
busca e sistematizagdo de informagdes, que providenciassem subsidios a aplicagdo
de metodologia de valoracdo de obras e aspectos relacionados ao patriménio e que
pudessem ser localizados no mercado de arte, entre outros. Com isto, é o préprio tema
do mercado frente a tipologias e principios avaliativos e critérios do valor da arte e do
patrimonio cultural que se tornam também um campo de estudo.
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1. Preceito constitucional expresso
no Art. 216 — “o Poder Publico, com
a colaboragdo da comunidade, pro-
movera e protegerd o Patrimonio
Cultural Brasileiro, por meio de in-
ventarios, registros, vigilancia, tom-
bamento e desapropriagéo, de outras
formas de acautelamento e preser-
vagdo” (BRASIL, IPHAN, 2018, 12.).

E significativo ressaltar que, de acordo com normativas de Organizacgéo da Politica
de Patriménio Cultural Material, com base no preceito constitucional, sdo definidos
e considerados como processos relacionados ao patrimonio material: educacgéo pa-
trimonial; identificacdo; reconhecimento; protegdo; normatizagédo; autorizagéo; par-
ticipacdo no licenciamento ambiental; fiscalizacdo; conservacéo; além da interpre-
tacdo, promogao e difusdo. Com isto, e de acordo com a orientagdo constitucional, a
politica patrimonial da cultura material:

estabelece que os processos de identificacdo, reconhecimento e protecéo serdo
considerados como momentos da patrimonializagdo de um bem cultural material;
ja& os processos de normatizacgéo, autorizacéo, participagédo no licenciamento, fis-
calizacdo e conservacdo serdo consideradas formas de vigilancia do patrimonio
material; e os processos de interpretagdo, promogéo e difusdo serdo consideradas
formas de interagdo com o patriménio cultural (BRASIL, IPHAN, 2018, 12.).

Portanto, busca-se refletir e sinalizar aspectos da contribui¢cdo do campo das Artes Vi-
suais em investigagdes de processos e de metodologias de valoracéo de obra de arte
que possam ser trabalhadas a partir de conhecimentos relativos a histéria da arte,
a fatura da obra e mesmo a producéo artistica e suas linguagens, podendo tratar da
identificacédo de autoria e de dados localizadores das obras. No entanto, tendo em
vista o método comparativo de valores de comercializagdo no mercado para ampa-
rar estimativas de valoragado, o que irrompe € o préprio tema do mercado de arte, que
afeta produgdes artisticas e, por conseguinte, principios do valor artistico, ou seja,
qguando se colocam tipologias no apoio a defini¢cdo da valoragdo € que os estudos dos
sistemas das artes se manifestam como um todo.

Assim, a partir do recorte do relato da experiéncia busca-se levantar perguntas
relacionadas ao sistema da arte e a abrangéncia dos mecanismos de “circularida-
de” (CAUQUELLIN, 2005), para além da arte contemporéanea, em que produtores e
consumidores sdo referentes ao mercado da arte no sentido de um comércio geral.
Isso nos leva a suspeitar de que o valor da obra de arte e sua precificagdo possam
ser redimensionados por processos de circulacdo da arte, da interpretagéo, de pro-
mocao e difusdo, ou seja, no sentido amplo de formas de interagédo da obra como
patriménio cultural. E possivel que uma obra de arte muitas vezes anunciada e pu-
blicizada possa adquirir novos tipos de valorizagéo, em fungéo de sua apari¢édo e de
estratégias com focos comercial e mercantil, acima das questdes de valor artistico?
Aintengdo ndo é tanto encontrar respostas a essas questodes, tendo em vista o pre-
sente momento do processo, mas sinalizar essas reflexdes e estabelecer uma area
de observacéo e estudo.

2. SISTEMA DA ARTE E LEGITIMAGCAO - OBRAS DE ARTE EJOU PATRIMONIO
CULTURAL

Reconhece-se que estudos sobre o mercado de arte demonstram que operagdes de
negociagdo nesse campo remodelam valores estéticos em valores econémicos e
como estas se efetivam por meio de agenciamentos de legitimagado (MOULIN, 2007).
Para Moulin, a Iégica do mercado trabalha com uma arte classificada, ou seja, de
patriménio reconhecivel, inscrita em um critério de autenticidade de valor. Por sua
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2. Refere-se a Constituicdo de 1988
BRASIL. Constituicdo da Reptblica
Federativa do Brasil (1988). https://
www2.camara.leg.br/legin/fed/cons-
ti/1988/constituicao-1988-5-outu-
bro-1988-322142-publicacaoorigi-
nal-1-pl.html.

vez, os mercados da arte contemporanea vivem em construcdo de suas negociagdes
e sdo passiveis de risco. Desta forma, uma série de agentes mobilizam o reconhe-
cimento e credibilidade dessa economia estética, como historiadores, curadores,
criticos e especialistas em geral, que podem agir tanto para que (re)descobertas
artisticas cldssicas frutifiquem, quanto para que obras atuais possam ser mais ra-
pidamente validadas institucionalmente ou “patrimonializadas” pelo valor que pos-
sam e passam a ter.

O campo artistico foi anunciado por Bourdieu como esse espaco de disputa de di-
versos agentes da arte, em funcéo do exercicio do poder de legitimacdo (BOURDIEU,
1998; 1996). Em seus estudos sistémicos da arte, o campo auténomo da arte se cons-
titui em fungado de especificidades, embora sempre em um contexto histérico e social,
mas que marca o aparecimento de uma producdo cultural que é especialmente des-
tinada ao mercado (1996, 162).

No que diz respeito a arte contemporanea, Howard Becker (1982) evidencia a ideia
de convencdo, que transita em torno do valor artistico. Assim, h& uma construcéo so-
cial do valor que se relaciona com uma ampla coordenacéo da legitimag&o do cam-
po artistico, conferindo reputacéo e estatuto no valor da obra. Desse modo, ha tanto
o lugar expositivo e de atuacéo de galeristas e marchands para negociacéo da arte,
quanto de colecionadores (compradores) e produtores de discurso da interpretacéo
critica, que possibilitam transparecer a avaliagdo e posicionamento no mercado, as-
sim como de visitantes que cumprem um papel na amplificagéo e repercusséo dos
trabalhos, e que afetam outros publicos. Acrescento a ressalva, para atualizagdo dos
estudos sobre sistema das artes e dos atores que agem na atribuicéo de valor, para o
tratamento dado a atuagdo de curadores que, por meio da construgéo de exposicdes
e de apresentacdo discursiva de artistas, podem exercer também representacao pre-
ponderante no desenvolvimento da arte ‘relevante’ perante o mercado, e, como con-
sequéncia, deixar em perspectiva atravessamentos para o fortalecimento da atribui-
¢do de patrimodnios culturais.

De maneira geral, compreende-se que qualquer bem que seja produzido pela cul-
tura constitua, de todo modo, numa perspectiva técnica, um bem cultural. Porém, o
termo pode ter uma acepcéo usual relacionado a escolhas que justificam a selegdo
de bens culturais colocados em sistemas de preservagédo. Pois, diante da pondera-
bilidade de que n&o é cabivel a preservacéo de todos os bens culturais, aplica-se de
maneira protocolar “a locu¢édo bem cultural” para que possa “se referir ao bem cultu-
ral protegido” (CARSALADE, 2015, p. 14).

Em 1979, com a criacdo da Fundagdo Nacional Pré-Memdria, atrelada a Secretaria
do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, Aloisio Magalhdes assume a presidéncia
e destaca o principio de “patrimdnio cultural” como foco de atuagdo do 6rgédo, am-
pliando, portanto, a compreenséo sobre tema, afirmando que “(...) Esse conceito de-
termina o cuidado com o bem em criagéo e com o j estabelecido, este que eu chamo
de vertente patrimonial” (MAGALHAES, 1997, 71).

As terminologias sofrem transformacdes ao longo do tempo relacionadas ou néo as
praticas de preservagdo, e passam a incorporar nesse processo, inclusive com previ-
sdo constitucional, bens imateriais, asseverando como patriménio cultural brasileiro
os bens de natureza material e imaterial e, portanto criacdes artisticas, obras, obje-
tos, assim como documentos, edificacdes e espacos dedicados as manifestacgdes ar-
tisticas e culturais?.
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3. A Policia Federal trabalhou com
o registro de danos de cerca de
188 obras e objetos de diversas
tipologias.

4. As etiquetas contam com dados
como: nome do artista, se conheci-
do; ou "anénimo’; tema ou titulo da
obra; local de produgéo; data de pro-
ducéo; localizacéo atual (podendo
ser incluida ainda cidade, museu,
colecgdo, local publico etc.).

A distinc&o entre obras de arte, de coisas e, de objetos em geral, faz parte do deba-
te tedrico sobre a especificidade do mundo da arte (DANTO, 2006). E, nesse mundo,
caracteristicas de obras aceitas em determinado tempo podem eventualmente ser
desconsideradas em outros periodos, podendo, portanto, intercalar relevancia histé-
rica e valor artistico e simbdlico. Se, em certos momentos, a depender da abordagem
especializada da arte, a obra pode ser relevante, e implicar em uma ‘transfiguracgéo’,
em outro periodo de tempo, pode ser avaliada como inepta ou mesmo ultrapassada,
a partir de critérios do campo de legitimag&o renovados. Essa area especializada so-
lidifica uma revisdo do status de como a arte poderia ser aceita, ou se tornar menos
ou mais importante pelo viés do sistema de andlise do campo.

A adocdo artistica de objetos sociais ou a aceitagdo de obras de arte como mais
significativas que outras em determinado momento, ocorre no decurso do tempo
e de acordo com contextos especificos? H& diferenca entre valor pela relevancia
do mercado de arte e pela importancia histérica? No que diz respeito ao levanta-
mento de valoragdo de danos relacionados a obras e bens do patriménio cultural?,
tem-se que a previsdo de valor é construida por metodologia prépria, em que urge
estabelecer principios objetivos que levam em consideragédo valores de mercado
estimado, e fatores ditos de protec&o e de relevancia relativos, grosso modo, a: in-
formacdes disponiveis (autor e técnica); representatividade em diferentes niveis
de abrangéncia de esferas global a local; e valores diversos associados, como por
exemplo a autoria, ou valor estético/artistico segundo os critérios de métodos de
pesquisa da area.

O painel denominado “Painel Vermelho”, de 1978, de Athos Bulc&o, presente no Sa-
|&o Nobre do Congresso Nacional, foi uma das obras apontadas para levantamento
de informagdes que pudessem na auxiliar na valoragédo de danos. Tendo em vista o
notdrio conhecimento do autor da obra, descartando a necessidade de identificacéo,
o valor aqui atribuido opera, entre outras relacdes, nos valores relacionados a con-
tribuicdo artistica para histéria da arte e para o préprio campo de pesquisa da arte,
como linguagem, qualidades técnicas e estilisticas da obra, podendo ser comparada
também a outros trabalhos do mesmo autor ou de outros artistas, quando for o caso,
no sentido de producdo aproximada em tipologia e/ou técnica, por exemplo. A titulo de
ilustragdo da sistematizagdo de subsidios de pesquisa, esclarece-se que certas obras,
como essa de Bulcdo, contam com identificagdo de dados fornecidos por etiqueta de
patrimonio* e que, a partir disto, séo elencadas observagdes histdricas e avaliagdo
criticas de pesquisa e suas devidas fontes.

O painel Vermelho de Athos Bulcdo, construido em madeira laqueada, compde
uma parede diviséria do Saldo Nobre do Senado Federal. Entre os dados presen-
tes no inventario tem-se que a obra relacionada ao projeto é tombada pelo Insti-
tuto do Patriménio Histérico Nacional (Iphan) e pelo governo do Distrito Federal.
Acrescenta-se, a titulo de auxilio para avaliagdo e valoragéo, aspectos especificos
da producgéo. Neste caso, referéncias a cor vermelha n° 21 da escala cromatica do
artista, o padrédo de composicdo dos mddulos, a sobreposicdo das placas, a com-
posicdo com altos e baixos-relevos com bordas curvas de um lado e retas de ou-
tro no conjunto de sete diferentes placas. Soma-se ainda preponderantemente ao
processo, como possibilidade comparativa, o levantamento de outras obras de re-
lativa similaridade (painel em relevo n° 21 da escala cromdtica) que possa ter pas-
sado por recuperacdo, a saber, painel em relevo de concreto e chapas metélicas
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Figura 1: Painel Vermelho de Athos Bulc&o, dimensdes: 25,5 cm x 487 cm x 680 cm. Fonte: Instituto do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional (Brasil), 2018, p.113.
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Figura 2: Saldo Verde Camara dos Deputados, diviséria em madeira laqueada brilhante na cor verde, de Athos
Bulcdo, dimensdes 87 x 87 cm. Fonte: Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (Brasil), 2018, p.101.

com dois niveis de elevacéo, sobre parede de alvenaria, localizado no vestibulo do
hall de entrada, na parede lateral do Condominio Denasa no Setor Comercial Sul
em Brasilia (IPHAN, 2018).

No processo de levantamento histdrico relativo ao valor de cunho estético ou artis-
tico, a contribuicdo da pesquisa do campo das Artes Visuais pode acrescentar ao le-
vantamento a coleta de impressdes do préprio artista sobre sua atividade de criagao.
Athos, em depoimento sobre seu trabalho de artista plastico deixou marcado comen-
tario que explicita a autoria sobre a escolha de cor, utilizag&do do tom “verde-garrafa”
na cortina do Palécio do Planalto e do Supremo Tribunal para “criar uma sensagao
de espaco” (ALVES, 2012).
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O Muro Escultérico que forma uma parede diviséria no Saldo Verde da Camara,
produzido em 1976, por trds da qual fica a galeria de fotos dos ex-presidentes da Ca-
mara dos Deputados, foi outro bem a ser considerado, somando-se as indicagdes de
valores artisticos e parametros de mercado. O muro em madeira laqueada verde, n°
64 da escala cromatica do artista, € tombado pelo Iphan e pelo GDF, e faz parte do
projeto arquitetdnico de Oscar Niemeyer e de ambientacdo do espago.

E significativo apontar que o trabalho do grupo de estudo multidisciplinar com foco
em conjunto na valoracéo acarreta também reflexdes em seus campos de especifici-
dade, no caso das Artes Visuais, questdes da natureza do valor artistico. Assim, no
que diz respeito, a metodologia e a tipologia de valores de carater histérico ou edu-
cacional por exemplo, é estipulada como de relevancia dita como moderada na hie-
rarquia de valores, e em relagdo ao valor artistico ou estético. Outras pecgas apresen-
tadas para pesquisa, se colocaram nesse nicho, tendo em vista, um teor histérico a
ser melhor estudado posteriormente acerca de maior preciséo se, histérico-artistico,
histérico-institucional, patrimonial etc. Entre os exemplos dessas observacdes es-
téo os estudos de levantamento sobre a pintura de Gustavo Hastoy “Ato de assina-
tura do Projeto da 12 Constituicdo”, que retrata a transicdo do Império para a Repu-
blica, registrando a assinatura do primeiro projeto da Constituicdo Republicana de
1890, exposto no museu do Senado Federal; e o busto “Republica”, de Nicolina Vaz,
que estava instalado no Hall do Saldo Nobre; e um quadro atribuido & Casa Leandro
Martins identificado como “Sala de sessdes do STF”, 1915, que estava localizado no
Sal&o Nobre do Senado Federal.

=
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Figura 3: “Ato de assinatura do Projeto da 12 Constituicdo”, Oleo sobre tela, 1891, Saldo Nobre do
Senado Federal. Dimensdo: 290 cm x 441 cm, moldura de madeira indicada como: “nobre (cedro) e auto-
relevo em gesso e folheado a ouro”. Fonte: https://www12.senado.leg.br/institucional/museu/news/
detalhenews?id=quadro-da-assinatura-da-1o-constituicao-tem-moldura-em-ouro
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3. CONSIDERAGCOES PARCIAIS
Compreende-se que o tema da valoracéo de danos de bens culturais promove refle-
xdes, de maneira geral, sobre a natureza do valor artistico, ou seja, de que tipo de valor
consiste e suas propriedades, assim como valores histdricos ou culturais que possam
estar associados. Nesse ponto, retomam-se questionamentos sobre os pontos de vista
pelos quais a arte, e uma obra, possam ser mais ou menos valorizadas em relagdo a
outras. E, a partir disto, sdo varias as perguntas a serem feitas para desdobramentos
de pesquisas. Pois, para além do valor emocional ou econémico de investimento, ainda
assim, no campo das artes visuais, haveria espaco para haver um nicho inextricdvel
para avaliagdo de um valor em si? Ou, ainda, de que maneira ou até que ponto poderia
interessar adensar o estudo da valoragdo por um aspecto essencialista ou histérico-
-funcionalista da arte, ao se pensar as teorias que envolvem o tema do valor da arte?
Parece factivel tomar por razdo a ideia de uma préatica como a da arte, com propé-
sitos que vao se desenvolver e sobretudo se modificar ao longo da sua histdria. Dessa
maneira, estando permeada de diversos e singulares valores artisticos, ndo exclusivos
da arte, o seu valor, assim colocado, derivaria de investigacdo que pudesse sempre
localiza-la como uma producdo “historicamente situada e mutdvel” (LOPES, 2014).
Porém, espera-se que mesmo essa medida de operagdo possa abrir o debate e propor
abordagens de maneira que, pelo campo das Artes Visuais, exista margem do exerci-
cio de um raciocinio avaliativo critico a se fazer, podendo recorrer, a parametros ndo
exatamente essencialistas, ou seja, prevalecendo um carater intra-estético, mas de
todo modo um pensamento em teste considerando-se a inclusdo de valores cognitivos.
Haveria espaco para atribuicdo de um valor cognitivo, ou seja, da experiéncia? Nes-
ta abordagem aqui apresentada, temporariamente e arriscadamente pelo decurso em
processo da pesquisa do tema, o que se coloca tangencialmente é a suspeita de um
espaco para se pensar o valor e, dai, a valoragao, talvez relacionado a experiéncia da
obra pelo valor agregado da exposicéo e/ou da circulagdo de obras publicas que possa
ocorrer em outras plataformas, para além de mostras expositivas. Com isto, procura-
-se levantar reflexdes sobre se a apari¢édo de certas obras atrelada a fatos e contex-
tos de midias, pela veiculagdo da imagem e pela repeticédo dela que poderdo alterar o
valor econdmico e a apreensao do valor cultural e simbdlico, diante de ameagas a sua
existéncia com patrimdnio cultural, em uma outra etapa de um “regime de singularida-
des” (Heinich, 2012) em que imperam aspectos singulares e organizados socialmente.
Vale lembrar o esquema visualizado por Cauquelin (2005) na referéncia do siste-
ma que atua como uma rede de producéo — distribuicdo — consumo para o consumo
de bens da arte. Adota-se, nessa perspectiva, ndo a restricdo a essa ou aquela arte,
moderna ou contemporanea, de um mercado primario ou secundéario, mas a todo
mercado em um “tempo da estetizagdo dos mercados de consumo” ou de um “mundo
transestético” (LIPOVETSKY, 2015, p. 27) em que obras de arte podem adquirir novas
dimensdes de valor a medida que ganham densidade agregada por fatos e contextos
em regime de visibilidade e circulagéo.
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