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O artigo trata de um didrio, com imagens, video-artes, videogames, leituras, sensa-
¢Oes, memdrias, dados jornalisticos e interpretagdes que seguem um curso associa-
tivo heterogéneo, mas que configura uma desconstrucéo, um dis-por uma montagem
e uma remontagem xamanica do que estd a se passar em nossos dias no Brasil no
que diz respeito aos povos que historicamente tem sido alvo de dizimag&o, aos negros
(pretos e pardos) e povos origindrios. As imagens e video-artes presentes sdo expe-
riéncias e experimentos que podem favorecer que algo novo possa ser visto e dito, e
assim algo memoravel possa ser compartilhado como maquina de guerra decolonial.

This dissertation is a diary, with images, video arts, video games, readings, sensations,
stories of a life and everyday moments, memories, journalistic data, interpretations
that follow a heterogeneous associative course, but that configure a deconstruction, a
to provide, a montage and a shamanic reassembly of what is happening in our days in
Brazil with regard to the peoples who have historically been the target of decimation,
the Blacks (blacks and) and indigenous peoples. The images and video arts present
are experiences and experiments, which can encourage something new to be seen
and said, and thus something memorable to be shared as a decolonial war machine.
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1. APRESENTAGAO

A proposta deste artigo é apresentar e discutir um trabalho realizado como didrio
de montagem (DIDI-HUBERMAN, 2017), desenvolvido entre os anos de 2022 e 2024.
Utilizando imagens, video-artes, leituras, sensag¢des, momentos cotidianos, memo-
rias, dados jornalisticos e interpretagdes, segue um curso associativo heterogéneo,
mas que configura uma desconstrucédo e remontagem xamanica do que estd a se
passar/acontecer em nossos dias no Brasil no que diz respeito aos povos que his-
toricamente tem sido alvo de dizimag&o, os negros (pretos e pardos) e povos ori-
gindrios. Assim, € inevitavel que o texto trate da Guerra as Drogas nos territérios
periféricos Brasil afora e o Narco-Garimpo no Territério Indigena (TI) Yanomami na
Amazonia brasileira.

Como pessoa autoidentificada, como negra e indigena, ndo podemos escapar do
nosso passado e, a0 mesmo tempo, afastarmo-nos do territério em que vivemos. So-
mos da favela de Vitéria/Espirito Santo (ES/Brasil), territério do Mangue Seco, nela
criamo-nos e moramos ainda hoje. “Lugar de toda pobreza” (ALMEIDA, 1983), a fa-
vela é majoritariamente composta por negros e descendentes de indigenas extraidos
de seus territérios originais. E com este territério que a conexao vai sendo narrada no
diario, porém, em que pese um lugar de saber da acAademia, € preciso fazer saber
que foi 0 acesso a universidade que nos possibilitou o distanciamento necessério para
gue as imagens emergentes tomassem posicéo filoséfica e politica.

Traremos uma pequena apresentacédo de nossos operadores conceituais e nossa
metodologia como modo de elucidar o didrio que sera discutido com o vigor de uma
montagem de imagens corpdreas, experienciadas por nés numa tentativa de situa-
cdo de “exilio xamanico”.

O didrio é uma tomada de posicéo ético-politica situada soma-geograficamente e,
portanto, envolvida em muito sofrimento e muita dor. Ndo se trata de um descritor
efémero, fugaz, mas de uma experiéncia corpérea sensivel, sofrida, onde a vida re-
siste e insiste.

1.1 A montagem: exilio e xamanismo

“Para saber, é preciso tomar posicdo” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 15). O autor abre
seu livro com essa frase para expor a ideia de que a tomada de posigéo ndo € algo
simples ou trivial. Exige, a0 mesmo tempo, uma aproximagao e um distanciamento.
Implica um afrontar-se com algo que fatalmente nos situa no tempo, que chama por
nossa memdria, ainda que tentemos esquecer (DIDI-HUBERMAN, 2017).

Tomar posigdo para conhecer algo envolve sair de uma pura opinido, mas também
nos expde a um perigoso espelho de nossos desejos inconscientes. Assim, torna-se
uma posicgdo ética quando nos convoca a essas duas resisténcias: a quebra da bar-
reira da opinido e a do desejo “é a resisténcia que ndo sabe mais muito bem em que
ela consente e a que quer renunciar” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 15).

Por isso, a exigéncia de uma aproximacéo, que diz de um desejo de conhecer, uma
ligagdo com o espago-tempo de constituicdo de uma histéria, e um distanciamento
sem o qual tudo pode se perder em mera opini&o ou histéria individual, sobre a qual
pouco pode se conhecer de manancial da experiéncia que constitui a histdria cole-
tiva de um espaco-tempo. Tal posicdo de aproximacgéao e distanciamento implica na
manuten¢do em um movimento espago-temporal experiencial numa dupla conexao:
“aproximacdo com reserva, afastamento com desejo” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 16).
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Didi-Huberman (2017) se debruca sobre o trabalho de Bertolt Brecht durante seu
exilio errante por 15 anos, quando esteve exposto a guerra, longe em distancia geo-
gréfica, porém perto em relacéo as emocgdes que tocam seu espago-tempo experien-
cial. Com isto, o autor credita ao exilio a posigdo em que um processo de conhecer
seja elaborado em sua forca filoséfica e politica.

“(...)a posigdo do exilado torna a “acuidade da visdo” ou a “poténcia do ver”
(Schaukraft) tao vital, tdo necessdria quanto problemaética, destinada com estd a
distancia e as lacunas da informagéo (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 22).

Tanto Brecht quanto outros artistas e escritores tomaram como ferramenta para seu
trabalho no exilio o didrio. Este trata-se de um didlogo como escrita de si quando nele
se encontram, para além de um encontro de si a si mesmo, documentos, fotos, tre-
chos de jornal, imagens, criticas de literatura atual, “pedacos”, “trechos”, “fragmentos”
aparentemente aleatérios que o permitem desconstruir uma narrativa pronta e ideo-
|6gica, para remontar e mostrar uma matéria visual que o coloca “em relagédo consigo
mesmo por meio do que ha de mais coletivo, de mais universal, de mais impessoal - a
linguagem” (BENJAMIN, 2003, p. 22).

Assim, sdo as imagens que tomam posicdo quando, no processo de montagem,
como método, a poténcia do ver se alia a linguagem, que ndo a um signo linguistico
cliché. Trata-se de uma linguagem mergulhada na memdria de um corpo impessoal
que, por isso mesmo, é experiéncia pura. Uma experiéncia que nos permite ndo per-
der de vista nosso passado, para dele escapar e construir um futuro. Esta é a politica
do presente (DIDI-HUBERMAN, 2017), que possibilita um conhecer aberto a invengéo
de novos mundos ao mostrar com a remontagem das imagens aquilo que sé se pode
ver a partir de uma tomada de posicdo ético-politica.

“Como escrever o que sofremos, como construir um /égos - ou se fazer uma cate-
goria de espécie, uma ideia, um eidos - com seu préprio pathos do momento?” (DI-
DI-HUBERMAN, 2017, p. 27). Didi-Huberman (2017) apresenta o método da “monta-
gem” como nascido da guerra ao discutir o Journal de travail de Brecht. Guardadas
as diferencas entre os diversos didrios de estudiosos, escritores, artistas, etc. com-
preendemos que o diario tem se apresentado como ferramenta importante do traba-
lho em pesquisas cientificas (KROEF; GAVILLON; RAMM, 2020; TAVARES; FRANCIS-
CO, 2016; ARAUJO et al., 2013). Ao pensar a montagem como inventada na guerra,
podemos discutir que, pelo menos depois das duas grandes guerras da sociedade
moderna, ela, sob diversas facetas, tem sido uma constante que atravessa o coti-
diano e afeta, especialmente, pessoas Negras (pretas e pardas) e indigenas e seus
descendentes urbanizados. Seguindo a ideia de Didi-Huberman (2017), a monta-
gem como um meio de “dis-por as coisas, desorganizar sua ordem de aparicéo” (p.
79), torna-se a arte de dispor das diferencas. Isto porque para montar e mostrar é
preciso primeiro desmembrar, deixando abertas as fendas subjetivas compostas e
atravessadas pela guerra. E nesse sentido que aquilo que a montagem mostra re-
quer a poténcia do ver, uma vez que é composta (a0 mesmo tempo, comporta) por
formas heterogéneas e difusas, agrupadas ndo por uma hierarquia de pensamento
ou por uma ordem pré-determinada, e sim por associagéo livre de sujei¢des tal qual
um “trabalho arqueoldgico destinado a levantar o 'inconsciente da visdo"” (DIDI-HU-
BERMAN, 2017, p. 82, grifo no original).
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Se falamos da experiéncia corpdérea como linguagem para mostrar, numa politi-
ca do presente, um mundo em construcao, é porque a figura do exilado é também a
figura do xam&. No livro “A queda do céu” (KOPENAWA & ALBERT, 2015), conta sua
iniciagdo como xamé& em seu territério Yanomami a partir de um processo composto
por preparagao, exercicio e esforgo corporais que passa por todos os érgédos do sen-
tido, saindo de um corpo individualizado, repartindo o corpo para fazer parar tudo,
tudo que ja estd “cheio”. Na iniciagdo, h4d um desmembramento da imagem que se
inicia pela visdo, passa por todos os 6rgéos sensiveis e chega a laringe dos “espiri-
tos” produzindo um sentido novo na linguagem, algo que é sofrido, déi, mas possibi-
lita novas visdes, um despertar, uma construgdo de uma nova “casa”. A nova visdo
do xama é uma tomada de posicdo por meio da poténcia do ver em uma situacgao
de exilio de seu préprio corpo, para dele distanciar-se, dos seus sentimentos e pen-
samentos habituais, ainda que a partir dele mesmo uma nova sensibilidade, uma
abertura (para os espiritos da floresta) do campo sensivel possa sentir e demonstrar
pela linguagem a terra, a floresta, a maquina de inscri¢éo primitiva ou o ndo engen-
drado, o impessoal.

O xamd, quando fala com os espiritos da floresta, os xapiri, € um exilado de seu cor-
po individual. Talvez aqui o afastamento e a aproximag&do deem-se invertidamente em
relacéo a posigado de exilio de Brecht. Se em Brecht hd um distanciamento geografico
do corpo e, ao mesmo tempo, uma aproximacgao afetiva-desejante de sua terra, em
Kopenawa ha um distanciamento afetivo-imagético do seu préprio corpo e uma apro-
ximacdao espiritual-geografica com sua terra, a floresta: ela fala através de seu corpo,
de sua lingua. Tanto em um como no outro, ndo ha como negar um grande sofrimento
ético-politico de uma tomada de posig¢do a partir da qual um mundo em devir é mos-
trado pela desconstrugdo e remontagem das imagens. “Por que as imagens? Porque
para saber é preciso saber ver” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 34).

1.2 Colonizacéo e decolonialidade

A emergéncia de um hemisfério ocidental mudou radicalmente o imagindrio e as es-
truturas de poder do mundo moderno ocidentalizado. A formag&o do imaginério desde
um sistema-mundo colonial a imagem que temos dessa civilizagdo ocidental € um lon-
go processo de interioridade construido por letrados e letradas viajantes, estadistas,
eclesidsticos e pensadores cristdos marcados pela transi¢do do Mediterraneo como
centro a formacéao do circuito comercial do Atlantico (MIGNOLO, 2005). A constru-
cdo dessa interioridade acompanhada de um “exterior interno”, mas nao de fora da
cristandade europeia, distingue-se da Africa e da Asia ao considerar, na expansao do
Atlantico, mouros, judeus e amerindios e escravos africanos a definicdo de uma ex-
terioridade e/ou diferenga no imagindrio ocidental. Considerando que a construgéo
geo-social das Américas inaugurou o sistema-mundo moderno, portanto, ndo haveria
capitalismo mundial sem as Américas, pois ndo as integraram a um sistema pré-exis-
tente, dando inicio ao capitalismo ndo como um fendmeno europeu e sim planetario.
Torna-se necessario sublinhar a problematica, ensejando a pds-colonialidade no am-
bito das relagdes de poder que organizam as diferengas coloniais. Apés a Revolugdo
Francesa, o triunfo da Inglaterra e da Franca sobre Portugal e Espanha como novas
poténcias imperiais formularam as diferengas coloniais. Na segunda modernidade,
a diferenca colonial passa a ser a diferenca imperial e a América Latina hoje €, na
ordem mundial, produto da diferenca colonial originaria e a articulagéo da diferenca
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imperial que se gesta na Europa do Norte e se reconfigura na emergéncia de um pais
neocolonial como os Estados Unidos.

As diferencas entre colonialidade e colonizagdo séo descritas por Tonial, Maheirie &
Garcia (2017) abordando algumas perspectivas que delineiam a colonizagdo como a
subjugacdo de um povo por forca politica ou militar a fim de garantir a exploracdo das
riquezas e do trabalho nas coldnias em beneficio dos colonizadores. A colonialidade,
por fim, é entendida como uma dimensé&o simbdlica do colonialismo como um siste-
ma que mantém as relacdes de poder por meio de préticas e discursos que garantem
a manutencdo da exploracdo dos povos colonizados. Além disso, a colonialidade se
refere a producéo e aplicabilidade do conhecimento, as formas de sentir, pensar e vi-
ver se distinguindo por trés formas didéticas: o colonialismo de poder abrangendo as
esferas econdmica e politica; o colonialismo do saber em uma esfera epistemoldgica;
e o colonialismo do ser, voltando-se a uma esfera ontoldgica. O trabalho realizado por
Perez (2018) como antropéloga, ao realizar uma etnografia do colonialismo, identifi-
ca a coldnia através das vozes que a estruturam, cartografando classificacdes e re-
presentacdes sobre a nocdo de coldnia e de colonialismo. De tal modo que € possivel
observar e desconstruir a dicotomia entre colonizado e colonizador, apresentando as
controvérsias do colonialismo como uma variedade de relacdes intersociais assimé-
tricas que é muito mais extenso no tempo e espaco do que quando é compreendido
como um processo histérico concluido.

A estratificacéo social e a construgé&o de um branco pobre no colonialismo das mar-
gens sdo uma controvérsia de paises fora dos centros europeus, como um dispositivo
que reproduzird o modelo definido pelos centros de poder, produzindo desejo de per-
tenca. Outra controvérsia colonial analisada por Perez (2018) é a afeccéo. Individuos
e grupos que renunciaram aos privilégios do colonialismo, desafiando a homogenei-
zagdo das diferencas entre colonizados e colonizadores através da rejeigdo afetiva
da diferenca colonial, produzem uma insinuag&o de amizade que contribui para o
pensamento anticolonial.

A decolonialidade é compreendida como processos, meios e prdticas multifaceta-
dos que constituem a diferenca fora do arcabougo epistémico e ontoldgico produzido
pela modernidade (SARDINHA et al., 2022). N&o se restringe a praticas anticoloniais,
visando somente ao enfrentamento da continuidade dos processos de préticas colo-
niais. Os modos de existéncia, de fazer e de saber que fogem a concepgéo dualista,
reducionista e homogeneizante do real na constituigdo moderna de mundo sé&o de-
coloniais ao amanhecer um pensamento que n&o visa a negagdo do outro, mas uma
afirmag&o de si, tendo como campo central a relacionalidade com a concepgéo de
natureza. Nesse sentido, o pensamento decolonial ao torcer a concepgdo moderna de
natureza como um recurso a ser explorado e dotada de uma universalidade pautada
no pensamento iluminista, adota-se a ideia de Mde-Natureza como um dos sistemas
afetados pelas a¢gdes humanas e que nédo depende dela para existir por anteceder a
espécie humana e possuir dindmicas e metamorfoses que ainda sdo desconhecidas.
Com isto, a importancia do pensamento decolonial é fundamental para a coexistén-
cia e a pluralidade de mundos produzidos quando pensamos na natureza como rela-
cional e ndo meramente passiva e descolada da cultura.

O projeto de decolonialidade no campo da comunicacéo e da cultura representa
um campo de disputa para o logos e os significados que assim permitem recuperar e
repensar epistemologias, politicas e afirmac¢des de conhecimento em tensédo com o
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establishment cientificista e ocidental (SARDINHA et al, 2022). Tendo em vista que a
regido latino-americana desde a sua institucionalizacéo foi determinada por um tipo
de pensamento que continua e que ainda é funcional para as representacdes coloniais
e esquemas cognitivos impostos pela posicédo geo-histérica que se refere. Por essa
razdo, a comunicacdo decolonial é a abordagem e a construcdo de perspectivas que
questionam a colonialidade manifestada na geopolitica ao produzir o silenciamento
de outras abordagens ndo hegemonicas. Além disso, a colonialidade se manifesta na
apropriacdo de esquemas cognitivos sobre o tempo e o espago monopolizadamente.
Assim, ao manifestar-se pelo discurso, a descolonizacéo é, a principio, a descoloni-
zagdo da linguagem.

Abrindo vozes, a comunicagéo decolonial é uma reconfiguragéo histérica da memé-
ria e da identidade, fazendo circular outras formas de conhecimentos, outros autores,
abrindo paradigmas e construindo campos profissionais através desses processos de
resisténcia. Processos estes que sdo hibridos, transculturais e perfazem variadas are-
as de conhecimento e tradi¢des intelectuais do Sul e também do Norte, que precisam
ser ressignificados por uma necessidade histdrica, ética e politica.

A colonialidade do poder na formagédo de “uma” América Latina tornou a corporei-
dade decisiva nas relagdes de poder, onde se inscrevem episddios de torturas e mas-
sacres na luta contra exploradores. O corpo usado e consumido pelo trabalho e explo-
racdo na maior parte do mundo é via inscricdo da fome, desnutricdo e doencas. Para
o pensamento decolonial “americano amazdnico” (CARMO, 2024), sobre grande influ-
éncia das mulheres indigenas, a concepgéo do espaco-corpo € adotada como corpo-
-territdrio. Tal concepgéo, que articula o corpo e o territério, permite abordar em dife-
rentes escalas o que é corpo como territério primeiro de luta. O territério é um espacgo
em que se exercita o poder como campo de forgas, tal poder é funcional e simbdlico,
estd relacionado ao dominio e apropriagdo imprescindivel a sobrevivéncia. Enquan-
to para os empresarios capitalistas a perda do controle de um territério signifique a
perda de recursos a serem explorados, para os povos origindrios a perda significa a
perda de um modo de vida, uma concepg¢éo de mundo vinculada eminentemente a
terra e um conjunto de referenciais simbélicos envolvidos. Por esses motivos, defen-
der a vida é defender o territério, este territdrio se estende do nosso corpo ao “corpo
da Terra” (HAESBAERT, 2020).

2. A DIS-POSICAO DO TRABALHO

O trabalho do qual partimos buscou, com a produgéo de video-artes e imagens, conhe-
cer e mostrar as histdrias plurais que elas conectam. Como um caleidoscépio, mos-
traremos que h& sempre mais a ver e falar. H4 muito mais mundo em nossa histdria,
muito mais histdrias na histéria e muito mais forgas que atravessam esses diversos
mundos. O pluriverso (TAVARES, 2020) ndo deixa, entretanto, de se conectar, de tecer
uma rede mével que se liga a pontos as vezes difusos e longinquos.

Para tanto, procuramos dis-por (DIDI-HUBERMAN, 2017), desmembrar tudo aquilo
que surge nos meios de comunicacé&o tradicional, nos videogames, nas leituras que
realizamos, para entdo remontar por um corpo xamanico, que voa como um corpo-
-arara para longe e depois retorna como um corpo-onga/corpo-jaguatirica que esta
a espreita, perto, observando e vendo o mundo de perto. Dessa desconstrugao, se
insurge sempre uma remontagem que mostrard, por meio de imagens e video-artes,
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uma poténcia de ver (DIDI-HUBERMAN, 2017). Compreendemos que o fazer artistico
favorece uma acuidade da visdo, uma forca ativa que pode sustentar processos sen-
siveis inventivos de um saber que mostra o mundo em devir.

Video-artes produzidas:

- Escrita Etnogréfica - Moqueca de Ostra

- Fantasma 1: Receita de bolo

« Kitty na geladeira: politicas de exterminio na floresta e na cidade

+ Subverséo beira d'agua

« Urubu - corpo e video

3. CARNAVAL: DROGAS, GUERRA E DEMONIOS

O narco-garimpo e o exterminio yanomami como tema central do samba enredo da
escola de G.R.E.S. Académicos do Salgueiro — RJ em 2024 retoma a construgéo de
“Kitty na Geladeira” (SILVA, 2023c), video realizado hd um ano, e reflete o coletivo e
o corpo como ferramenta de decolonialidade nos espacos de avenida em que desfi-
lam as escolas de samba. Os corpos conectados em avenidas, nas ruas e no sambo-
dromo em suas muiltiplas expressdes, cantam e dangam em um ritmo que sincroniza
as batidas do coragdo em harmonia com os instrumentos, como é narrado por Paulo
Roberto na introdugédo do dlbum sobre a histéria dos instrumentos da Orquestra Afro-
-brasileira (OBALUAYE, 1957), de tal forma que o acontecimento 6tico-acustico produz
imagens virtuais em um circuito com a imagem real (MACHADO, 2010).

Diante do trabalho realizado como passista e pesquisadora na escola de samba Uni-
dos da Piedade - ES em 2024, passamos a perceber o espaco publico e os espectadores
como uma grande pele, um tecido gerado por corpos em multiddo. Percebemos que o
modo pelo qual os corpos Negro e Indigena se movimentam nestes espagos ndo é um
corpo que mesmo historicamente marcado pelo colonialismo e pela violéncia policial
se mantém inerte, produzindo assim a imagem cristalizada (Machado, 2010) de um
corpo preso, aniquilado, violentado; o corpo produzido pelo carnaval no sambédro-
mo é um corpo de dentincia dessas mesmas amarras e castigos fisicos e simbdlicos.

Configurando a memdria como instrumento de emancipagdo do povo Negro Indi-
gena no Brasil, construimos um projeto de abolicdo de corpos e territérios marcados
por linhas nazifascistas, apontando a montagem de uma maquina de guerra (DELEU-
ZE; GUATTARI, 1997) decolonial como categoria de resisténcia. Os arquivos séo ca-
leidoscdpios que se apresentam neste trabalho como ferramentas capazes de produ-
zir novos sentidos a partir do que estd disponivel na cultura, preenchendo as lacunas
produzidas pela falta de arquivos ou a ndo disponibilizagdo de documentos marcados
pela censura no periodo ditatorial (SALCEDO; COSTA, 2018). O campo problemati-
co percorre as linhas do narco-garimpo (IPEA, 2024), produzindo tradugdes interse-
midticas (ECO, 2021) acerca das formas nazifascistas de assujeitamentos na regido
amazonica, onde ha a extragdo do ouro e do mercurio, como no Tl Yanomami; nas re-
gides periféricas brasileiras onde ha a atividade do trafico de drogas varejista, além
do mecanismo de exportacdo de drogas para a Europa (ARAUJO, 2014). A montagem
de uma memdria emancipatdria a partir de imagens anacronicas e sublevagdes do
corpo permite a desmontagem da Guerra as Drogas (COELHO, 2022), dando visibili-
dade a diversas violéncias que a configuram em escala planetdria, como paz armada
e em escala nacional, como nazifascismo.
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Importante ressaltar que o pensamento afro-brasileiro e a imaginacao cientifica (DI-
DI-HUBERMAN, 2017) produzida ndo se defendem das opressdes neocoloniais sem
antes nos voltarmos aos conhecimentos ancestrais que tornaram efetivas as sobrevi-
véncias. De tal modo que o trabalho realizado possui uma forma semiofagica (ROSA-
RIO; MACHADO, 2019) de traduzir as modifica¢des culturais, utilizando ferramentas
audiovisuais e corporais como tecnologias que se configuram em inteligéncia artifi-
cial. Dispositivos como exergames e video-dancas sdo modos de inventar uma me-
todologia que montam uma imaginag&o cientifica capaz de atravessar e entrelagar a
experiéncia real e virtual pela via da imaginacéo, preenchendo as lacunas produzidas
pela censura e preservando o sigilo como estratégia de guerra e defesa.

O corpo afro-brasileiro tomado como arquivo por ser portador de signos (TAVARES,
2012) é uma tecnologia ancestral potente e disruptiva frente ao modo eurocéntrico
de produzir os discursos sobre a cultura brasileira. A antropofagia amerindia resiste
guando seus modos de transmissédo do conhecimento sdo parte de um saber corpo-
ral que registra na pele desenhos e pinturas como modos de ser outro. O carnaval de
avenida é um acontecimento cultural capaz de pér em jogo a diversidade de discur-
sos sobre a pele em um bombardeamento de imagens 6ticas-actisticas (MACHADO,
2010), produzindo imagens virtuais em circuito. A fantasia das alas é fundamental na
producgédo do cotidiano, enquanto um modo de trabalho e performance e enquanto
producgdo de trabalho e geracéo de emprego nas comunidades negras.

Neste ano de 2024, algumas bordaduras sobre as transformacdes politicas foram
feitas no Carnaval de avenida. As imagens anacrénicas (DIDI-HUBERMAN, 2017) pro-
duzidas no Carnaval conseguem reunir em instante uma série de problematicas de-
coloniais propagando signos minoritarios nos discursos produzidos sobre a cultura.
O povo Yanomami, como tema central do samba enredo da Escola Salgueiro (BER-
NARDES, 2024), deslocou geograficamente o olhar dos folides da Sapucai para o ex-
terminio que estd acontecendo na Amazénia.

A Salgueiro (Imagem 1) homenageia o povo Yanomami e faz alerta pela Amazonia.
A fotografia registra o indigena e ativista Davi Kopenawa, autor do livro “A queda do
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Imagem 1. Davi Kopenawa na Salgueiro em 2024, Fonte: Conexao Planeta (2024).
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Imagem 3. Um Defeito de Cor, Portela, em 2024. Fonte: G1.globo.com (2024).

céu” (2015), acenando em carro alegérico durante o desfile de 2024 pela escola de
samba Salgueiro.

Criticada por muitos, a Escola de Samba Vai-Vai foi a primeira escola paulista a
desfilar no Grupo Especial no Sambédromo do Anhembi e foi alvo de criticas e polé-
micas ao retratar policiais com chifres em uma de suas alas. A escola de samba foi
repudiada pela classe dominante (GAMA, 2024) e acusada de apologia ao crime e
envolvimento com o crime organizado.

A Vai Vai (Imagem 2), escola de samba paulista, retrata policiais com chifres e asas
em uma das alas “Sobrevivendo no inferno”, mesmo nome do album de 1997 do grupo
de Rap Racionais MC's. A fotografia registra a composi¢do dupla da fantasia, um farda-
mento policial da tropa de choque montado com asas e chifres vermelho-alaranjados
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que se remetia a signos demoniacos. Compondo a narrativa de mées negras que per-
deram seus filhos para a violéncia, em um discurso aproximado da escola Vai-Vai, mas
em outras perspectivas, a escola de samba carioca Portela retrata o livro “Um defeito
de cor” (NASCIMENTO, 2024), homenageando pessoas importantes como Marielle
Franco. Em carros alegdricos, maes negras carregam camisetas com a foto dos seus
filhos assassinados estampada, demonstrando a luta incansével pelo fim da violéncia.

A Portela (Imagem 3) retrata o livro “Um defeito de cor”, de Ana Maria Gongalves, e
homenageia mulheres e mées negras que perderam seus filhos para a violéncia. A fo-
tografia registra a mae de Kathlen Romeu, que foi morta com um tiro de fuzil no peito
disparado por um policial militar do Rio de Janeiro em 2021. Ela estava grdvida de 3
meses. A mée de Kathlen aparece estendendo uma camiseta com a imagem da filha
estampada em um carro alegérico da Portela, desfilando juntamente com a mée de
Marielle e outras que perderam seus filhos para a violéncia, neste caso, para a guer-
ra. As tecnologias produzidas pelo Carnaval sdo efetivas em re-introduzir a questao
decolonial como um debate na esfera politica e a performance tém efeitos significati-
vOs nos espagos publicos porque expde as formas de subordinagdo através das mul-
tiplas expressodes e arranjos semioticos capazes de transmitir uma mensagem deco-
lonial insurgente e insubmissa. Neste sentido, ndo ha emancipag&o ou abolicionismo
penal do povo negro sem uma mudanga efetiva na politica de drogas que a sustente
enquanto uma questdo de salde publica a partir da requlamentagéo e descriminali-
zagdo para que de fato haja a retomada de nossos corpos-territérios.

O corpo é o mais natural instrumento do homem e primeiro objeto técnico, sendo o
transmissor de técnicas e tradi¢des (LIMA, 2018). Nesse sentido, configurando a mon-
tagem do exergame e a producdo da interface virtual, é a experiéncia corporificada
do espago real, e o que configura a montagem da video-arte é a remontagem dessa
experiéncia do corpo com a interface virtual. O que vemos, no sentido de que Didi-Hu-
berman (1998) traz, é a presenca do corpo e as possibilidades de montar a histéria.
A partir da imagem produzida pelo corpo é possivel ver somente aquilo ou imaginar
o que ele nos remete, tal auséncia ou vazio criados pela percepgao tatil, € o que nos
olha de volta, sendo o sujeito mutdvel a uma imagem perceptiva.

Imagem 4. Sombra de Kitty (Silva, 2023) montando a Jaguatirica.
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A presenga do corpo em Kitty na Geladeira (SILVA, 2023c), na forma e imagem de
Jaguatirica, reflete a vocagdo de xama e o saber cosmoldgico, segundo Kopenawa
& Albert (2015) quando questionam a nog&o de progresso e desenvolvimento sobre
o povo da mercadoria ao abordar as doencas e epidemias, quando muitas vezes 0s
médicos brancos com seus utensilios e laminas de ferro abrem os corpos sem saber
0 que procuram e acabam deixando cicatrizes. S6 os xapiri, os espiritos da floresta,
conseguem ver a imagem dos doentes para além de suas peles e sédo habilidosos em
extrair as doencas. A partir da compreenséao de “cascas” (DIDI-HUBERMAN, 2017)
sobre a aparéncia das coisas, no sentido de que a casca ndo é menos verdadeira do
que o tronco e que devemos olhar para o que aparece sob a apari¢cdo e ndo apenas
a aparéncia, ao mostrarmos a presenga da imagem de um corpo de jaguatirica como
um espirito da floresta e seu espelho (KOPENAWA; ALBERT, 2015), em Kitty (SILVA,
2023c), remetendo-se a epidemia xawara ou fumaca de metal, admite-se o risco de
extingdo sob efeito do metal como um veneno que invade o mundo e que atinge tam-
bém os brancos.

O instante mostrado na Imagem 4 é a desmontagem da video-arte de Kitty na Ge-
ladeira (SILVA, 2023c) registrando a sombra do corpo de Kitty, a montagem da jagua-
tirica nas imagens de edic&o e a projecdo da jaguatirica no espaco, compondo trés
planos de iluminagdo e sombras.

4. CAPSULA DE PELE: MONTAGEM-FINAL

O instante é a desmontagem da video-arte Moqueca de Ostra (SILVA, 2023a) e regis-
tra a multiplicagdo do corpo em trés telas interagindo com a arara projetada na pare-
de. As variadas cascas (DIDI-HUBERMAN, 2017) ou superficies que sofrem a acédo do
tempo, refletem em Escrita Etnogréfica - Moqueca de Ostra (SILVA, 2023a) sob a for-
ma de mdiltiplas telas em opacidades diferentes interagindo entre si em cena: o corpo
interagindo com a tela de Arara projetada na parede, montando o encontro com a mi-
litarizagdo e remontando o pau-de-arara em cena. A multiplicidade de camadas sdo
estes diversos olhares capturados e transmitidos como espelhos em telas (DELEUZE,

Imagem 5. Telas translicidas interagindo em “Escrita Etnografica - Moqueca de Ostra” (Silva, 2023).
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Fantasma 1: Receita de bolo (com dudio)

Imagem 6. Imagem fantasma em “Fantasma 1: Receita de Bolo” (Silva, 2023).

2000) que na montagem configurou-se como camadas de telas transltdcidas em mo-
vimento que se intitularam a arte de Moqueca, remetendo-se a culindria capixaba. A
memdria busca o fundamento informando que o nosso conhecimento € vivido no co-
tidiano de nossas comunidades, nossos adornos sdo um pensamento sobre a nossa
prépria origem e linhagem espiritual (KRENAK; DUARTE, 2023). Essa € a identidade
gue nosso povo carrega até hoje, o trajeto do Rio Doce e as vivéncias litoraneas que
desembocaram nos Manguezais de Vitdria. A nossa possibilidade de ndo sentirmos
vergonha de sermos quem somos € o habito de nossas familias simples comerem car-
ne moqueada, peixe assado em brasa, caranguejo e sururu. E um jeito de continuar
sendo Borum.

Desmontagem da video-arte Receita de Bolo (SILVA, 2023b), instante em que a mu-
lher fantasma equipara as duas gaiolas conectadas por uma linha de costura amar-
rada na ponta da lingua. A imagem fantasma (DIDI-HUBERMAN, 2013) presente na
video-arte “Fantasma 1: Receita de Bolo” (SILVA, 2023b), registra a necessidade do
sigilo como estratégia de guerra e busca inventar (KASTRUP, 2008) configuragdes do
passado que ndo sofreram seu luto e que atuam sobre o presente, passando assim
a ser um espectro invocado sob forgas ainda atuantes na histéria. A sobrevivéncia
€ 0 que aparece quando, no ato performéatico, ao amarrar a lingua em duas gaiolas,
a distribuicdo de pesos (FERNANDES, 2006) produz a imagem (SANTAELLA, 2008)
de uma balanga compreendida como um simbolo da justi¢a. Tal gesto ou movimento
corporal é o que, na montagem anacrdnica, a imagem, a partir da perspectiva de Di-
di-Huberman, como uma sublevacéo (WEDEKIN, 2019), como o gesto que potenciali-
za o corpo sob forma de afeto, antecede o conceito. Sublevar-se € um gesto tal como
a imagem do corpo na montagem assume configuragdes visuais e reflexivas que se
proliferam, organizam-se e estdo em permanente abertura.

O enredo do desfile de 2024 da Salgueiro (RJ) faz uma denuncia explicita do que
vem acontecendo no territério Yanomami, apds um ano da Operagdo Yanomami, ao
passo que a Forgca Aérea Brasileira retoma a entrega de alimentos e cestas bésicas
através da Operacédo Catrimani, demonstrando que, mesmo apds desmobiliza¢Ges do
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garimpo ilegal pela Policia Federal no ano de 2023, os garimpos ilegais continuam com
grande forca na regido amazonica. Segundo o boletim de Andlise Politico-Institucio-
nal (IPEA, 2024), o narco-garimpo ndo se trata de relacdes estritamente causais, pois
poderiam ser reversiveis, sdo relagdes por afinidades eletivas que predominam sobre
muitas outras possiveis. Os arranjos criminais que predominam na regido Amazdnica
sugerem conexdes entre grupos criminosos de alcance nacional, exercendo dominio
armado na relagdo com praticas tradicionais legais ou ilegais, ressaltando a habili-
dade do narco-garimpo em sua capacidade de adaptar realidades sociais, locais e a
diversificar a atividade econdmica. Entretanto, ndo é possivel afirmar o controle dire-
to das facgdes criminosas nas dinamicas de garimpagem, por uma horizontalizagdo
que envolve milhares de iniciativas individuais e grupos de pequeno porte, sendo ne-
cessdria uma articulagdo complexa entre diversos agentes em pontos estratégicos
no Tl Yanomami.

O cendrio apresentado pelo narco-garimpo apresenta-se como um desafio a segu-
ranga nacional, pois o Brasil, nos tltimos quatro anos, demonstrou fragilidade institu-
cional, permitindo o fortalecimento de facg¢des criminosas (IPEA, 2024). Nesse con-
texto, a Amazonia se torna uma regido central para a dindmica de faccdes criminosas
em uma esfera local, regional e global, sendo a Amazdnia uma das grandes areas de
transito que abastecem o mercado de drogas brasileiro, europeu e africano. O estado
de coisas ndo apresenta uma resolucéo téo eficaz quanto a desmontagem da Guerra
as Drogas para a montagem de uma nova guerra (DIDI-HUBERMAN, 2017), na tenta-
tiva de elucidar que ha uma guerra ndo declarada e sim uma paz armada, exterminio.
Posto isto, é possivel explicitar que s6 havera paz quando houver, de fato, uma guerra
declarada, se Negros e Indigenas estdo sendo alvos de uma necropolitica em curso
(MBEMBE, 2018), a paz dos senhores colonialistas é a guerra entre nés: americanos
amazonicos x Negros e Indigenas amazonicos.

Desse modo, as tradugdes intersemidticas desmontadas sdo parte de uma meto-
dologia baseada na construcéo e invencdo de uma maquina de guerra (DELEUZE;
GUATTARI, 1997) multinaturalista e semiofagica, um misto de semiética e antropofagia
(Rosério & Machado, 2019), a partir de ferramentas que produzem o corpo, a imagem
e o espago de uma forma ciborguiana, utilizando uma imaginac&o cientifica (DOVAL,
2006). As imagens sobreviventes produzidas neste artigo retinem o paradigma estéti-
co e epistémico proposto por Didi-Huberman (JORGE, 2012), pois torna a ciéncia algo
que conserva e possibilita a estrutura ritmica em que os monstros da fantasia deci-
dam o futuro, apaziguando a raz&o e ditando o ritmo das sobrevivéncias. Tais imagens
sdo as andlises dos discursos, a estrutura e a matéria na construgdo de cendrios, in-
terfaces que, em relagdo ao corpo, se tornaram um espaco. O espaco produzido nas
interagBes entre o corpo e a imagem tornaram o corpo um parecerista sensorial, um
sensor de movimento ao produzir novas imagens, recortando o tempo. O corpo do per-
sonagem consegue produzir interfaces ao reproduzir ef/ou inventar (KASTRUP, 2008)
a realidade sentida no espago real em um espago virtual e promover esta inversédo ao
projetar imagens virtuais no espago real para acessar perspectivas outras.

Ha muito tempo, quando a floresta ainda era jovem, nossos antepassados, que eram
humanos com nomes de animais, se metamorfosearam em caga. Humanos-quei-
xada viraram queixadas, humanos-veado viraram veados, humanos-cutia viraram
cutias. Foram suas peles que se tornaram as dos queixadas, veados e cutias que
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moram na floresta. De modo que sdo esses ancestrais tornados outros que caga-
mos e comemos atualmente. (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p.117).

Diante da imagem (DIDI-HUBERMAN, 2013) daquilo que aparece enquanto obra de
arte, no minuto doze e quatorze segundos do filme "Memdria obstinada" (2023) de
Caio Castor, foi registrado em memdria como instante privilegiado (DELEUZE, 2005),
0 mesmo cendrio e plano, entretanto, quando projetada a imagem, o objeto do vaso
de plantas é deslocado para estar ao lado da mée preta na atualizagdo, passando de
uma linha na diagonal frente para uma linha horizontal reta perpendicular ao corpo. A
imagem é, portanto, a rasgadura da imagem, estando diante da imagem sintomética
(envolta no pathos) do sonho a ser narrado ao ser levada a uma cachoeira. Pensan-
do a montagem (DIDI-HUBERMAN, 2017) a partir do conceito de imagem anacronica,
que diz respeito a uma histdria e leva consigo uma memdria, construimos um espago
virtual utilizando a plataforma Mozilla Hubs em que posicionamos uma toca de urubu
em 3D no espaco para construir a interface da instalacédo posteriormente dangada
como exergame. O movimento reverso e o recorte na filmagem e edi¢&do desse espaco
virtual para a producéo da interface foram pensados para produzir o efeito de saida e
entrada da toca do Urubu, como uma méquina do tempo e um modo de se tornar outro.

A configuragdo de um corpo urubu foi se dando enquanto estd em co-criagdo com
o0 espago. Utilizando Tavares (2021), o espago e o corpo foram criados por um conjun-
to de necessidades organicas que falam, pensando nos substantivos e no estdmago,
na alimentacdo e na linguagem. Nao é possivel criar o mundo abstrato da linguagem
sem o outro mundo concreto das coisas que precisam se alimentar: a boca € a via
pela qual o corpo se alimenta, € a via pela qual também o corpo nomeia os alimentos.
A partir disso, o espaco virtual foi criado ouvindo a narrativa do documentario (CAS-
TOR, 2023) e posicionando os signos e palavras na plataforma e movimentando-os
em um ato de digestdo do discurso, realocando-os e modificando as propor¢des gra-
ficas, tal processo de produgéo da interface foi gravado em selfie.

Na imagem acima (Imagem 7), desmontagem da video arte performando um urubu.
O exergame foi filmado em sala de aula e a video-arte foi produzida sobrepondo a in-

Urubu - corpo e video

Imagem 7. Semiofagia: 4gua e carrinho de flores.
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terface de interacéo na filmagem da performance, produzindo trés camadas. Este é o
instante em que o corpo acessa os signos do carrinho de flores e 4guas. A imagem aci-
ma é a montagem do exergame em um formato da video-arte Urubu (Silva, 2023). A
interface projetada compondo a interagdo do corpo foi utilizada na edi¢éo de video na
filmagem da performance corporal de forma sobreposta em uma segunda camada. De
modo coreografico, a entrada e a saida da cena foram pensadas a partir do foco direto
e indireto proposto por Laban (FERNANDES, 2006), os movimentos do corpo sdo se-
guéncias com base na técnica de Martha Graham (FRANK, 2013). O trabalho de chao,
as contracdes e relaxamentos e as tor¢des de tronco ddo forma ao movimento em es-
piral proposto pela técnica utilizada a partir da inspiragdo do voo do Urubu em espiral.

Desse modo, ao acessar alguns signos de tal discurso em um registro corporal que
se baseia na alimentacao, opera a semiofagia (ROSARIO; MACHADO, 2019), que re-
verberou no delineamento de um corpo emocional (TAVARES, 2021) ao subverter a
norma universal de sujeito (MBEMBE, 2018). O modo de ser xama consegue perceber
dois corpos simultaneos: o de um corpo humano visivel como membro da sociedade;
e o corpo animal que o xama percebe como humano. O corpo produzido pelo Urubu
registrou o discurso (CASTOR, 2023) pela via da alimentagdo, a memdria do trabalho
se atualiza no ato de comer e digerir alimentos, o corpo passou a ser habitado por ou-
tro. De forma que o signo de dgua foi ampliado no discurso do feminismo interseccio-
nal (CRENSHAW, 2002) para o delineamento de um corpo emocional capaz de iden-
tifica-lo em narrativas semelhantes, pois foi dado contorno a ele, algo que outrora a
violéncia neoliberal havia invisibilizado pelas formas de subordinagdo. A montagem
(DIDI-HUBERMAN, 2017) do corpo emocional permite compreender como a imagina-
¢ao pode transformar os modos de subjetivacéo e de vida no entrelagamento com o
real ao produzir um arranjo experimental.

A imagem caracterizada pela sua fragilidade de apari¢des, o seu desaparecimento
e reaparecimento, sendo resto ou fissura, préximo aos lampejos foi atualizada na in-
terface virtual tomando como referéncia as imagens das mées com os celulares em

40 beira d'agua

Imagem 8. O corpo circula a caravela e ataca a cAmera em desmontagem da video-arte “Subverséo beira d’agua”
(Silva, 2023).
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mé&os no documentdrio (CASTOR, 2023), fazendo conexdes e redes de apoio. O con-
ceito de lampejo em Didi-Huberman (2011) foi atualizado na montagem da interface
ao produzir imagens transltcidas de um abrago entre duas mulheres negras e linhas
no espago, representando a comunicagdo em uma calgada cibernética, uma tatica
de autodefesa e autogestéo. A sobrevivéncia dos vaga-lumes pode ser vista quan-
do, em movimentos minudsculos do cotidiano, ao observar mulheres negras trocando
mensagens por celular, conseguimos projetar no real o instante privilegiado (Deleu-
ze, 2005) do documentaério.

Na imagem 8, o instante em que o corpo caminha pelo espaco produzindo um cir-
culo em relagdo a imagem de uma caravela projetada, o movimento corporal ataca
ou mergulha na camera. A tomada de posigdo das imagens (DIDI-HUBERMAN, 2017)
integrando o corpo como método em uma geometria do raciocinio (TAVARES, 2021)
virtualiza o movimento de uma racionalidade livre. A imaginacé&o cientifica na busca
de explicag®es por violéncias cruzadas em Kitty na Geladeira (SILVA, 2023c) em uma
linha nazifascista caracterizada por eugenia com base naturalista (GONI, 2021) alia-
da ao neocolonialismo sobre as ragas miscigenadas (SOUZA, 2022).

A posicdo de exilado e os didrios de campo com pensamentos diversos enfocam o
problema da historicidade no horizonte de toda quest&o de intimidade e atualidade,
as histdrias do sujeito sdo mintsculas confrontadas com as histérias de um mundo
inteiro (DIDI-HUBERMAN, 2017).

O trabalho tornou consistente a configuragdo do dispositivo como uma arma de-
colonial, pois havia resisténcia em afirmar que a saida encontrada era matar a bran-
quitude na producéo subjetiva e nos discursos, tendo em vista o contexto de extermi-
nio indigena e morte brutal da populagdo negra. Matar (GROSSMAN, 2007) ainda é
um entrave quando a imagem e o estereétipo construido sobre a psicologia (ciéncia
na qual nos inserimos) no senso comum € a de uma ciéncia apaziguadora que visa
o bem-estar e ndo um instrumento potente de guerrilha. Compreendemos que o ato
de matar teve sua importancia quando, diante de um exterminio, houve uma letali-
dade pontual para fazer surgir uma sobrevivéncia: uma narrativa minoritaria (BERG,
2019) surgiu em linha reta em dire¢&do ao local da performance. A configuracéo do
dispositivo como uma arma se deu pela via de encenagéo no combate (GROSSMAN,
2007) e o ato de matar pela via do discurso, quando um sujeito se constituiu em fazer
surgir uma narrativa, compartilhou com o grupo uma memdria atualizada do MC Bob
Rum (1996), o Rap do Silva. A nova configuragdo de um corpo cientifico questiona o
olhar do mundo branco colonizador sobre os povos indigenas, o povo da floresta, que
ndo se enquadram aos esquemas ocidentais de pensamento (ROSARIO; MACHADO,
2019). O corpo combatente diz respeito a um modo de producéo da vida, a um siste-
ma de significantes e maneiras de perceber o mundo. De tal forma que problematiza
a maneira como o ocidente produziu a imagem do americano amazonico e o ideal de
um corpo Negro e Indigena, estético e performatico: ingénuo e acultural. A luta dos
povos indigenas submetidos as cidades e da populacédo negra (SANTOS et al, 2022)
se déa pela via da retomada dos territdrios fisicos e existenciais.
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