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O artigo apresenta as experimentacdes e inquietacdes pldsticas de Henri Matisse ao utilizar
de tecidos, seja como linguagem, seja como tema, em sua pintura, no intuito de propor ino-
vacdes estéticas quando os artistas lutavam por uma autonomia do campo da arte, contra
um sistema de arte académico. Para compreender as transformacdes por ele realizadas na
arte moderna, ao utilizar padronagens téxteis para trabalhar a tensdo entre meios decora-
tivos e fins ndo decorativos, também, para estruturar uma arte de superficie pura, fui bus-
car o suporte no conceito de habitus da sociologia de Pierre Bourdieu. Habitus no sentido
das acdes dos individuos determinadas pelas suas experiéncias passadas, funcionando
como matriz de percepgdes. No caso de Matisse, se refere a educagéo visual adquirida na
sua infancia e juventude na sua cidade natal, enriquecida por suas pesquisas etnogréficas.

The article presents Henri Matisse's plastic experiments and concerns, related to the use
of fabrics in his painting to propose aesthetic innovations, either as a language or as a
theme, at a time when artists were fighting for an autonomy in the field of art, against an
academic art system. To understand the transformations carried out by him in modern art,
when using textile patterns to work the tension between decorative means and non-dec-
orative purposes, also, to structure a pure surface art, | sought support in the concept of
habitus from Pierre Bourdieu's sociology. Habitus in the sense of the actions of individuals
determined by their past experiences, functioning as a matrix of perceptions. In the case of
Matisse, it refers to the visual education acquired in his childhood and youth in his home-
town, enriched by his ethnographic research, when the fabrics of his existence became the
fabrics of his painting, one of his collaborations for the evolution of art of the 20th century.
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1. Ao longo deste estudo, irdo surgir
constantemente os termos “padrao”
e “padronagem téxtil”. O “padréo” no
design de superficie é o elemento
que se repete; a trama que se cria
com a repeticdo do padréo é o que
chamamos de “padronagem”.

MATISSE E O ENCANTAMENTO PELOS TECIDOS

“Matisse passou a vida tecendo, o ldpis sua lancadeira, seu tear os
urdumes e tramas de suas telas.”
(SPURLING, 2005, pP. 14)

Nas artes pldsticas até a arte moderna, especialmente no campo pictdrico, as padro-
nagens téxteis ' tiveram fung¢des coadjuvantes como elemento de composicdo sem
nenhum papel ativo como expressao estética. Foi a partir das experimentagdes e das
mudancas em relagdo ao fazer artistico pelas vanguardas modernistas que o tecido
se transformou em meio ou tema e em instrumento ativo na construgdo de uma nova
arte, “a arte moderna”. O principal protagonista realizador desta operagéo trata-se
de nada menos de Henri Matisse. Ele despontou no cendrio artistico parisiense em
1905 como uns dos Fauves, grupo que ficou conhecido por usar a cor como elemento
principal de seus quadros, pela rejeicdo das nuances da paleta impressionista e pela
procura da forca expressiva das cores puras.

Matisse nasceu no Nordeste francés, em Le Cateau-Cambrésis, em 1869, no entan-
to, ainda bem pequeno, sua familia mudou-se para a pequena Bohain-en-Vermandois,
onde viveu até os 21 anos. O Nordeste industrializado da Franga, préximo a Bélgica,
é uma regido cinza e fria, caracterizada pela topografia plana, onde se desenvolveu
uma rica industria téxtil no século XIX. Foi nesta atmosfera que ele passou sua infan-
cia e adolescéncia convivendo com discussdes sobre safras agricolas no comércio
de cereais de seu pai e, no mesmo ambiente, frequentava o atacado de pigmentos
para tingimentos de tecidos de sua mée, onde presenciava discussdes entre os te-
celdes locais sobre o processo de criacéo, fabricacdo de tecidos e estamparia. Ape-
sar de ter mostrado certa facilidade de desenho durante seus estudos formativos,
ele seguiu primeiramente pela carreira do Direito, “munido com o pequeno diploma
que tinha buscado em Paris” (MATISSE, 2008, p. 368). J4 como estagidrio de oficial
de justica, fez um curso de estamparia téxtil, adoecendo logo em seguida, passando
quase um ano convalescendo de uma apendicite. Hospitalizado, seguindo o conselho
de um vizinho, passou a pintar como forma de passar o tempo. A paix&o pela pintura
ja deveria estar latente e, como ele mesmo declarou, “devia conter um pouco de sua
emogdo” (MATISSE, 2008, p. 368).

Encaminhado, ndo sei porque, para a estrada das Belas Artes, saindo de um meio
que ndo tinha nenhuma razdo para me impelir a ela, fui como que chamado a
esse trabalho depois de ter alimentado outras ideias profissionais, e mesmo de-
pois de ter-me engajado por varios anos numa vida totalmente diversa (MATIS-
SE, 2008, p. 368).

O critico italiano Giulio Carlo Argan escreveu em seu livro "Arte Moderna" que a arte
de Matisse era feita para decorar a vida dos homens (ARGAN, 1992). O entendimento
dessa visdo de Argan para além de uma redugdo do artista a um hedonista, é envere-
dar pelo mundo de sua pintura e compreender suas inten¢des quando decidiu assumir
uma trajetéria em diregdo ao decorativo, com o desejo de uma profunda renovagédo das
formas expressivas. Para Matisse, a “composigdo € arte de arranjar de maneira deco-
rativa os diversos elementos de que dispde o pintor para exprimir seus sentimentos”
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2. O conceito de campo faz parte do
corpo tedrico da obra de Bourdieu e em
varios momentos aparece no artigo.
O socidlogo foi buscar uma analogia
na fisica para expressar o seu pensa-
mento, neste caso, uma espécie de
“campo de for¢a”, percebido como um
espaco social estruturado onde ocorre
as relacdes entre grupos com distin-
tos posicionamentos sociais, espaco
de disputa e jogo de poder. Segundo
Bourdieu, a sociedade é composta por
varios campos, varios espacos dotados
de relativa autonomia, mas regidos
por regras préprias (BOURDIEU, 1996).

3. Denomina-se de padronista o pro-
fissional da industria téxtil responsével
pela criacéo dos padrdes e padrona-
gens e que faz as simulages do teci-
do em maquetes.

(MATISSE, 2008, p. 39). Diferentemente dos simbolistas, a exemplo de Gauguin, que
procuravam investir o decorativo de valores primitivos, ele recorria a valores pictori-
cos para validar o conceito e via no processo de planificagdo da pintura uma qualida-
de inovadora e o tecido foi um dos meios que ele utilizou para realizar esta operagéo.

Ao aplainar e generalizar seus motivos em diregdo a abstratividade de seu quadro,
Matisse trouxe para sua obra uma tensédo entre elementos figurativos e a superficie
decorativa. Ele pesquisou na arte islamica e em tecidos primitivos africanos as solu-
cOes estéticas para o seu problema, e, somente a partir do dia em que assumiu a te-
soura como instrumento de trabalho, conseguiu resolver esta tenséo, ao transformar
sua pléstica definitivamente em uma pintura planar.

A opgdo de Matisse em expressar pela cor e através de padrdes e padronagens
téxteis, era o meio que ele possuia para somar a luta que se travou a partir da arte
moderna, pela autonomizac&o do campo artistico?, contra um sistema académico de
producdo e consagragdo que vigorava na sua época, marcada pela maior difusédo das
técnicas artisticas, com mais liberdades econémicas e politicas, o que permitiu que
as pessoas pudessem agir juntas ou individualmente, oferecendo a grande oportuni-
dade para o mundo artistico de encontrar os seus préprios caminhos e de criar uma
nova maneira de fazer arte (BOURDIEU, 1996).

Com as mudancas das condicdes sociais que favorecera o surgimento de um estilo
de vida auténomo, “a vida de artista” (BOURDIEU, 1996), conquistou-se a liberdade
para experimentar novas formas, a trabalhar novos suportes. O artista encontrou
em si mesmo, a razdo de sua prépria existéncia e de suas necessidades ao consi-
derar que prioridades estéticas estavam associadas a uma ordem social desacre-
ditada e buscava no desenvolvimento da arte abstrata, no decorativo, uma reno-
vagdo dos ditados estéticos. Sonhava com um tempo em que a préxis de vida fosse
elevada ao mesmo nivel estético, com a alteracéo radical do estatuto da obra de
arte. Foi neste espirito de época que Matisse introduziu na pintura procedimentos
da atividade de padronista téxtil ® e processos de criagdo téxtil sdo incorporados a
arte moderna a partir da linguagem dos padrdes e padronagens, ora da estampa-
ria, ora da tecelagem.

Ao procurar compreender os caminhos da produgéo pldstica do artista, Matisse,
a partir de uma perspectiva sociolédgica, a proposta é assumir como instrumento de
andlise o conceito de habitus que faz parte do corpo tedrico da Sociologia de Pierre
Bourdieu. Habitus no sentido das acdes dos individuos determinadas pelas suas ex-
periéncias passadas, funcionando como matriz de percepcdes, produto de trajetérias
anteriores ou, de outra forma, como “um sistema de disposi¢des durdveis e transpo-
niveis que, integrando todas as experiéncias passadas, funciona a cada momento
como uma matriz de percepgdes, de apreciagdes e de a¢des” (BOURDIEU, 1983 apud
SETTON, 2002). Neste sentido, podemos afirmar que Matisse levou para sua lingua-
gem pictdrica o habitus adquirido na convivéncia do dia a dia de sua infancia e juven-
tude com os criadores e produtores de tecidos de Bohain, onde residia. Da mesma
forma, que a sintaxe e o vocabulério decorativo familiar ao artista, séo, predominan-
temente, inspirados em tecidos que fizera parte de sua educagéo visual, enriquecida
posteriormente nos encontros com a arte islamica em viagens a Argélia e ao Marro-
cos, nas exposicGes de arte mulgumana realizadas em Paris na virada do século e na
primeira década do século XX, e, em particular a grande exposi¢cdo de Munique, em
1910 (SPURLING, 2005).

VIS Revista do PPG em Artes Visuais Vv.22 n.01, 2023 122



EXPRESSAO PLASTICA COM TECIDOS

Matisse, ao tornar-se pintor, enveredou por uma viagem através de sua pintura, uma
eterna fuga de duas décadas de confinamento em sua terra natal, & procura da luz
e das cores, o que ele chamava de “Revelagdo do Sul” (MATISSE, 2008). Sua iden-
tidade como pintor nasceu da convivéncia com o sol do mediterraneo, onde passou
a maior parte de sua vida, trabalhando ao brilho do mar e do pér-do-sol de Nice, no
entanto, as experiéncias visuais vivenciadas por ele na pequena Bohain-en-Verman-
dois Ihe foi companheira por toda a sua producéo pléstica. A cidade, cuja atividade
econdmica principal era a industria téxtil, ficou conhecida pelos tecidos luxuosos de
alta qualidade produzidos para a alta costura parisiense até os anos 1950. Seus an-
cestrais foram tecel®es por vérias geragdes, sua mée foi uma especialista em sele-
¢do e preparagdo de cores.

N&o existiam galerias, museus ou exibiges de arte, ou até mesmo estatuas em lu-
gares publicos nesta cidade poluida pelas inddstrias. Para uma crianga inquieta, que
sonhava com uma fuga deste cenério, a Unica possibilidade existente era a nascente
imaginagao visual vinda do brilho da suntuosidade e do colorido das sedas, produ-
zidas nos teares das residéncias e das fabricas de Bohain (SPURLING, 2005, p.15).

Teceldes, bordadores, estampadores faziam parte do circulo de relacionamentos dos
Matisse em Bohain. Nas conversas, predominavam assuntos tais como: combinagao
e exploragdo de cores, criacdo de texturas e padronagens, técnicas de tingimento.
Foram os tecidos que primeiramente despertaram na crianga e no adolescente, Hen-
ri, a sensibilidade visual, transformando-se em parceiros no desenvolvimento de uma
“luxuriante imaginacao” através do meio pictdrico. Quando resolveu abandonar a car-

Figura 1. Matisse em seu tear, 1940s. Fotografia. Fonte: Hilary Spurling (2005).
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4. Os “papiers découpés” sdo frag-
mentos de papéis pintados a gua-
che, cortados em formas e colados
sobre uma superficie para criar um
espaco pictdrico.

reira de advogado para se dedicar a pintura, ele trouxe consigo para o campo picto-
rico a atragdo visual dos tecidos e procedimentos de arte aplicada, produzindo arte
como se fosse um padronista téxtil, retornando ao aprendizado de construgéo de pa-
dronagens téxteis que adquiriu, ainda, em sua terra natal. Nos seus Ultimos anos de
vida, ele retornou ao ponto de partida, quando realizou seus Ultimos trabalhos de “pa-
pier découpé”* em colagens, atuando como se fosse um auténtico padronista téxtil.

A geracdo que viveu em Bohain nas ultimas décadas do século XIX foi exposta ao
nascimento de uma inddstria estruturada no espirito independente e alternativo da
arte decorativa aplicada, entre eles estava Matisse. J4 como estudante da Ecole des
Beaux-Arts em Paris, declarou numa ocasiéo, ao criticar a metodologia de ensino da
escola: “eu me sinto como quem chega a um pais onde se fala uma lingua diferente”
(SPURLING, 2005, pdg. 12). Em sua opinido, o processo de criagdo adotado pela Aca-
demia estava mais parecido como uma linha de producéo, diferentemente da liberda-
de de criagdo com a qual ele convivia em sua terra natal.

O primeiro contato de Matisse com as artes foi na Ecole Quentin de La Tour, em Saint-
-Quentin, vizinha a Bohain, no curso voltado para a capacitagéo de teceldes com énfa-
se em arte decorativa, ao mesmo tempo em que trabalhava como estagidrio de oficial
de justica. A entrada para a Escola de Belas Artes se deu depois da segunda tentati-
va, admitido como aluno do pintor simbolista Gustave Moreau. O relacionamento com
Moreau como “étudiant libre” durou até a morte do Mestre em 1897 (ESSERS, 2005).

Matisse compartilhava do mesmo gosto de seu Mestre pelas grandes superficies
decoradas e foi por ele incentivado a ter contato com a riqueza dos elementos deco-
rativos orientais, em especial os arabescos e pinturas persas em miniatura. Os anos
de formag&o escolar foram marcados pelo interesse nos diferentes recursos con-
temporaneos aliado a uma profunda pesquisa de tradi¢cdes antigas, que, juntos, fo-
ram adaptados, assimilados em um estilo pessoal, nos debates promovidos em sala
de aula, nas comparacdes entre arte ocidental e oriental (ESSERS, 2005). Embora a
abordagem do decorativo tenha ganhado forga com o incentivo de Moreau, a énfase
no “decorativismo” definitivamente se confirmou apds o seu contato direto com a arte
islamica, devido ao espirito do orientalismo que estava em voga, em especial, a influ-
éncia do pioneirismo de Delacroix que foi buscar para sua pintura o orientalismo ndo
como elemento de mudanca estética, mas, sim, como tema, inspirando-se na arte e
na arquitetura islamica principalmente em sua série de odaliscas.

A questdo do decorativo tornou-se mais evidente na pintura de Matisse a partir de
1910, com titulos como Figura decorativa. A partir dai ele intensificou o uso de algumas
conotagdes do conceito, valorizando a planaridade e distanciando-se da figuragédo.
Em sua teoria da expressao, prop06s que o valor da pintura fosse uma combinagéo har-
monica de seus elementos formais, o que ele escreveu em suas Notas de um pintor:

A composi¢do é a arte de dispor de maneira decorativa os diversos elementos co-
mandados pelo pintor para expressar seus sentimentos. Num quadro, cada parte
serd visivel e cumprird uma fungdo determinada, seja ela principal ou secundaria
(MATISSE apud PERRY, 1998, p. 61).

O decorativo no prelidio da arte moderna tornou-se preocupacéo pelas possibilida-

des de se transformar em uma arte superficial, no sentido pejorativo. Matisse ques-
tionava essa existéncia superficial de seres e coisas e contra argumentava na busca
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de um caréter mais verdadeiro e essencial, ndo de valores primitivos e metafisicos em
voga no final do século XIX. Para o desenvolvimento do seu projeto de arte, os tecidos
transformaram-se em importantes recursos imaginativos, no nivel mais simples e ba-
sico. O seu estudio em casa, ou quartos alugados, tinham marcadamente a mesma
caracteristica: tecidos espalhados pelas paredes, cortinados, tapetes, exemplos das
criacGes dos tecelGes de sua terra natal, enfim, era remontada sua biblioteca de tra-
balho, a fonte de pesquisas dos tecidos de sua imagindria.

[...] parar com a imitacdo, mesmo a da luz, jogar fora os trapos velhos e seguir com
meus préprios meios, com meus sentimentos. Quero chegar a me tornar consciente
da qualidade dos meus desejos (MATISSE apud FOURCADE, 2008, pag. 52).

Os tecidos foram apropriados e levados para seus quadros em diferentes formas e
estdgios, primeiramente como um agente revoluciondrio para libertar a pintura dos
preceitos cldssicos que dominavam o campo e de outras questdes pldsticas que se
somaram aos anseios das vanguardas artisticas na luta por uma maior autonomia do
artista, em relacéo aos preceitos da pintura académica e do sistema de consagracgéo
vigente. Florido, listrado, estampado de arabescos ou em estampas geométricas ins-
piradas na arte islamica, “surfando” sobre a superficie pictdrica, ou cortado em dife-
rentes formas e fixado sobre um suporte, os tecidos transformaram-se em suas méos,
como forte instrumento para desestabilizar as leis da ilus&o tridimensional.

Para idealizar sua proposta estética, Matisse tinha o habito de adquirir tecidos em
padronagens decorativas, das quais um fragmento de tecido estampado de arabes-
cos e vasos de flores em tons azulados — toile de jouy — adquirido antes da Primeira
Guerra, aparece em vdrias obras a partir de 1903 (figura 2), cumprindo diferentes fun-

Figura 2. Toile de jouy, algod&o estampado de origem francesa do século XIX. Fonte: Museu Matisse, Le Cateau-
Cambrésis, Franga.
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¢des. Em Natureza morta com toalha de mesa azul de 1905 (figura 3), o tecido cobre a
mesa e confunde-se em certo momento com a mesma pintura da parede, o trago azul
rompe com a forma tradicional, oferecendo uma ideia de planaridade. Em Natureza
morta sobre tapete vermelho de 1906 (figura 4), o tapete argelino adquirido no comér-
cio parisiense foi uma de suas primeiras investidas contra as regras da perspectiva
classica. O tecido como instrumento de agdo se expande sobre a superficie pictérica,
procurando abolir a distingéo entre figura e fundo.

Figura 4. Matisse, Natureza morta sobre tapete vermelho, 1906. Fonte : Musée des Beaux-Arts, Glenoble, Franca
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A valorizagdo do fundo, com o objeto em segundo plano, contrariando um dos princi-
pios predominantes na pintura cldssica, pode ser observada em Harmonia em verme-
lho, 1908 (figura 5). Neste quadro, estd evidente a tensdo caracteristica que predomi-
na em sua pintura — planaridade versus ilusdo tridimensional —, problema que vai se
resolver somente com as colagens no final de sua vida. O tecido que cobre a mesa, o
principal objeto da composicéo, confunde-se com a pintura do ambiente, reduzindo a
presenca da figura da mulher que organiza a mesa. Os arabescos da toalha espalham-
-se pelas paredes de forma dinadmica, suavizando toda a superficie da pintura, ao mes-
mo tempo em que sdo 0s meios para representar a instabilidade intrinseca do quadro.

A partir de um fragmento de tecido, de um tapete ou até mesmo de uma cortina, os
tecidos nos quadros de Matisse seguem os mesmos principios de todos os elemen-
tos estruturais animados ou inanimados da composi¢do. O movimento na pintura é
realgado, intensificando elementos até entdo coadjuvantes no espacgo pictdrico, em
uma sintese de linha e cor, desviando-se da aparéncia trivial da fluidez dos tecidos e
intensificando a percepgéo dos padrdes decorativos.

A apropriagdo de processos criativos da arte aplicada, associada a influéncia de
outras culturas, a exemplo da arte islamica, era considerada inferior na viséo eurocen-
trista e, por isso, nédo era valorizada inicialmente pelo publico e pela critica parisien-
se. Matisse, ao assumir procedimentos de arte aplicada e pesquisar a arte de outras
culturas, rompia com a tradicdo instituida dentro do campo da arte. Para isso, con-
tou com o importante incentivo econdmico do colecionador de arte moscovita Sergey
Shchukin, que, entre 1906 e 1914, adquiriu a maior parte das obras em que experimen-
tacdes radicais com tecidos tornam-se linguagem principal na construgdo de um novo
projeto de pintura. Irina Antonova, diretora do Museu Estatal Pushkin de Belas Artes,
em Moscou, referindo-se a Shchukin, declarou certa vez: “ele comecgou a colecionar

Figura 5. Matisse, Harmonia em vermelho, 1908. Fonte: Museu Hermitage, S&o Petersburgo.
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5. Entrevista a Gazeta Ros-
siyskaya. Ver em: http://www.
rg.ru/2005/02/08/antonova.html,
acesso em 10/06/2006. Traduc&do
Embaixada Russa, Brasilia.

6. O periodo mourisco na Peninsula
Ibérica se refere a ocupagéo da re-
gido pelos Mouros por 700 anos, até
arendicdo e expulsdo com a tomada
de Granada, em 1492.

arte produzida fora da tradi¢éo, as quais eram desqualificadas pelo Louvre e outros
museus. Era o seu gosto pessoal. Talvez ele j& pressentisse as mudangas que aconte-
ceriam no campo da arte. Um tipo de colecionador como ele sé poderia surgir em um
pais préximo de uma revolugéo. Ele colecionava arte que antecipava o cataclismo”. ®

A convivéncia de Matisse e Shchukin ultrapassou a relagdo entre colecionador e ar-
tista, transformando-se em uma grande amizade. Diferentemente do publico das ar-
tes parisiense, o rico comerciante o incentivava nas suas convicgdes em propor uma
nova linguagem visual para o espago pictérico. Ao mesmo tempo, o artista admira-
va e valorizava a disposi¢édo de seu mantenedor, por deixa-lo livre para pintar o que
queria e também pela coragem em sustentar suas aventuras em diregdo ao novo, as
vezes em territério até entdo proibido no campo da arte. Ambos tinham em comum o
conhecimento do processo criativo na industria téxtil e o olhar ndo contaminado pe-
los preconceitos em voga na arte académica. Shchukin era empresario e gestor de
uma grande trade especializada em tecidos, com negécios espalhados pela Asia, em
especial india e Pérsia (DAFTARI, 1988).

Com recursos fornecidos por Shchukin, em 1911, Matisse passou uma longa tem-
porada na Andaluzia, e Sevilha foi escolhida como estadia pela extensa arte islamica
por |4 existente do periodo mourisco. ® Desta viagem surgiu uma série de trabalhos,
entre eles, estd a obra Esttdio em rosa, 1911 (figura 6). Neste quadro, ele incorpora to-
dos os objetos que fazem parte do universo de sua inspiracédo — esculturas, tapetes,
modelos em gesso, instrumentos de trabalho, paisagens na janela, um biombo verde,
parede e piso rosa —, todos em sua forma imaterial, contrastando com o manto azul
estampado de flores no plano central da composigao.

Nos anos 1920, Matisse, interessado nas possibilidades expressivas de um set de
filmagem, tornou-se espectador assiduo de cinema, inclusive “visitava os estldios

Figura 6. Matisse. Estiidio em Rosa, 1911. Fonte: Museu Pushkin, Moscou.
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7. O “outro” neste contexto, se refere
aos mitos e fantasias ocidentais por
meio dos quais o ndo ocidental foi
representado na arte e na literatura.

da industria de cinema que comegou a surgir em Nice” (SPURLING, 2005, p. 27). Ele
procurava no ambiente de filmagem uma nova fronteira entre ilusdo e realidade, di-
ferentemente do espaco de um estudio tradicional de um pintor. Depois de quatro
anos morando em um quarto de hotel em Nice, ele alugou um apartamento maior, de
dois quartos, e um deles foi transformado em seu novo esttidio, uma espécie de set
de filmagem, construido com tecidos, biombos, tapetes, um portier drabe, cortinas,
onde foram criadas duas séries marcantes de sua arte: as Odaliscas de Nice e as Na-
turezas Mortas.

Figura 7. Matisse, Odalisca com calca culote cinza, 1926. Fonte: Musée de L'Orangerie, Paris.

INSPIRAGAO EM TECIDOS DO “OUTRO””

Na virada do século XIX, o termo “primitivo” foi usado para distinguir as sociedades
europeias e suas culturas de outras sociedades e culturas consideradas menos civi-
lizadas. Se relacionava com culturas e sociedades consideradas mais préximas da
natureza e tem o seu alcance ampliado referindo as antigas culturas, egipcia, persa,
indiana, islamica, javanesa, peruana, arte tribal africana e da Oceania.

Na Franca apds as conquistas napolednicas no norte da Africa, na primeira meta-
de do século XIX, o interesse pela arte do outro alcangou o seu climax, em uma série
de exibicdes que aconteceram em Paris. O norte da Africa conquistado tornou-se lu-
gar de inspiragdo de escritores e pintores franceses, na busca do paraiso perdido, na
liberacdo de sentimentos, na busca de luzes e cores.

Na arte moderna, principalmente na Franga, as relacdes estéticas com outras cul-
turas, em especial com a arte islamica do norte africano e do oriente médio, assumi-
ram conotacéo de objegdo explicita ou implicita aos valores estéticos ocidentais urba-
nos propostos pelos movimentos modernizantes do século XIX. Muitos artistas foram
buscar em temas e técnicas “primitivos” a oposicdo ao processo de modernizagdo na
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sociedade capitalista ocidental, resultante da intensificagdo de um processo de ur-
banizacdo e industrializacao.

O tema “primitivo” ou oriental estava na moda e era vendavel. Diferentemente de
artistas que buscavam o exotismo bizarro em voga no século XIX, “para a vanguarda
parisiense, a Africa (e em menor grau a Oceania e América) fornecia uma reserva de
outras formas e outras crengas” (CLIFFORD, 1998, p. 136). Na cultura europeia visdes
positivas da ingenuidade e da bondade encontradas em sociedades denominadas de
primitivas foram usadas por artistas e escritores em oposicdo a decadéncia das so-
ciedades civilizadas, se transformando em fontes estéticas.

O ato de encontrar uma arte primitiva que chocasse com a arte metropolitana civi-
lizada passou a fazer parte do vanguardismo do fim do século XIX. “A arte designava,
progressivamente, um dominio especial de criatividade, espontaneidade e pureza,
um reino de sensibilidade refinada e de génio” (CLIFFORD, 1998, pag. 81). O artis-
ta moderno ndo buscava simplesmente inspiracédo na cultura do outro, o que ele fez
foi usar sua capacidade criativa para produzir equivalentes pictéricos da arte do ou-
tro. Matisse viajou para a Argélia e Marrocos, e onde é que estivesse, — o0 espago de
transcendéncia — seja em um quarto de hotel ou na sua prépria casa, o “harém” de
tecidos tinha de ser montado.

O recém-descoberto “primitivo”, muitas vezes, era uma conexdo com o discurso do
colonialismo na construgdo da imagem do bom selvagem, com isso, eliminava-se o
elemento barbaro, criando o cendrio apropriado para justificar varios interesses im-
perialistas. A colonizacdo era aclamada como um processo de enriquecimento para
ambas as partes, para a Europa uma forma de revigorar sua cultura, para o “outro”
um meio de evitar a degeneracéo cultural e o desenvolvimento com a introducéo do
comeércio, da religido ocidental, e de tecnologia, no entanto a assimilagédo pela cultura
artistica moderna da arte do outro, ao descontextualizar e agir de modo etnocentris-
ta, apropriando simplesmente das imagens e seu uso como capacidade expressiva,
beira ao racismo (MARCUS e MYERS, 1995, p. 18).

Diferentemente do que foi para alguns artistas, para Matisse a procura da arte do
outro foi mais do que fonte para o desenvolvimento de novas formas, se constituia de
valores estéticos que poderia ajudar na concepgdo de uma nova arte, no entanto, “ndo
houve por sua parte uma ‘conspiracédo’ consciente para distorcer e apropriar indevida-
mente das fungdes originais e dos significados simbdlicos de objetos n&o ocidentais”
(PERRY, 1998 p. 58). As suas fontes foram as que estavam ao alcance através dos
mecanismos institucionais, museus, exibicdes, escritos antropoldgicos académicos
popularizados e do debate politico de esquerda contra a teoria colonial francesa, que
levaram alguns modernistas a ndo somente buscar uma arte nova, mas a de trans-
formar o ato em de critica social.

Euia assiduamente a casa de Gertrude Stein, na rue de fleurus, e toda vez passava
na frente de uma lojinha de antiguidades. Um dia notei na vitrine uma pequena ca-
beca negra, uma escultura em madeira que me lembrou enormes cabecas de por-
firo vermelho das cole¢des do Louvre. [...]. Entdo comprei essa cabeca por alguns
francos e levei a casa de Gertrude Stein. L& estava Picasso, que ficou impressiona-
dissimo. Discutimos longamente sobre ela, e tal foi o comego do interesse de todos
nos pela arte negra — interesse de que demos prova, em maior ou menor grau, em
nossos quadros (MATISSE apud FORCAUDE, 2008, p. 125).
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Para Matisse, a arte africana foi uma das muitas fontes de solucdes estéticas, tecidos
de Kuba, regido do sudeste do Congo, a arte islamica do Marrocos, transformaram cada
vez mais em meios para desenvolvimento de sua noc¢éo de decorativo e a convicgéo da
importancia do desenho de superficie. Antes mesmo do seu interesse pelas qualidades
decorativas dos tecidos islamicos, a arte europeia e a histéria da arte ja estudava a arte
islamica através dos tecidos. A confirmac&o deste interesse se confirmou pelo tamanho
dos espacos dedicados aos tecidos nas grandes exposi¢des de arte islamica que acon-
teceram no inicio do século XX na Europa. Além da influéncia da obra de Delacroix e
o incentivo de seu Mestre Gustave Moreau para que investigasse as qualidades deco-
rativas da arte do Norte Africano e Oriente Médio, quatro importantes acontecimentos
presenciados por Matisse, o levaram ao encontro direto com a arte islamica: as expo-
si¢Bes de arte mulgcumana em Paris (1903, 1907) e Munique (1910), além das viagens
realizadas ao Marrocos e Argélia entre 1906 e 1913 (EL SEBAI, 1972).

Novas revela¢des sempre me vieram do Oriente. Em Munique eu encontrei as con-
firmagdes de minhas pesquisas. As miniaturas persas, por exemplo, me mostraram
bem claro as possibilidades de minhas sensac¢des. Através da arte destes objetos,
enxerguei um vasto espaco, verdadeiramente um espaco pldstico, que me ajuda-
ram a encontrar o caminho de minha pintura (MATISSE, apud EL SEBAI, 1972, p. 55.
Tradugéo do autor).

O principio estético intrinseco na arte islamica em geral é a decoragéo e a superficie
plana é inerente a realizagdo destes preceitos. Esta arte abstém da representagéo e do
espaco tridimensional em favor de uma expressao pldstica através da organizagdo de
elementos geométricos no plano (MANDEL, 1985). Estes principios encontram afinidades
com o projeto da arte moderna, tais como: independéncia da pintura da representacéo e
a producgdo de uma arte em que sua forca estd na expresséo de linhas e cores, solugdo
realizada e bem-sucedida pela arte islamica. Foram estes aspectos primdrios que ini-
cialmente atrairam Matisse, além dos principios da cor pura, ritmo em superficie plana.

Na pintura de Matisse o uso dos arabescos como forca expressiva, por suas quali-
dades de linha livre, é apropriado como modo sintético de desenhar pelas possibilida-
des de se criar a sensacdo de volume e luz sem necessariamente recorrer as técnicas
tradicionais de sombras e perspectivas, no entanto, associados a uma infinidade de
motivos decorativos, tais como: tecidos listrados, desenhos de tapetes, tecidos flori-
dos e porcelana ornamental.

Em seus quadros a predominancia de superficies amplas, novos contrastes de co-
res em areas definidas e a manipulacédo de numerosos elementos decorativos em uma
mesma pintura mostram uma a clara inspiragdo do oriente préximo. Matisse esteve
em Biskra na Argélia em 1906 e entre 1911 e 1913 realizou duas viagens prolongadas
aregido do Tanger no Marrocos. Nessas viagens ele realizou uma imers&o na cultura
do norte africano e encontrou um leque de possibilidades para as solugdes artisticas
correspondentes aos seu gosto e aspiragdes.

Nos seus mais de vinte quadros produzidos em sua estada marroquina, sua obra
ndo deixa sinais de duvidas quanto ao seu propdsito, é a confirmagéo de um ca-
minho que é trilhado em toda sua obra, a busca da superficie decorativa (ALAOUI,
1999, p. 19. Traducdo do autor).
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Figura 8. Tapete de oragdo, séc. XVI. L4 e seda Figura 9. Biombo Mouresco, Nice, 1921. Fonte:
172 x 127cm. Exibido em Munique em 1910. Fonte: Philadelphia Museum of Art.

Kunstgewerbemuseum, Berlim.

Ainfluéncia da arte do Norte da Africa a partir dessas viagens se consolidou. A res-
sonancia tematica através das figuras e composicéo orientais, em particular das
Odaliscas, tecidos decorativos e trajes marroquinos foram traduzidos para um novo
significado plastico, se transformando em novas solugdes pictéricas. Pode-se dizer
que neste encontro o artista descobriu na arte islamica os elementos com os quais
ele desejou para sua arte e trabalhou até o final de sua vida (EL SEBAI, 1972, p. 55.
Tradugdo do autor). Ao mesmo tempo em que a dicotomia entre a superficie bidi-
mensional e a realidade tridimensional é refletida praticamente em toda sua obra,
durante suas estadas no Marrocos, especificamente, no entanto, apesar de estar
obcecado pelo espaco bidimensional, formas geométricas e elementos decorativos,
temporariamente, ele abandonou o tecido e cedeu espago a indumentdria como ob-
jeto de inspiracéo.

A partir de 1917, Matisse se estabeleceu no Hotel Regina em Nice, a procura de uma
atmosfera que o remetesse ao sol e a luminosidade do norte africano. Os reflexos dos
frutos colhidos em terras marroquinas se manifestam em uma série de interiores e
naturezas mortas nas quais as qualidades decorativas dos tecidos sdo elementos de
destaque na composi¢cdo. Em Biombo mouresco, 1921 (figura 9) a tenséo entre o bi-
dimensional e o tridimensional é revelada pela oposi¢do entre o biombo que funcio-
na como “quase” fundo, em contraste com o plano formado de diversas padronagens
como se fossem tapetes. Os tapetes orientais e outras pinturas decorativas islamicas
sdo inceridos no conceito pictorial de espago e luz a maneira ocidental.

A tradicdo de pintar odaliscas j& estava estabelecido na pintura francesa, Ingres,
Delacroix, Renoir sdo exemplos de pintores que trabalharam esta iconografia. A pin-
tura de Matisse foi além do que continuar a tradigéo, o tema é explorado com uma
segunda intenc&o, demonstrar o seu gosto pelas padronagens, em uma pintura com
tendéncia ao plano, com objetivo de desenvolver sua linguagem pictdrica. As afinida-
des entre Delacroix e Matisse se reduz na forma de como ambos buscaram inspiracéo
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Figura 10. Matisse. Odalisca, 1924-1925. Fonte: Musée de |'Orangerie, Paris.

nos costumes e nas paisagens marroquinas. Enquanto a interpretacédo de Delacroix
era mais tradicional a de Matisse representava experimentos em luz, padronagens e
superficies decorativas.

A revelacdo verdadeira veio a mim do oriente” disse Matisse no final de sua vida,
ainda sonhando com a exposicédo de Munique. A revelacéo do Oriente veio até ele
através dos tecidos, e inversamente, a revelacdo dos tecidos veio até ele do Orien-
te, ambos visualmente a conceitualmente (LABRUSSE, 2005).

Em geral, o que caracteriza a composigdo das pinturas das odaliscas, é produzir os
mesmos efeitos da tapecaria nas pinturas das miniaturas persas. O impacto visual
produzido pelo jogo que Matisse realiza com diferentes superficies decorativas, tem
como objetivo neutralizar a importancia da figuragdo. As odaliscas é o exemplo tipico
da inspiragdo que ele foi encontrar na decoragdo mourisca e singularmente nas ce-
ramicas do Maghreb, “cujo brilho dos arabescos audaciosos se fazem aparecer mais
do que as figuras” (ESCHOLIER, apud EL SEBAI, 1972, p. 114).

A presenga caracteristica do tecido na pintura de Matisse, na maior parte das obras,
aparece em desacordo com seu uso convencional, a fluidez dos tecidos como cober-
turas é para alcangar um novo impacto na composic&o incorporado as formas dos ob-
jetos. Em Natureza morta espanhola, (figura 11) a forga do bidimensional é revelada
pela expansdo do tapete hispanico azulado, causando a ilusdo de um painel ceramico
islamico, enquanto a outra metade do sofd segue as regras que governam a criagdo
e ilusdo de profundidade. As duas partes compartilham, também, de principios mu-
tuos, da agressiva justaposicédo de formas com formas que se justifica pelo preceito
da decoracgédo absoluta, onde o impulso figurativo tridimensional, intencionalmente,
assume uma intensidade planar.
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8. Pano grosseiro, originado das ilhas
do Pacifico, produzido com casca de
uma espécie de amoreira.

9. Género de palmeiras da Africa e
Asia (Raphia), cujas fibras téxteis
séo utilizadas em trabalhos manuais.

Figura 11. Matisse, Natureza morta espanhola, 1911. Fonte: Museu Hermitage, S&o Petersburgo.

Figura 12. Matisse em seu quarto de Nice. Nas paredes tecidos “Kuba” do Congo e “Tapas” do Taiti. Fotografia de
Cartier-Bresson. Fonte: Magnum Photos.

O gosto de Matisse pelos tecidos orientais, nas décadas de 20 e 30, se estendeu a Po-
linésia a partir de uma colecéo de tapas® do Taiti, e ao Congo a partir de uma colegéo
de rédfia® da regido de Kuba. Uma fotografia do seu estudio em Nice (figura 12) mostra
as paredes cobertas de tecidos africanos e polinésios. Esses tecidos sdo produzidos
em fibras naturais, formado por uma repeti¢do de padrées geométricos com pequenas
varia¢cGes de construcéo pelo fato de serem tecidos manualmente. Matisse foi desafia-
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10. Casula, é a denominacdo da
veste principal usado pelo o minis-
tro da eucaristia, nos rituais da igre-
ja catolica.

do pelo apelo decorativo desses tecidos, transformando-os em instrumentos, os quais
o levaram na direcédo do que desejava: a harmonia entre o impacto decorativo dos pa-
drdes geométricos e expressédo da emogao, o processo do papier decoupé, formas cor-
tadas em papel e pintados a guache e fixando em um fundo. Sobre a técnica, ele mes-
mo expressou sobre o que procurava, a simplificacédo das formas: “O papel cortado me
permite desenhar em cores. Para mim, isto é uma simplificagdo e essa simplificagdo
garante a precisdo da unido de dois materiais que se transformam em um s¢” (MATIS-
SE apud SZYMUSIAK, 2005, p. 155).

No final de sua vida, sua residéncia em Nice, se transformou em um espago que resu-
me a trajetdria de sua obra, com exemplos de produgédo de todas as épocas. Os tecidos
africanos, islamicos e polinésios ficavam expostos lado a lado com telas a éleo e ma-
quetes de casulas litdrgicas, tratados como possuidores dos mesmos valores estéticos.
Matisse ao retirar esses tecidos de seu contexto, ndo os usava somente como fonte de
inspiracdo, mas realizava um deslocamento de suas fungdes originais, transformando-
-0s em “obras de arte”. Recorrendo de sua posicéo de artista consagrado, considerava
artefatos téxteis “primitivos” como possuidores de valores estéticos, com isso, realizava
um ato de legitimac&o da arte em tecidos do outro.

No periodo entre guerras, Matisse abandonou o modelo vivo e como consequéncia
as suas odaliscas, e a parir dai, intensificou suas pesquisas etnogréficas sobre padro-
nagens téxteis primitivas, na busca de possiveis solu¢des estéticas para a evolugéo
de seu conceito de decorativo. Como resultado destas pesquisas ele intensificou seus
trabalhos em colagens, desenvolvendo superficies amplas como quem trabalha como
padronista téxtil. Sem a preocupacéo de um tema, a expresséo reside na disposicéo e
na maneira de situar os objetos e nos vazios entre eles, alcangando pelo contraste de
cores uma fonte de sensagdes agradéveis. Suas colagens ndo possuem nenhuma re-
lag&o com procedimentos adotados pelos cubistas, que tinha como caracteristicas jus-
taposi¢coes de formas geométricas com o objetivo de alcangar uma construcédo de uma
figuragdo, ora por formas cortadas, ora através de pinceladas, ou pela conjugagéo dos
dois. Com intuito de quebrar a rigidez da geometria, os cubistas misturavam materiais
diversos, alcancando efeitos inusitados. Ja estes procedimentos n&o s&o encontrados
nas colagens de Matisse, sdo folhas de papeis planas pintadas a guache, em que a te-
soura em seu movimento de picotar, vai em suas méos assumindo figuras e formas, as-
sociando cor e desenho num mesmo movimento, “esses papéis recortados concordam
com o designio que permanentemente moveu o artista desde que, fauve, encontrou seu
caminho: que a obra nasca do puro confronto com as cores” (DUTHUIT, 2008, p. 125).

A partir de 1941, em seu retiro durante a segunda guerra, ele pds em pratica a técni-
ca em um projeto de vitrais e em uma colecéo de paramentos litlrgicos para a Capela
do Rosario da Ordem dos Dominicanos, em Vence, na Riviera Francesa. ao todo foram
seis grandes casulas.™ Ele usou imensas folhas de papeis, como se fosse imensas
borboletas para criar a modelagem da indumentéria. Para decorar os semicirculos, ele
escolheu a repeticédo de padrdes de formas simples: apliques de flores, frutas, borbole-
tas, estrelas, combinando as diferentes esta¢des da liturgia catdlica (Figura 14). Rosa,
vermelho, verde, e branco, violeta, preto, as casulas representam os costumes de um
drama sagrado, solene e estilizado, e os tecidos decorados de Matisse séo trabalhados
estrategicamente para alcar os objetivos, tornar linguagem, um meio de comunicagdo
com o sagrado, com a fungé&o de contribuir para a beleza do culto, criando um clima de
alegria, de festa, de compaixao, de elevacgdo para com o divino.
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Figura 13. Matisse, Periquito e Sereia. 1952. Guache sobre papel, recortado e colado. Fonte: Museu Stedelijk, Amsterda.

Figura 14 a, b. Matisse, Casulas para a Capela de Vence, 1950-52. Fonte: Museu Departamental Matisse.

ROMPENDO COM O CANONE
Apds retornar da viagem que realizou no inverno de 1910-1911 a Sevilha, onde foi pes-
quisar elementos estéticos para uma série de quadros encomendados por Shchukin,
Matisse trabalhou em uma série de pinturas, as quais ele chamou de Ateliés, entre
elas, Ateli€ em Vermelho, (figura 15). Nessas obras, além de violar deliberadamente as
regras tradicionais vigentes no campo da pintura académica, configurado na auséncia
do claro-escuro e das leis da perspectiva cldssica, os elementos da composi¢édo sédo
constituidos por um conjunto de artefatos onde predominam os téxteis em padrdes
de florais, padrdes em arabescos e principalmente a cor. Nestas obras pode-se iden-
tificar um conjunto de artefatos que se constituiram em suas armas dentro do espa-
o pictdrico, para subverter a regras que até entdo predominavam no campo da arte.
Ao abandonar no final de sua vida a pintura a éleo e assumir a tesoura como instru-
mento de trabalho, cortando formas e as posicionando como nas montagens das pa-
dronagens téxteis, ele retornou para a viséo libertadora das cores que o deslumbrava
guando crianca. Suas colagens, a despeito da simplicidade, se ndo € menos nova e
perturbadora, é “td0 nova, tdo repleta ainda de incégnitos que Matisse considerava
sua atividade ndo como o fim, mas como um ponto de partida” (DUTHUIT, 2007, p. 22).
Durante séculos na cultura ocidental, prevaleceu o pensamento de imagem como
espelho, seguindo o paradigma dualista de reflex&o e refletor. Com a ajuda da arte is-
lamica, Matisse de maneira surpreendente, experimentou a metamorfose da imagem
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em uma independente superficie decorativa. No Isl& o ato de representar um animal
ou um ser humano é assumir por parte do artista o papel de criador que se acredita
estar reservado unicamente a Deus (MANDEL, 1985, p. 3). Matisse trouxe estas ques-
tGes para sua pratica artistica, interpretando esta tenséo, reduzindo os efeitos da fi-
guragdo através da expressividade das padronagens de seus tecidos. O decorativo e
seu potencial critico se transformou em imagem de sua existéncia, e os “tecidos do
outro” em suas méaos colaborou com a reformulacdo de uma teoria estética, transfor-
mando a pratica de uma arte moderna.

As reminiscéncias de sua infancia e o gosto pelos tecidos o acompanharam por toda
sua vida e influenciaram profundamente sua obra, e porque nao dizer, foi um dos pon-
tos principais para a evolugdo da arte do século XX, quando os tecidos de sua exis-
téncia se transformaram nos tecidos de sua pintura.

Figura 15. Matisse, Atelié em Vermelho, 1911. Fonte: The Museum of Modern Art, New York.
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