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Resumo: O presente artigo visa analisar por meio da trajetéria de educadores museais
surdos, as possibilidades de participagao e politizacdo no campo da educagao museal. Para
tanto, o artigo traz o histérico de formagao de jovens educadores surdos iniciado pelo Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo. Em seguida, com base nas reflexdes sobre protagonismo
juvenil de Regina Souza, propormos uma diferenciagdo entre, de um lado, proposigbes de
politicas publicas e do terceiro setor que envolvem os jovens, mas nao promovem espago
para inovagao, subversao ou criagao e, de outro, o percurso dos jovens educadores museais
surdos que nos mostra como a educagdo em museus e espagos culturais pode ser um potente
campo de participagao e politizagao.
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Abstract: Through the pathways of deaf museum educators, this article aims to analyze the
possibilities of participation and politicization in museum education within the deaf community.
For that, the article shares the history of young deaf educators initiated by the Museum of
Modern Art of Sao Paulo. Next, based on Regina Souza's reflections on youth protagonists,
we propose a differentiation between the propositions of public policies and third-sector entities
— which involve young people but do not promote space for innovation, subversion or creation,
and the journey of young deaf museum educators that show us how education in museums
and cultural areas can be a powerful space for participation and politicization.
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“Hoje somos referéncias para as criangas surdas.
Referéncias que nés ndo tinhamos quando
criancas” (Edinho Santos).

A afirmacgao do educador surdo Edinho Santos foi realizada num momento de
avaliacdo de uma programacdo artistica educativa, na qual ele realizava um
depoimento sobre seu percurso, desde a infancia atravessada por violagdes de
direitos, falta de comunicagdo na sua lingua e sem referéncias de pessoas surdas
adultas atuando com cultura e educacgao. Sua jornada de tomada de consciéncia sobre
arealidade excludente que vivia e a possibilidade de expressar isso e comecar a tracar
outros caminhos se iniciou com a experiéncia como educador em exposicoes de artes.
Partindo de sua jornada e do também educador surdo Leonardo Castilho, refletiremos
sobre as possibilidades de participacao e transformacdo no campo da educagao em
museus ou centros culturais.

A educacgao museal € uma modalidade educacional que pode promover uma
formacéo critica dos visitantes e educandos, no viés de uma educacao emancipadora.
No entanto, na pratica sao raros os espacos culturais que mantém condicdes de
trabalho que permitam a pesquisa e atuagao continuada de sua equipe educativa.
Para refletir sobre as possibilidades de impactos e transformagdes decorrentes da
educagao museal, analisaremos os percursos de dois educadores surdos que, apos
realizarem uma visita com a escola em que estudavam ao Museu de Arte Moderna de
S&o Paulo (MAM), passaram a fazer um curso de formagdo de educadores Ia.
Acompanhando as jornadas desses educadores e os desdobramentos de sua atuagao
nos museus em que estiveram, podemos refletir sobre a politizagdo da educacéao
museal. Comecemos com o historico do projeto Aprender para Ensinar. um curso de
formacédo de educadores surdos realizado no MAM que foi idealizado apéds visitas

escolares com grupos de alunos adolescentes surdos ao museu.

Aprender para Ensinar

Iniciado em 2002 como um curso livre, tornando-se em seguida um projeto, o
Aprender para Ensinar foi um processo de formag¢ao de estudantes adolescentes
surdos que nasceu a partir da constatagao do prejuizo existente na comunicagao entre
os educadores-artistas (EA) do museu e os visitantes adolescentes surdos. Os

educadores do museu eram ouvintes e desconheciam a Lingua Brasileira de Sinais



(Libras). Os adolescentes surdos visitavam o museu acompanhados de seus
professores, que tinham algum conhecimento, mas ndo eram fluentes em Libras e
tampouco estavam familiarizados com os conteudos das exposicdes do museu.
Fazia-se necessario, portanto, um longo e precario processo de interpretacéo e de

busca de compreensao entre todas as pessoas envolvidas.

Essa situacdo tinha como contrapartida a intensa comunicacdo dos
visitantes surdos entre si, por meio de gestos, olhares e expressoes,
mas nada do que eles diziam chegava ao EA. A dificuldade de
comunicagao entre o EA e os visitantes surdos direcionava a atengao
de todos mais para o que estava sendo dito e traduzido que para a
exposi¢ao em si, ou para a experiéncia que poderia ser vivenciada a
partir do contato com as obras expostas. O interesse dos visitantes
pela exposigéo era notavel, mas suas duvidas, questdes e reflexdes
nao eram suficientemente exploradas, por causa do longo percurso de
comunicagao estabelecida entre o educador-artista do museu e o
grupo. Com a intengéo de que os surdos pudessem ser recebidos no
museu em sua “primeira lingua”, nasceu a ideia deste projeto: formar
jovens surdos para receber os visitantes surdos nas exposi¢gdoes do
museu. (LEYTON; LUCENA; MUSSI, 2008, p. 1)

O objetivo inicial do curso/projeto Aprender para Ensinar era despretensioso:
promover um espacgo para que as alunas e alunos na faixa de 15 a 17 anos de idade
pudessem ter contato e debater questdes das exposi¢cdes do museu, para poder
receber seus colegas mais novos da escola e realizar a mediagao das exposi¢coes do
museu na sua lingua primeira: a Lingua Brasileira de Sinais.’

A proposta de realizacdo do Aprender para Ensinar foi trazida pela coordenadora
pedagogica da equipe educativa do MAM na época, Marisa Spizgel, e o curso foi
desenhado pelas educadoras-artistas? Cibele Lucena e Joana Zatz Mussi. Na época,

eu estava como assistente do Programa Igual Diferente®, programa do qual o curso

' De acordo com o linguista Elie Bajard (2005 apud LEYTON; LUCENA; MUSSI, 2008, p. 6), "[...] o
surdo nascido de pais ouvintes defronta-se com a dificil situacdo de ndo herdar uma lingua de sua
familia. Para conquistar a lingua dos sinais, a crianga surda precisa, imperativamente, conviver dentro
de uma comunidade de criangas surdas. Assim, antes do diagndstico e do contato com essa
comunidade, ndo possui uma lingua materna. Frequentando uma comunidade surda de uma instituicao
educativa, aprende uma 'primeira lingua'. Depois, em sua fase de alfabetizagdo, descobre a lingua
portuguesa, como 'segunda lingua™. Portanto, utilizaremos os conceitos de "lingua primeira" e "lingua
segunda", que se aplicam melhor aos surdos do que os conceitos de lingua materna e lingua
estrangeira.

2 Termo usado no educativo do MAM, pois todos educadores tinham uma pesquisa de criagao artistica.
3 Iniciado em 1998 no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, O Programa Igual Diferente € uma
programagao de cursos gratuitos de diversas modalidades artisticas que convidam o publico a fazer e
pensar a arte em um ambiente criativo e acessivel a todos, independente de suas condicdes fisica,
social ou psiquica.



Aprender para Ensinar fazia parte, tendo em seguida me tornado coordenadora desse
programa.*
O Aprender para Ensinar se mostrou uma experiéncia muito positiva para os alunos
participantes e para a equipe do museu, que passou a receber novas turmas de alunos
surdos, que por sua vez — depois de passarem pelo curso — recebiam outras novas
turmas para visitar as exposicoes. A parceria inicial foi com a Derdic — Escola Especial
de Educagao Infantil e Ensino Fundamental para criangas e jovens surdos mantida
pela Fundacdo Sao Paulo e vinculada academicamente a PUC-SP. Depois foi
ampliada para outras escolas de educag¢ao de surdos como a EMEBS Anne Sullivan,
o Instituto Santa Terezinha, a Escola Bilingue para Surdos (SELI), a EMEE Anne
Sullivan, EMEE Hellen Keller, a EMEE Mario Pereira Bicudo, a EMEE Neusa Basseto
e o Centro de Educacgao para Surdos Rio Branco (CES).
O projeto seguiu por anos consecutivos, promovendo a formagao de adolescentes
surdos de diferentes escolas da rede publica e privada de ensino. Os adolescentes
que participavam dessa formacao recebiam visitantes surdos, entre criangas e
adultos, das suas proprias escolas e de outras instituicdbes, além do publico
espontaneo de pessoas surdas. Uma potente e interessante rede de encontros,
conhecimentos e debates da comunidade surda passou a acontecer no espa¢o do
museu.

Nas reunides pedagogicas que realizavamos sobre os cursos do Programa
Igual Diferente, nossa consultora pedagdégica Fatima Freire Dowbor, sempre trocava
o nome do curso dizendo “Ensinar para Aprender’ ao invés de “Aprender para
Ensinar”. A acidental troca dos termos nos trazia uma reflexdo sobre o que acontecia
no projeto, nos remetendo a afirmagéo de Paulo Freire de que “quem ensina aprende
ao ensinar e quem aprende ensina ao aprender” (FREIRE, 1996, p. 13). Essa troca
acidental da ordem das palavras anuncia os aprendizados pelos quais passaram as

pessoas e 0s equipamentos culturais e educacionais envolvidos nesse projeto.

4 Para situar de onde falo em cada momento: em 2002 comecei a acompanhar as agdes educativas
realizadas para publicos diversos: entre pessoas com deficiéncia e o publico da saude mental. Em 2003
passei a integrar a equipe do MAM como assistente do Programa Igual Diferente. Em 2004 passei a
coordenar o Programa Igual Diferente. Em 2010 institui a area de acessibilidade, e em 2011 passei a
coordenar o educativo.



O contato com o publico surdo no MAM nos mostrou um novo universo
que teriamos muito a dialogar e compreender. O contato com essa
comunidade, com lingua e culturas proprias, deixou evidente a
importancia de que as visitas mediadas no museu tivessem como
eixos condutores questées que séo proprias aos surdos (LEYTON;
AIDAR, 2019, p. 94).

Assim, o maior legado do projeto n&o foi o acesso da comunidade surda aos
museus e centros culturais, mas sim a oportunidade que esses espacos tiveram de
entrar em contato e conhecer as culturas surdas. Menciono aqui alguns exemplos de
impacto e transformagdes que se deram nos espacgos culturais pela presenca de
educadores surdos em suas equipes, para refletirmos sobre como essas instituicbes
devem se repensar a partir da perspectiva da acessibilidade. Como afirma a
educadora e pesquisadora cega Camila Alves (2021, p. 37), "a inser¢cao das pessoas
com deficiéncia em museus e espacos culturais € um dispositivo transformador tanto
de questdes sociais de exclusdo e politicas publicas como um analisador para o
funcionamento do Espago do museu".

Apoés alguns anos do inicio do curso, alunas e alunos que participaram do
Aprender para Ensinar passaram a ser contratados por diversos museus paulistanos
como: o Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM), a Pinacoteca do Estado de
S&o Paulo, O Instituto Itau Cultural, o Museu Afro Brasil, o Centro Cultural Banco do
Brasil, a Bienal de Artes de Sdo Paulo, o Instituto Tomie Ohtake, entre outros.
Descreverei algumas transformacdes que se deram pela presenga de educadores
surdos na equipe do museu principalmente pela 6tica do MAM, onde Leonardo
Castilho e Edinho Santos comegaram a trabalhar. Concomitantemente, porém,
diversas transformag¢des ocorreram nos outros museus e centros culturais aqui
citados. Leonardo Castilho trabalhou como educador integralmente de 2008 a 2021.
Atualmente ele ministra um curso de performance e coordena o Corposinalizante no
MAM. Edinho Santos trabalhou de 2008 a 2009 no MAM e, depois, passou a trabalhar
no Museu Afro Brasil, na Bienal de Artes de Sdo Paulo e no Museu do Futebol.
Atualmente integra a equipe do Itau Cultural.

A presenca permanente de educadores surdos na equipe do MAM incentivou
que as escolas e instituicbes para pessoas surdas passassem a visitar
recorrentemente o museu. O convivio com os educadores, alunos e o publico surdo
no MAM trouxe mudangas na forma de idealizar e realizar a programacgao aberta ao

publico. Nao fazia mais sentido promover acdes culturais que ndo contassem com a



Lingua Brasileira de Sinais. O contato com a Libras pelos educadores surdos, além
dos alunos dos cursos e participantes das demais atividades, fez com que a equipe
do museu tomasse consciéncia de como o corpo fala: além de uma lingua com
estrutura gramatical propria, reconhecida como meio legal de comunicagdo e
expressao do Brasil desde 2002, a Libras passou a ser reconhecida como também
um precioso recurso expressivo e poético. Apresento a seguir alguns exemplos de

acdes que foram criadas a partir dessa perspectiva:

Canto Livro no MAM

Idealizado pela cantora Joana Garfunkel e pelo poeta e compositor Jean Garfunkel, o
Canto Livro € um projeto que une a literatura, a musica e a poesia. Em 2011 iniciamos
uma temporada de espetaculos do Canto Livro no MAM com um repertdrio musical,
poético e literario que dialogava com cada exposigao em cartaz. Os espetaculos eram
performados em Libras, o que implicava uma profunda pesquisa de traducao e
interpretacdo para trazer ao publico surdo uma qualidade de experiéncia estética.
Para integrar esse projeto foram convidadas as tradutoras-intérpretes de Libras
Naiane Olah e Livia Villas-Boas, que ja pesquisavam a relagdo da musica com a
Libras, e a professora de criancas surdas fluente em Libras Amarilis Reto, que por sua
vez pesquisava na sala de aula a relacdo da poesia e da Libras. As trés profissionais
na época atuavam no CES, escola parceira do MAM.

Além da acessibilidade para o publico surdo, os espetaculos instigavam o
interesse do publico ouvinte por agugar sua percepgao por meio das expressodes,
gestualidade e movimentos performados na Lingua Brasileira de Sinais. As
apresentagdes do Canto Livro no MAM geravam espanto e admiragao por parte do
publico. A interpretagcdo musical em Libras era ainda uma experiéncia nova e menos
difundida do que atualmente. Hoje, apesar de ser mais comum presenciarmos
espetaculos musicais com interpretacdo em Libras, nem todas as interpretacbes
contam com um processo de pesquisa, ensaio e performatividade que favoreca a
experiéncia estética ao publico surdo, aspectos priorizados no projeto Canto Livro no
MAM.

Historias para ver e ouvir



A educadora-artista e contadora de histérias Mirela Estelles, que em 2011 fazia parte,
mas atualmente coordena o educativo do MAM, vivenciava as acdes realizadas com
e por surdos no museu. Inspirada pela convivéncia com a Libras, Mirela propés um
projeto de narragcdo de historias em parceria com a professora de criangas surdas
Amarilis Reto, que também participou do projeto Canto Livro no MAM. A partir de 2011,
a narragao bilingue de histdérias passou a integrar a programacéao cotidiana do MAM.
A proposigao € destinada as criangas surdas, que frequentam a narracao de histérias
com seus familiares surdos ou ouvintes, e também aos pais ou maes surdas que
compareciam com suas criangas ouvintes. Assim, familiares que tém diferentes
linguas primeiras podem fruir de uma atividade artistica juntos. Atualmente, o projeto
“Histoérias para ver e ouvir’ transcendeu o espaco do MAM e também acontece em
outros centros culturais, bibliotecas e festivais. Sobre o processo de pesquisa e
criacdo conjunta com a professora Amarilis Reto, a educadora Mirela Estelles
comenta:

Em alguns momentos da histdria, falamos e sinalizamos ao mesmo
tempo, respeitando a estrutura de cada lingua. Ao cruzarmos as duas
linguas, reforcamos a potencialidade de cada uma em suas diferentes
caracteristicas que se somam; a Libras por sua visualidade
expressiva, e o portugués por sua poesia metaférica. Assim,
ampliamos as possibilidades de leitura e interpretacao imagética da
narrativa (ESTELLES, 2015, p. 7).

Corposinalizante

Em 2008, por uma demanda dos préprios ex-alunos do Aprender para Ensinar que
tinham crescido e se formado na escola e queriam manter encontros para debate e
criagbes de proposi¢des artisticas em Libras, nasceu o Corposinalizante: grupo de
trabalho e estudos de jovens surdos e ouvintes que desenvolve projetos culturais
diversos em prol da identidade e das culturas surdas.

O Corposinalizante teve inicio em 2008 e acontece até hoje semanalmente no
MAM. O grupo € aberto a pessoas surdas ou pessoas ouvintes interessadas nas
culturas surdas. A poténcia expressiva e poética e a performatividade da Lingua
Brasileira de Sinais, além das demandas da comunidade surda s&o os principais
materiais de trabalho do Corposinalizante, que realiza documentarios, intervengdes

poéticas e performances, entre outras agdes artisticas.



Curso de Libras para equipe do museu

Com intuito de que a equipe do museu pudesse aprender a Lingua Brasileira de Sinais
e se comunicar melhor com o educador surdo da equipe Leonardo Castilho, além de
receber com mais qualidade a comunidade surda frequentadora do museu,
propusemos a diretoria do MAM que fosse disponibilizado curso de Libras a equipe
de funcionarios. Comegamos com a equipe de seguranga, com aulas semanais
ministradas pelo préprio Leonardo. Em seguida, avaliamos a necessidade de contratar
professores de Libras surdos profissionais, com a devida formacédo em Letras Libras,
e passamos a oferecer essa formacao para toda a equipe do MAM, por meio do
departamento de recursos humanos. Devido a alta rotatividade dos funcionarios no
museu, tivemos que retomar o curso basico de Libras por consecutivos semestres. O
interesse por parte dos funcionarios era alto e as inscrigdes encerravam rapidamente,
porém, por motivos diversos havia muita falta as aulas e evasao, sendo o motivo mais
recorrente a impossibilidade de comparecer devido a alguma urgéncia do proprio
trabalho no museu. Em contraponto, a equipe educativa (na época, a que tinha menos
rotatividade no museu) seguia com as aulas de Libras, passando para o nivel
intermediario e chegando no avangado. A Libras passou a ser uma forma de
comunicacao entre a equipe de educadores do MAM com o educador Leonardo
Castilho e também ocasionalmente dos educadores ouvintes entre si. Atualmente, ha
educadores e ex-educadores da equipe do MAM capazes de se comunicar em Libras

com pessoas surdas.

A pratica fotografica junto as pessoas nao videntes

caminhos inclusivos para o sentirl Encontro de Artes e Culturas Surdas:

Realizado em 2013 em parceria com o instituto Mais Diferengas, o encontro reuniu
artistas, educadores e pesquisadores surdos, brasileiros e de outros paises, com o
objetivo de debater e fruir as Artes e as Culturas Surdas. Hugo Eiji, pesquisador de

culturas surdas, que entado integrava a equipe do Instituto Mais Diferencas e organizou



com o MAM o encontro,® escreve sobre Arte Surda no blog de sua autoria,
culturasurda.net:

Arte Surda, aqui, é entendida como todas as produgdes artisticas que
trazem a tona — em diferentes suportes — questdes relacionadas as
culturas surdas. Seja em pinturas, gravuras, esculturas, instalagoes,
performances, producdes audiovisuais, espetaculos teatrais etc., a
Arte Surda convida — e convoca — o espectador a imensidao do mundo
surdo, expressando de diferentes maneiras a histdria, as lutas, as
linguas, as experiéncias cotidianas, os protagonismos, os marcadores
culturais, as narrativas, as tensées, os desafios etc. que permeiam
esse mundo, refratando os discursos ouvintistas que dia a dia seguem
a apequenar a poténcia da diferenca Surda.

A designagédo Arte Surda (conhecida também como De’VIA — Deaf
View/Image Art, sobretudo no universo das artes plasticas, em alguns
paises de lingua inglesa), assim, vincula-se as produg¢des que tém em
seu cerne a expressdo de mundos e identidades surdas,
independentemente de tais obras serem produzidas por pessoas
surdas ou ouvintes. Em outras palavras, a definicao € dada a partir dos
elementos que compdem a obra e nao pela condigao fisica/sensorial
de seu autor, o0 que em muito contribui para minar o gesto paternalista
que comumente ronda o fazer artistico de pessoas com deficiéncia
(EIJI, 2018).

Atuacao do educador surdo Leonardo Castilho em obras expostas no museu:

O artista paulista Stephan Doitschinoff e a artista mineira Maré de Mattos, em contato
com a dinamica do educativo do MAM e da Libras na programac&o, que passaram a
ser marcos identitarios do museu, convidaram o educador Leonardo Castilho a

performar em Libras nas suas obras:

3 Planetas 3000 Panoptic Wave, 2016, de Stephan Doitschinoff:

Exposta no MAM na exposi¢cao Educagcdo como matéria-prima em 2016, a obra
concebida pelo artista Stephan Doitschinoff em parceria com o MAM Educativo, € uma
instalagdo multimidia que propde aos participantes refletirem sobre algumas das
varias codificagdes a que estamos submetidos cotidianamente. Nela, os visitantes
podem jogar um videogame que permeia o0 universo das escolas, corporagoes,
presidios, manicOmios e condominios. O hino “Trés Planetas” fica tocando durante o
jogo e anuncia o fato de que, se continuarmos no ritmo de consumo atual,
precisaremos de trés planetas para consumir. O hino € interpretado na Lingua
Brasileira de Sinais por Leonardo Castilho e ndo contém legendas nem letra. Dessa

forma, esta acessivel somente as pessoas que tém fluéncia da Lingua Brasileira de

5 A programagdo do | Encontro de Artes e Culturas Surdas se encontra disponivel em
<http://culturasurda.net/eventos/encontro/>. Acesso: 04 set. 2022.



http://culturasurda.net/eventos/encontro/

Sinais, invertendo a légica do ouvintismo na qual quase sempre a realidade é ao

contrario: ouvintes tém acesso e surdos nao.

Fundamento, 2019, de Maré de Mattos

Exposta em 2019 no 36° Panorama da Arte Brasileira: Sertdo, a obra Fundamento, da
artista Maré de Mattos, € uma poesia multimidia que ocupa toda uma parede, na qual
trechos da poesia sao escritos em diversos suportes, sendo um deles a interpretacao
em Libras por Leonardo Castilho. A artista concebeu e reprogramou sua obra de
acordo com a Libras, considerando qual distribuicdo das palavras faria mais sentido
junto com os videos expostos em tablets.

A obra nasce da observagao do poder devastador que a colonialidade
exerce sobre a vida. Ainda, sobre invencdes de estatutos regulatérios
que desconsideram muitos modos de existéncia e, sobretudo, a partir
de inquietagcdes sobre como exercitar a subjetividade apds processos
de desumanizacao. A obra se configura a partir do desejo latente em
estabelecer contato com sujeitos limitados pelo principio da
normalidade e aprender com o poder que essas existéncias tém de
reconfigurar caminhos (MATQOS, 2019).

Slam do Corpo

Uma das atuagdes de maior destaque e reconhecimento que teve origem no
Corposinalizante foi o Slam do Corpo: “uma batalha de poesia que acontece na
imbricagdo da Lingua Portuguesa e a Lingua Brasileira de Sinais, dois modos de
lingua e linguagem” (LUCENA, 2007, p. 11):

Nascido de um processo de pesquisa e criacdo de poesias em Libras e
portugués nos encontros semanais do Corposinalizante, o Slam do Corpo é a primeira
batalha de poesias em Libras e portugués do Brasil que se da no encontro e friccao
entre essas duas linguas — chamados por seus integrantes de “beijo de linguas” — e
que atualmente intervém e participa de diversos saraus e slams organizados por
surdos ou ouvintes. A pesquisa que nasce no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo
e transcende o0 seu espaco, nos mostra a importancia de instituicbes culturais
fomentarem espacos para a pesquisa continuada de processos artisticos. A pratica

fotografica junto as pessoas n&o videntes caminhos inclusivos para o sentir.



Espaco e tempo para refletir sobre como a realidade se apresenta, para

conceber e instituir novas possibilidades:

A tomada de consciéncia e as transformacdes aqui relatadas nos espacos
culturais, s6 sdo possiveis quando esses compreendem que sua missao nao € a mera
transmissao de conteudos sobre arte, e sim possibilitar que o publico e equipe do
museu, pelas linguagens artisticas, entrem em contato com questdes da realidade
para refletir sobre elas e poder entdo investigar possibilidades de criagdo, concepg¢ao
e ressignificacao.

Possibilitar um tempo-espaco de suspensdo, destinado ao estudo e a
experimentacao é fundamental para a conscientizacao e acao, partindo da realidade
do museu e expandindo para o mundo. A questdo da falta de representacéo de
diversos grupos considerados minoritarios, entre eles as pessoas com deficiéncia,
deixa claro como 0s museus e espacos culturais sdo excludentes em diversas
instancias. A experiéncia do Aprender para Ensinar e todas as acbdes que se
desdobraram a partir dela, envolve tanto a questdo da exclusdo das pessoas com
deficiéncia, quanto a da participacao de adolescentes e jovens em espacos culturais.

Para esclarecer a que participagdo me refiro, recorro a analise de Regina Souza
a respeito do discurso do protagonismo juvenil, que circulou fortemente nos anos 1990
em organizagdes do terceiro setor e no campo da educagéo ndo formal, mas que é
precedida por um discurso desde os anos 1980 sobre a participagao da juventude.

Abordando as diretrizes internacionais, politicas publicas, sua apropriacao
pelas organizagdes ndo governamentais, entre outras iniciativas, Souza atenta para
alguns pontos nesse processo: a adogdo do “fazer coisas” como forma de
participacao, a fabricacdo do consenso pelo discurso, a evitagdo da palavra politica,
ou seja, todo um caminho que pressupde a participagao dos jovens, mas que € pré-
estabelecido e que, portanto, impede a fala autbnoma e transgressora. A autora
mostra como no passar dos anos os termos “participagao” e “protagonismo juvenil’
vém sendo usados no sentido de realizar atividades, fazer coisas, mas que ja estao
de certa maneira encaminhadas. A “participacdo” ndo contempla a subversao, a critica
e a possibilidade de transformar algo de maneira imprevisivel. Souza chama a atencéo
também para o fato de que a contribui¢do da juventude é trazida e fomentada por um
discurso que evita se apresentar como politico ou ideoldgico:



Por sua vez, os documentos dos organismos internacionais,
raramente, para nao dizer nunca, usam o termo politica; recomendam,
sim, a participacdo da juventude. Em qualquer dos casos, o discurso
evita apresentar-se como politico, muito menos como ideoldgico, € o
proprio fato de ndo se exibir como tal da-lhe maior garantia de
disseminacgao e eficacia (SOUZA, 2009, p. 10).

Tal fato nos remete a conhecida afirmagao de Paulo Freire (1974) de que n&o
existe imparcialidade, pois somos todos orientados por uma base ideologica. A grande
questao seria identificar se essa base ideoldgica € inclusiva ou excludente. A maneira
de incitar e convocar a participagao dos jovens para contribuir com caminhos que nao
serao questionados no seu cerne acaba por impedir transformacdes estruturais:

O discurso forja um consenso uma vez que impede a palavra
transgressora (cf. TELLES, 1999, p. 180-86). Sem a palavra
transgressora nao ha como inaugurar uma maneira alternativa de
explicar a vida social, produzindo um contradiscurso. Nao ha
possibilidade de interpelagdo do estabelecido, de contestagéo (de
critérios, principios e regras) e reivindicagao (de direitos que ja nao
estejam previstos como servigos). Nao ha possibilidade de criagao e
participacdo no poder. Nao ha possibilidade de intervencdo no rumo
dos eventos, portanto, de agao politica. O consenso anula a politica e
dissimula a dominag¢ao (SOUZA, 2009, p. 15).

Quando corpos dissidentes — nesse caso, visitantes surdos nos museus e
espacgos culturais que até entdo nao consideravam a sua existéncia — passam a
ocupar lugares até entado exclusivos para corpos normativos, existe um embate entre
diferentes realidades no qual a exclusao € escancarada. Essa situacdo demanda uma
tomada de consciéncia das pessoas que atuam naquela instituicao cultural para as
transformacdes que se fazem urgentes. Se a proposta for apenas integrar as pessoas
com deficiéncia como equipe ou como publico, sem se propor a repensar e mudar
radicalmente a conduta institucional, pouca coisa acontecera. O filésofo e fotégrafo
cego esloveno Evgen Bavcar traz essa reflexao em artigos escritos sobre o “Museu
de outra percepcao”:

Por que o museu de outra percepcdo? Porque os museus
estabelecidos hoje, os museus que funcionam, sao feitos,
supostamente, para pessoas normais, pessoas que percebem de
maneira convencional, genericamente falando, sem esforgo algum.
Assim, coloca-se este problema: como conceber o museu de outra
percepcgao? [...] Estamos apenas comegando a evocar esse problema,
porque durante séculos fomos acostumados a ser silenciados e a ouvir
os outros, fomos acostumados a que outros falassem em nosso nome,
em vez de termos nosso proprio discurso, de nds mesmos falarmos
sobre nossas necessidades, nossa liberdade e nossa escravidao — ou



seja, nossa maneira de sermos privados da liberdade. (BAVCAR,
2015, p. 43-44)

Foi inspirada nas reflexdes trazidas por Bavcar e no convivio cotidiano com o
publico de pessoas com deficiéncia que passei a compreender que a acessibilidade
nao deveria simplesmente promover 0 acesso ao que ja existe e esta instituido, mas
também promover acesso ao que se deseja que exista. Se a realidade apresentada
exclui tantas pessoas, cabe a ndés promover o exercicio de ler essa realidade,
experimentar possibilidades de outras realidades e finalmente tragar os caminhos para
que elas sejam possiveis, como as ag¢des geradas pela presenga de educadores
surdos nas equipes dos museus. Se a presenca de um educador surdo num espaco
cultural se resumir a traduzir ou interpretar conteudos a serem transmitidos ao publico,
sera a continuagcédo de uma realidade excludente, disfargada de inclusiva.

No projeto Aprender para Ensinar, a premissa inicial era que as perguntas
orientadoras de cada visita mediada deveriam partir de questdes dos proprios
educadores surdos. Quais sdo as questdes urgentes? Qual dialogo pode ser
desencadeado em contato com determinada obra de arte? O que pode ser
expressado, esbogado sobre essa realidade lida coletivamente? E o que pode ser feito

sobre isso?

O percurso de Leonardo Castilho e Edinho Santos

Apo6s conhecermos as transformagdes geradas no Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo com a presenca de Edvaldo Santos, o Edinho, e Leonardo Castilho, o Léo
Castilho, na equipe, apresento uma minibiografia de ambos para conhecermos seus
percursos desde a participagao quando adolescentes no curso Aprender para Ensinar,
em 2002. Com isso, refletiremos sobre as transformacgdes que se iniciam na educagao
museal com a participagdo, a politizagdo e a representatividade, cujos
desdobramentos e impactos sdo imprevisiveis.

Leonardo Castilho é atualmente educador, ator, performer, ativista, MC e
produtor. Iniciou um estagio no MAM em 2008 onde passou a atuar como educador,
coordenar o grupo Corposinalizante e ser professor do curso Processos de Criagdo
em Performance. Paralelamente ao trabalho no MAM, Leonardo desenvolveu outras

atividades, entre elas: € um dos idealizadores e responsaveis pela festa Vibracéo,



Bloco de Carnaval Vibraméao e a Sencity Brasil: festas realizadas pela comunidade
surda (CORPOSINALIZANTE, 2014). E produtor e artista do Festival Clin D'Oeil,
Mestre de Cerimdnias do Slam do Corpo, foi reporter em libras para a Multishow no
Rock in Rio 2017, interpretou as musicas em Libras palco Sunset dos shows da Liniker
e da banda Baiana System, no Rock in Rio e no auditério Ibirapuera.

Edinho Santos atualmente é educador do Itau Cultural. Ja trabalhou também
como educador no MAM S&o Paulo, na Bienal Internacional de Arte de S&o Paulo, no
Museu Afro Brasil e no Museu do Futebol. Atualmente participa de campeonatos de
poesia e slams, tendo sido finalista do Slam BR — campeonato Brasileiro de Poesia
Falada, disputado anualmente em S&o Paulo e que reune slammers de todo o Brasil.
Em suas agdes artisticas e educativas, Edinho dissemina para a populagao geral a
consciéncia da surdez como uma questdo de identidade. Considerando que a
auséncia da audigao gera linguas e culturas proprias, ele aborda esse contexto por
meio de diferentes manifestagdes criativas contemporaneas realizadas na Lingua
Brasileira de Sinais.

Em 2018 escrevi sobre a metodologia do educativo do MAM de se proporcionar
visitas mediadas com o que chamamos de “experiéncias poéticas” para em seguida
trazer o percurso de Leo como exemplo de processos de transformacao que podem
ser desencadeados:

A palavra experiéncia vem do latim experiri, provar (experimentar). O
radical & periri, que se encontra também em periculum, perigo. Tanto
nas linguas germanicas como nas latinas, a palavra experiéncia
contém inseparavelmente a dimenséo de travessia e perigo®. O que
se inicia numa experiéncia, ndo se sabe onde vai chegar. Ja a palavra
poética, na sua etimologia grega poiesis, significa criacdo. A raiz poie
€ a mesma que encontramos no verbo grego poiéo que significa
fabricar, compor ou fazer. A experiéncia poética é uma situagao de
experimentagdo por campos em que o0s resultados nao sao
previsiveis. E a iniciagdo de um processo em que algo pode ser criado
(LEYTON, 2018, p. 21).

Leonardo Castilho vivenciou as experiéncias poéticas como publico,
quando visitava o MAM, e depois, quando passou a concebé-las como
educador para outros visitantes surdos. Sempre tendo como
referencial o préprio corpo para pensar o que pode ser expressado e
transformado, sua pesquisa e presengca no MAM nos trouxeram
diversas questdes: como o corpo comunica? Como eu encontro um
canal efetivo de compreensdo entre os diversos grupos de surdos
visitantes? O que gostaria que soubessem sobre a realidade e sobre

6 Jorge Larrosa. Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia. Conferéncia proferida no |
Seminario Internacional de Educagdo de Campinas, traduzida e publicada em Leituras SME — Textos
— subsidios ao trabalho pedagégico das unidades da Rede Municipal de Educagdo de Campinas/
FUME, 2001.



a cultura surda? Como os surdos experienciam a musica? Qual a
visualidade do som? Indagagdes que, por sua vez, desencadearam as
seguintes: de que sinto falta nos espagos culturais? Qual a realidade
que eu vivencio? Qual a realidade que eu desejo? E o que eu posso
fazer nessa direcdo? Essas questdes foram a base de diversos
projetos em Libras no museu e transformaram a propria realidade do
MAM.

O percurso de pesquisa e criagao, dentro e fora do museu, levou
Leonardo a ser convidado, em 2014, para participar da Conferéncia
Municipal de Cultura, evento que reune representantes da sociedade
civil e do poder publico para discutir propostas de politicas publicas.
Sua atuagéo na conferéncia, anunciando as urgéncias necessarias
para que as pessoas com deficiéncia possam realmente fruir e
produzir arte, levou-o a ser eleito delegado nacional e a representar o
estado de Sdo Paulo na Conferéncia Nacional de Cultura. L3,
Leonardo pbéde contribuir nas varias diretrizes de acessibilidade que
estdo hoje no Plano Nacional de Cultura, documento que anuncia as
diretrizes para o planejamento e implementacao de politicas publicas
de longo prazo voltadas a protegao e promocéao da diversidade cultural
brasileira. A jornada de Leonardo Castilho elucida bem o que
queremos dizer quando afirmamos no MAM que acessibilidade, para
nos, NAo € apenas promover acesso ao que ja existe, mas, sim, pensar
e construir a realidade que se deseja viver (LEYTON, 2018, p. 25).

Importante contextualizar que quando chegou a Conferéncia Nacional de
Cultura, Leonardo se deparou com a auséncia de tradutores-intérpretes da Lingua
Brasileira de Sinais (Libras), de maneira que ele n&o teria como compreender e
participar do que estava sendo elaborado. Ele disse entdo que a conferéncia nao
comegaria nem aconteceria enquanto n&o disponibilizassem um intérprete.
Reivindicava um direito fundamental basico, numa realidade de tantas violagdes de
direitos pela qual as pessoas com deficiéncia passam diariamente. E notdria a
consciéncia de nao mais aceitar esse tipo de violagdo e poder se posicionar. A
organizagao da conferéncia foi entdo atras de intérpretes de libras e todos os
participantes tiveram que aguardar o tempo que fosse necessario para que Leonardo
pudesse participar da conferéncia e trazer as demandas de acessibilidade, de forma
transversal, ao Plano Nacional de Cultura. Nas palavras de Leonardo Castilho quando
estavamos realizando uma avaliagéo junto com o publico de um programa do Sesc
Belenzinho do qual fui curadora, chamado Poéticas do acesso:

Vou contar um negécio importante que aconteceu: participei da
Conferéncia Municipal de Cultura. [...] E dai teve uma consulta para
gente elaborar esse projeto, eu fui la para lutar pela acessibilidade.
Comecei na conferéncia municipal, depois estadual, depois nacional.
La tinha pessoas de diferentes culturas: indigenas, LGBTQIA+,
pessoas com deficiéncia. Fiquei bobo de ver porque era uma
diversidade muito grande e cada um lutando pelo seu eixo, pelas suas



pautas, para que fossem incluidas no programa de cultura a partir dos
municipios, entre os estados, enfim... E a gente queria que as pessoas
com deficiéncia fossem vistas finalmente. Essa € uma luta que nao
acaba. Entdo a gente corria, lutava la no evento para pedir para as
pessoas colocarem na votagao, nos eixos. La tinham dois surdos so,
s6 eu e mais um do Nordeste e a gente tava tentando avisar para todo
mundo que estava lutando pelos seus eixos, para ndo esquecer da
acessibilidade, porque € uma luta muito grande, a gente precisa de
uma mudanga. Agora o Plano Nacional de Cultura prevé que tenha
acessibilidade nos projetos culturais, entao os editais que se abrem,
que tem fomento do governo federal, precisam ter acessibilidade. Nés
surdos a gente luta sempre pela acessibilidade, a gente se manifesta.
Na época daquelas manifestagdes, nos fizemos uma também, porque
a gente também queria ser visto, olha a gente! Té aqui! Eu preciso
viver como vocés, eu pago impostos, eu participo da sociedade de
alguma forma e o que eu tenho de retorno sdo sempre barreiras.’

No mesmo evento, Edinho Santos trouxe em seu depoimento:

O fato de hoje poder participar de grandes projetos culturais € um
grande passo: € podermos ser referéncias para as proximas geragoes
de surdos. Referéncias que nés nao tivemos. Porque quando crianga,
nés nao conheciamos surdos artistas, educadores de espacos
culturais, arquitetos, designers, etc. Eu ja trabalhei em varios espagos
culturais e convivi com pessoas que nao tinham nenhum pensamento
ou nog¢ao de acessibilidade. Que nao tinham ideia de como se conectar
com pessoas surdas. Poeticamente eu descobria maneiras de
estabelecer trocas para que esse ambiente fosse transformado. Como
sensibilizar as pessoas pela poesia. Dai, quando a institui¢cao ja estava
preparada, transformada, eu ia para outra instituicido e pensava: vou
comecar do zero aqui. Hoje olho para tras e vejo os lugares que
trabalhei, vejo meu papel de abrir caminhos, de transformar espagos.

E o que todos nés precisamos é dessa transformagao, um processo
de retirar os limites e barreiras, e como fazer isso? Através de
estratégias poéticas, de coragao aberto, de tentar dar aquilo que vocé
tem de melhor, levar uma semente. A semente vai florescer, brotar
com uma transformagao, que vai levar, ser levada para outro lugar, e
depois para outro lugar, até onde a gente ndo imagina. Até que isso
se espalhe, para que a transformacgao acontega em todos os lugares.
E que essas transformacdes acontecem através de experiéncias de
vida, ndo s6 de programacdes culturais. E eu queria falar um pouco da
minha trajetéria. Eu, quando era pequeno eu via a televisao, eu dava
uma olhada nos jornais la em casa, eu frequentava alguns lugares, eu
ficava olhando as pessoas falando, so via bocas mexendo ali e o meu
sonho é que um dia eu chegasse nesses lugares, eu visse jornalistas
falando em libras, publicidade em libras, sabe? Que fosse um
comercial de pasta de dente, mas que tivesse libras, que tivesse
alguma referéncia que olhasse e falasse: “olha minha lingua, olha os
surdos ali”. Mas nao tinha, a Unica coisa que eu via era a Xuxa fazendo
ABC e eu falava: olha, tem ali, mas eu sei que ela era ouvinte e era
apenas o abecedario...

7 Depoimento gravado e transcrito na avaliagdo realizada junto ao publico no programa Poéticas do
acesso no Sesc Belenzinho.



Mas quando eu entrei em contato com o MAM e comecei a frequentar
aquele espacgo, eu vi que aquilo que eu via na televisdo e buscava
comegou a acontecer la dentro do Museu de Arte Moderna. Foi um
espago que foi aberto para a gente ter contato com a arte e era um
lugar grande, que me deu grande inspiracao, era cheio de luz, era
cheio de aprendizado e eu cresci vendo aquilo dentro do MAM, o MAM
me deu um empoderamento, 0 MAM tem esse papel de empoderar as
pessoas. Parecia que aquilo tomou conta de mim e me nutriu de uma
experiéncia, de um conhecimento, que me abriu um caminho, que me
ajudou a trilhar até onde que eu t6 hoje. Eu ja trabalhei em outros
museus e outras instituicdes, eu conheci pessoas diferentes e nao
tinha nenhuma visdo sobre acessibilidade, n&o tinha experiéncia de
COmo se comunicar com as pessoas surdas e eu poeticamente tentei
estabelecer trocas para que esses ambientes fossem transformados.
E ai quando dava o meu momento: olha! Ja aconteceu uma grande
mudanga, eu decidia ir para outro lugar, comecgar do zero, comegar
essa mudanga, essa transformagao e plantar outras sementes. Hoje
eu vejo esses lugares que eu trabalhei e tenho consciéncia do meu
papel de abrir caminhos, de comecar mudangas. Eu fico muito feliz de
ver as criangas surdas quando me olham com os olhinhos brilhando:
“ele € uma referéncia, ele € um surdo!”. Eu ja estive na televisao e em
outros programas e outros surdos dessa época ja comegaram a
alcancgar esse espacgo, essas criangas podem ver mais referéncias e
sonhar e saber que elas podem chegar em algum lugar, que ela pode
entrar em qualquer profissao, elas podem se formar, ser médicas,
artistas, professoras, educadoras, poetas, atores e atrizes, diretores,
cineastas... Eu vejo hoje que tem mais um caminho de possibilidades.
Minha esperanga é que daqui a cinquenta anos, quando eu estiver
careca do cabelinho bem branquinho, velhinho, eu quero ver essas
criancas la onde a gente ainda ndo chegou, e eu ndo quero que a
lingua de sinais desapareca! Minha esperanga € que os ouvintes
também saibam falar em libras, cada vez mais, que as criangas, cada
vez mais, nas escolas, porque a libras é nossa! E isso é poético,
poéticas do acesso € a vida, na nossa vivéncia, que sempre vai se
transformando, que é um dia apés o outro, e que pode se tornar uma
grande inspiragdo para cada uma das pessoas que estdo aqui e nao
também.

Leonardo Castilho segue:

Eu, quando era pequeno, ndo conseguia me expressar, s comecei a
perceber minha identidade quando entrei em contato com a arte. Na
minha infancia ndo havia referéncia de surdos atuando no campo da
cultura, ou surdos artistas. E hoje temos referéncias, somos as
referéncias, somos poetas! [...] Isso traz um conhecimento, uma
experiéncia pratica que muda nosso jeito de ver, a experiéncia artistica
proporciona um jeito da gente olhar e respeitar mais o outro, permite
que acontegam trocas de forma muito positiva, com todo mundo.
Porque isso ndo é s6 para mim, ou para vocg, € para todo mundo. [...]
A arte mexeu muito comigo porque eu, enquanto surdo, eu ndo tinha
como conseguir uma conexao da arte com a minha identidade surda
antes, eu nao tinha referéncias, a unica pessoa que eu tinha como



referéncia no teatro era o Sandro, que € um surdo ator, e ele era o
unico que eu conhecia que fazia alguma performance artistica, e eu
ficava buscando mais referéncias e nao tinha. Eu era muito novo e
nessa época eu assisti a arte de outra forma, eu tentava olhar as
coisas na televisao e assistir algum espetaculo de danga, porque nao
dependia de eu entender, e ai quando eu comecei a ter contato com o
MAM, e ai, cadé sua identidade artistica? Vocé pode usar seu corpo,
vocé tem um perfill Essa identidade surda entra como, ai, nesse
processo? Ai eu comecei a perceber, dentro do meu corpo, um
manifesto. E ai, eu vou esconder isso? Nao! E a sociedade vai precisar
Ver isso, e eu precisei perceber que a minha identidade surda podia
contribuir muito com a arte e vice-versa. A libras, a gente diz que ela
nao é so uma lingua — a lingua primeira da comunidade surda — e ndo
€ sO para as pessoas surdas! Eu acho que durante todo esse
processo, o que pode-se ressaltar € que a libras pode ser uma
performance poética, visual, sensorial, que a gente pode ver, sentir,
cheirar, tocar, enfim... [...] E hoje em dia, depois de conhecer varios
lugares do Brasil e encontrar muitas criangas e jovens surdos, eu
comecei a perceber a importancia que € essas pessoas terem uma
referéncia, porque jovens surdos tém se descoberto poetas. O Edinho
falou: na nossa geragao, a gente nao tinha essas referéncias. A gente
precisou se tornar as referéncias para essas geragoes que chegam. E
eu acho que chegou o momento em que as pessoas ouvintes e surdas
se uniram, entdo. Por exemplo, eu conhego o Rogério Ratéo, eu sou
surdo, ele € cego, a gente se comunica, ele € um grande amigo, a
gente encontra estratégia de se comunicar e a vida € assim! A vida é
comunicagao, a vida € troca, a vida é sentir na pele, a vida é a
realidade, ndo é so6 aquilo que a gente imagina.

Consideragoes finais

Alguns fatos relevantes no discurso de Leonardo e Edvaldo nos fazem
refletir e nos encaminham a seguinte conclusédo, ndo sé sobre a educagao museal,
mas sobre o circuito cultural em geral: falta referéncia de pessoas surdas em diversas
esferas como: publico, trabalhadores da cultura, artistas e pessoas representadas nos
acervos dos diversos espacos culturais. Atualmente essa realidade se transformou
um pouco e ha algumas referéncias, entre poetas, educadores e artistas. A atuagao
de pessoas como Leo Castilho e Edinho Santos ajuda a tomar consciéncia e
ressignificar a compreenséo e a conduta de pessoas, instituicdes e politicas publicas
no que diz respeito a acessibilidade cultural, direitos fundamentais e
representatividade das pessoas com deficiéncia.

O que podemos concluir sobre as premissas de educacdo museal através da
analise de Regina Souza sobre o “Protagonismo juvenil: o discurso da juventude sem
voz” e os percursos dos educadores museais surdos € que, para que a educacao

museal realmente se afirme e proporcione a formacao critica dos individuos e a



“‘emancipacao e atuacdo consciente na sociedade com o fim de transforma-la”
(COSTA et al., 2018, p. 74), algumas premissas sao essenciais: um tempo e espago
de estudo e pesquisa para ler questdes da realidade e refletir sobre ela, para imaginar,
expressar e encaminhar possiveis transformacdes. Essas ndo podem estar pré-
determinadas de maneira que os jovens apenas as coloquem em pratica. O espago
cultural deve ter abertura para alterar sua conduta. Espacos coletivos de criagao e
compartilhamento devem ser assegurados numa perspectiva continuada. Por ultimo,
algo que se faz claro no caso das pessoas com deficiéncia, mas que vale para todas
as pessoas: sem equiparacao de oportunidades e representatividade, nenhuma das

transformacdes mencionadas sera possivel.
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