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Entrevista realizada com o artista indigena urbano Binario Armada.

Binario Armada ¢ o nome artistico de Gil Duarte, artista cearense erradicado em
Sao Paulo, cuja produgao é marcada pela mistura de elementos das artes ditas
populares e Indigena com materiais do cotidiano. Em 2020, o artista foi selecionado
para a 152 edicéo Bienal Naifs do Brasil, realizada pelo Sesc Sao Paulo, na unidade
de Piracicaba, com curadoria de Ana Avelar e Renata Felinto. Desse encontro, surgiu
a possibilidade de convida-lo para realizar uma entrevista por escrito, reportada
neste artigo, trazendo a diversidade de fontes e o imaginario complexo do artista.




1. Gil, vocé poderia se apresentar, contando um pouco sobre a sua trajetdria artistica e sobre a

origem do nome artistico Bindrio Armada?
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A FULORESTA DO MORRO (2021) - Colagem, Stencil, Guache, Rolhogravura, Aquarela e Nanquim digital e selo de
cigarro bordado sobre papel Hahnemihle 190g 21cm altura x 29,7cm largura.

Sou musico de formacdo e profissdo, formado em Producdo Musical Fonografica. Antes de me
enveredar pelas artes plasticas, ja tinha meu contato com a musica desde os 8 anos de idade na
bandinha da escola. De |3 para ca sempre segui nos meus trabalhos de pesquisa sonora. As artes
visuais sempre foram algo presente em minha vida, mas até 2008 era apenas de forma amadora,
apenas algo que eu curtia fazer enquanto ndo estava tocando, ensaiando, principalmente em
transito pelos lugares, no 6nibus, no metrd, no trem, em viagens. Com o tempo essa paixao foi me
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levando a outras pesquisas na area das artes visuais e aos poucos fui entrando mais nesse meu
processo de pesquisa das artes visuais também. Meus primeiros processos de desenho e pintura
eram bastante geométricos, linhas, grafismos, trabalhos bem préximos aos de mandalas, mas que
eu sempre chamei de Circulares. Quando vim morar em S3o Paulo tive contato com outros artistas
visuais e fui influenciado por outras ideias, outras técnicas. Isso acabou me levando a chegar nesse
meu estilo de trabalho atual. Surgiu com essas novas ideias, pensando mais nas artes pldsticas, por
influéncia de alguns amigos que falavam sobre meus trabalhos. Pensando em algo mais como em
obras de arte e ndo somente nos experimentos em cadernos e folhas de cajueiro. Assim veio a
primeira ideia de um nome que separasse o musico Gil Duarte do artista plastico, surgindo o nome

artistico "Binario Armada."

Na infancia eu desenhava muito na aula enquanto observava a Serra de Maranguape de onde
se vé de varios lugares de Fortaleza e apesar da vontade de estudar mais sobre as artes visuais,
acabei me enveredando mais pelas artes musicais, estudando na escola, depois faculdade etc. Mas,
nunca deixei de desenhar, de fazer experimentos com as artes visuais, de pintar alguns instrumentos

musicais artesanais, desenhar nas folhas de cajueiro.
2. Qual o significado desse nome artistico?

Bindrio Armada vem da junc¢do de duas palavras. Bindrio vem do "cédigo binario", um sistema de
codificacdo onde os valores sdo representados apenas por 0 e 1. E comum falarmos sobre cédigo
bindrio na informatica, e sobre armazenamento e memadria. Também pensei na possibilidade inicial
de trabalhar em dupla com alguém em algumas ocasides e por isso a ideia do nome Bindrio, mas ndo
aconteceu entdo deixei de lado isso. Armada vem de uma ideia mais tradicional. Armada significa o
conjunto de for¢as de um Estado, mas antigamente acabou indo especificamente para essa ideia de
poténcias maritimas que cruzavam oceanos e, apesar de gerar invasdes genocidios etc., também
geravam comércio, troca de conhecimentos, transito de pessoas num mundo que estava ai para ser
conhecido. Essa palavra acabei pensando para trazer essa ideia do conjunto de técnicas usadas em

minhas obras, como se essas técnicas fossem as forgas, exércitos.

REVISTA VIS - PPG-AV /UNB
VOL. 20, N. 2, AGO/DEZ 2021
ISSN 2447-2484



Com o nome pronto eu fui investindo em meus primeiros materiais, mas sempre pensando
nessa minha questdo sobre estar em transito, tocando, viajando, e assim montei todo o meu arsenal
artistico pensando no deslocamento. Brinco que meu atelié é ndbmade, fica em qualquer lugar que
eu esteja, seja num consultério médico, numa floresta, na praia, no metr6, ou numa van de uma
banda que eu esteja indo tocar. Depois disso fui fazendo minhas primeiras obras, participei de
algumas exposicdes em festas de bandas, feiras, na Primeira Bienal de Artes do Ouvidor 63 e numa
das exposicdes mais importantes que participei, que foi a Bienal Naifs do Brasil. Apesar de ndo me
considerar hoje em dia um artista naif, por muitos anos usei um termo que era o "Pop Naif Reciclado"

para denominar minhas misturas de técnicas.

ABAOCA K (2019) Aquarela, Nanquim, Colagem e Digital carimbada
sobre indice para fichario marmorizado, 12.3cm altura x 9cm largura.

REVISTA VIS - PPG-AV /UNB
VOL. 20, N. 2, AGO/DEZ 2021
ISSN 2447-2484



3. Poderia nos contar sobre suas pesquisas recentes, um pouco de suas referéncias, processos

criativos e o que tem desenvolvido nos ultimos anos?

Minhas pesquisas sdo iniUmeras e cada momento estou atualizando minhas ideias. Acontece
gue de tempos em tempos aparece algo que me chama atencdo e, quando vejo, estou pesquisando
sobre aquilo e de alguma forma isso aparece nos meus trabalhos de forma natural. Ou por uma
coincidéncia maravilhosa como aconteceu com minha maior pesquisa da "Rolhogravura" que foi
uma batida de olho por acaso e, quando vi, estou ai com 10 anos de estudos e sempre aprendendo
com isso. Minhas referéncias tém mais a ver com a passagem e com a memoria do que outras coisas.
Uma viagem, uma memodria da infancia, uma conversa no metro, uma placa na estrada. Tudo vira
material, tudo vira referéncia. As vezes eu sou influenciado por algo legal que algum artista fez e fico

pensando em como fazer aquilo do meu jeito, mas é raro.

Sobre minhas pesquisas, sdo muitas atualmente, a Xilogravura nordestina tem muitas
influéncias sobre meus trabalhos, pois eu pesquisava muito sobre cultura popular do Ceard e
nordeste quando entrei para a Universidade de Musica, em 1998. Naquela época eu experimentava
muito os desenhos em folhas de cajueiro que eu secava dentro dos livros. Tinha muito texto, muita
pesquisa, muita amostra de xerox nos meus cadernos de estudos da Faculdade. Acho que era natural
gue um dia eu experimentasse a arte da gravura. A Rolhogravura, por exemplo, surgiu num dia que
eu estava chegando de um show bem tarde de casa e quando ja estava na cama para dormir me
peguei olhando aquela rolha de vinho que estava ha tempos numa estante do meu quarto e foi ai
gue minha mente comecou a trabalhar nas referéncias malucas. Quando me vi, estava sentado na
sala, cortando aquela rolha, fazendo a minha primeira matriz feita de rolha de cortica aglomerada e
a carimbando no papel, utilizando uma almofada de carimbo que estava na mesa. Sempre amei essa
técnica porqgue tinha problemas com dinheiro na época que comecei e sempre pensava que as Xilos

eram matrizes para se fazer o desenho inteiro e carimbos eram muito caros!

As Platibandas de casinhas do interior do Ceard sdao muito importantes para mim, pois elas

tém a mesma fung¢do do cocar indigena, mas com a diferenga de que eu tomo a ciéncia de que a
casinha é a morada do espirito. Nessa casa vocé coloca o que quiser. Suas memdrias, vivéncias,
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experiéncias etc. As primeiras casas que eu fui fazendo eram quase iguais, pois elas lembravam a
casa que minha avé morou em Fortaleza. Ela tinha uma platibanda que parecia com aquelas muretas
de protecao de castelo. Ndo lembro o porqué de ter colocado a primeira casinha na cabeca dos meus
"aba _ocas" (homens casa), mas eu acabei gostando muito da ideia e elas foram ficando
naturalmente. No comeco eu me perdia em passeios pelo Google Street View em varias cidades do
interior do Ceara para cacgar alguma casinha interessante. Hoje também tenho o livro de fotografias
da Anna Mariani (“Pinturas e Platibandas”) que também uso de referéncia tanto para refletir sobre

as imagens dele e sobre lugares novos que eu deva visitar, mesmo que de forma digital.

As letras, alfabetos de civilizagGes antigas, simbolos magicos, alquimicos, e caligrafias
também estdo presentes nos meus trabalhos. E muito importante lembrar para mim que meus
primeiros estudos visuais foram as pesquisas de alfabetos antigos. Desde os 9 anos de idade, quando
tive um encantamento ao ver os alfabetos fenicio e grego e resolvi de alguma forma aprender os
dois para poder escrever algo nos cadernos como aquelas brincadeiras de cédigos secretos que as
meninas usavam para falar de algo sé delas. Ficava fascinado em tentar decifrar esses cédigos. A
partir dai fui passeando pelos simbolos de magia, alquimia, escudos medievais e seus simbolos e
com o tempo ja era tanto material que eu fui coletando, tirando xerox, que montei um caderno com
essas coletas. Aqui em S3o Paulo, fiquei fascinado com o pixo paulista e sua diferenga do pixo
cearense, que era em sua maioria as palavras desenhadas como um todo, e aqui cada letra era um
icone. A partir dai eu fui desenvolvendo uma letra minha e, quando vi, tinha desconstruido tudo e
feito uma caligrafia desenhada sem significado que um colega artista plastico me falou que se tratava
de Assemic Writing. Acabei fazendo um livro, que chamo de o primeiro de "Cédex Mokof Ygarussu
de uma Lingua Imagindria", com essa técnica. Também utilizo essa escrita em meus trabalhos e
pouco tempo depois desenvolvi em parceria com minha amiga Natdlia Solferini e o Claudio Rocha

da Tupigrafia, duas fontes que chamamos de Jaguaribe (lag(iaripe - Rio das Ongas).

A llustragdo Botanica veio depois, pois eu ja estava querendo por mais cor em meus
trabalhos, além da base das gravuras, que eu fazia. Minhas cores mais usadas para tingir o papel sdo

Vermelho, Amarelo e Preto. Com o tempo eu fiquei com vontade de colocar mais cores nos meus
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trabalhos, além dos "Aba-ocas", e foi na ilustragdo botanica que fui me conectando com a natureza
que ja estava bem presente em meus trabalhos. Comecei a estudar as plantas, as diferencas das

folhas e flores e com o tempo elas foram se tornando mais presentes.

O lance dos selos, das ideias de cartdrio também estdo presentes nos meus trabalhos, com o
desenvolvimento da rolhogravura pude ter ideias para fazer alguns carimbos parecidos com aquele
de reconhecimento de firma, como se fosse uma brincadeira para reconhecer o artista, o carimbo e
depois com a digital para atestar a autenticidade da obra. Claro que tiveram algumas obras sem
esses carimbos das digitais, até porque foi uma questdo tardia, em homenagem ao artista Chico da
Silva, de quem sou fa e que depois de conseguir um quadro dele num brechd - que ndo sei se é
auténtico, somente assinado por ele pelo que me disseram - e descobrir que, além de assinar, ele
carimbava a digital nos quadros, eu acabei influenciado por isso e colocando também a digital em
minhas obras desde entdo. O Selo também tem a ver com essa ideia de autenticidade. Uso muito
inclusive os de IPI de cigarro, que coleto em minhas viagens ou passeios. Todos os lugares que viajei,
em que pude fazer essas coletas de papel, selos etc., ndo pensei duas vezes, e é dai que vem a ideia
do “Pop Naif Reciclado” sobre a qual meu amigo falava . Hoje em dia, eu curto também bordar alguns
selos, por aprender que o selo de cigarro é feito de um papel parecido com o papel moeda e por isso
oferece uma certa resisténcia. Eu achei interessante o bordado, quando comecei a fazer umas
pesquisas sobre as rendas desenhadas nos potes de barro. Depois disso, fui fazendo toda essa
pesquisa sobre os potes, depois fui procurar informagdes sobre os tipos de rendas e entdao acabei
pesquisando sobre o bordado. Mas eu ndo queria bordar no tecido, pois na época tinha muita gente
fazendo bordado em tecido etc. e eu queria continuar no papel. Ja nos primeiros testes fui curtindo

a ideia de bordar nos selos e fui bordando uma série de flores nos meus trabalhos também.

A Arte Indigena tradicional e Contemporanea vem de vdrias pesquisas desde os tempos de
adolescente. Sempre fui fascinado pela arte indigenas como um todo. E muitos dos meus primeiros
trabalhos visuais tinham algo semelhante ao grafismo. Muito pela semelhan¢a dos meus trabalhos
geométricos, que acabaram caindo em varias outras pesquisas, principalmente nas geometrias dos

afrescos arabes, que ja tinham ligagdo com as circulares que eu fazia com um transferidor, régua e
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compasso. Com o tempo essa arte indigena se diversificou e fui procurando ver pontos interessantes
que se conversam entre cada artista indigena que fui observando nesse meu processo. Nesse caso,
artistas como o Jaider Esbell, Denilson Baniwa, Gustavo Caboco, Moara Tupinamba (ela me levou a
pensar que meu trabalho tinha essa fonte na arte indigena ancestral e contemporanea sobre essa
minha ancestralidade adormecida), foram importantes para despertar esse meu olhar para o que

sempre esteve ali na minha frente, nas minhas vivéncias tanto das artes visuais quanto das musicais.

4. Como vocé trabalha a questdo da memdria e de sua prépria ancestralidade em suas obras?

CARAIBAS (2018) Colagem, Stencil, Rolhogravura,
Agquarela, tinta mista, nanquim e selo de cigarro datilografado sobre
papel Smooth Surface 220g 21cm altura x 14,8cm largura.
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A memoria é matéria prima do meu trabalho. E dela que eu tiro as ideias para eles.
Lembrancgas de minha infancia, experiéncias, memarias de histérias contadas pelos meus pais e avds,
muita coisa vira matéria prima da minha arte. Os lacos familiares, amizades, pessoas que conheci,
que convivi e que hoje moram em minhas lembrancgas. A ancestralidade também esta |a na meméria,
naquele chamado que me puxa toda vida para me perder em alguma mata, no mar, ou para conhecer
lugares da cidade, novos percursos e até mesmo quando viajo pelos aplicativos da internet, seja o
de mapas como Google Street View, seja outros como Instagram, Pinterest, Youtube... Tudo é
matéria prima para que eu utilize como arte, ou como documento para guardar em meus cadernos

para depois usar em alguma obra. Seja musical ou visual, o processo é quase o mesmo.

Uma coisa sobre a questdao dessa conexao com a ancestralidade: em 2016, conheci a Moara
Tupinamba e conversamos muito sobre meus trabalhos e sobre varias imagens de uns cadernos que
fiz. Um deles era o "Cédex Mokoi Ygarussu de Lendas Imagindrias" e o outro era o "Codex Mokof
Ygarussu de uma Lingua Imaginaria". Ambos foram processos feitos dessas memarias que eu tinha
e dessa busca por preencher as lacunas que eu tinha sobre esse passado. Ela me convidou para
participar de exposi¢cdes, como a da | Bienal de Artes do Ouvidor 63 e, logo depois de nossas
conversas sobre meus tracos indigenas, sobre minhas ligacdes com essa ancestralidade que vinha
despertando, fui convidado a participar de outra exposicao que foi a do Agosto Indigena em seu
espaco (Colabirinto). Me considero hoje em dia um indigena em contexto urbano, mas que sofreu
um apagamento violento desse passado, desse desejo de conhecer quem eram meus ancestrais, que
andaram pelas caatingas do sertdo do Ceard. A Moara foi uma pessoa bastante importante nessa
conexao sobre minha ancestralidade e hoje faco parte da Associagdao Wyka Kwara e no grupo de Arte
e Cultura dela. Conversamos e discutimos muito sobre os nossos processos e sobre como nossa arte

pode ajudar no atual contexto em que estamos inseridos enquanto coletivo.

5. Entre algumas reflexdes discutidas em virtude da pandemia do COVID - 19, muito se falou da
necessidade de repensar a produtividade e de criarmos pausas seja na rotina da vida como na do
trabalho. Vimos que a arte, sem duvida, apareceu como uma espécie de “respiro” nesse momento.
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Como a pandemia impactou sua produ¢ao? Houve alguma ressignificagdo dos seus processos

artisticos?

ANIMAL IMAGINARIO (2021) - Stencil, Aquarela, Nanquim e digital carimbada
sobre papel Algodao 300g 16,3cm altura x 20,2cm largura.

A articulacdo para destruicdo de politicas publicas sélidas que tinhamos no pais nos colocou
numa situagao bastante grave nessa pandemia. Refletir sobre o papel da politica nesse momento
tdo marcante da nossa histdria foi bastante forte. Acho que marcara por geragdes. Acompanhei o
que pude, me informei do jeito que deu e pelas fontes que tinham credibilidade no assunto. Discuti
sobre o papel da ciéncia nas decisdes politicas, coisa que ndo aconteceu no Brasil e por um momento
entrei em desespero por ndo ter como tocar mais por bastante tempo. Senti como se o meu lado
musico fosse praticamente ceifado nessa pandemia. Em dois anos, quase ndo toquei nem gravei.
Mas, por outro lado, eu tinha uma oportunidade de pensar mais no meu lado artista pldstico, coisa
que eu jamais tinha feito antes, pois sempre estava pensando em musica, compondo, tocando,
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ensaiando ou gravando. Nunca produzi tantas obras como nesse periodo tdo pesado. Era isso e
minha familia que me equilibravam, [foi o] meu jeito de ndao enlouquecer. E como a gente acabou
buscando lugares mais afastados nessa pandemia, meu atelié, que sempre foi feito para montar em

qualguer mesinha, acabou sendo ideal para trabalhar, estudar e aperfeicoar as técnicas.

O que houve de ressignificar todos os processos artisticos, foi um pouco nesse meu modo de
producdo. O buscar dessa imaginacao, por lugares imaginarios, utdpicos, isso se tornou mais
presente que antes. Uma mata mais rica de uma flora colorida que nos convida a morar I3, longe das
mazelas dessa cidade, que tenta se reinventar como modelo de vida, mas que aos poucos nao deixou
de matar sua fauna e flora. Pensar que consegui ver insetos, aves, borboletas no meu bairro, que
nunca tinha visto antes da pandemia, foi uma sensagao bastante interessante. Certa vez, uma amiga
se admirou como meu olho percebe coisas tdo pequenas, brilhos tdo dificeis de se notar. Eu fiquei
feliz, pois nunca tinha parado para pensar nessa capacidade e é claro que essa visdao torna algo
percebido em algo impresso nos trabalhos. Por esta razdo passei a observar cada vez mais o mundo
misterioso das pequenas plantas e insetos. Tirava fotos de detalhes minimos desse lado maravilhoso
que acabei me interessando, ndo sé nas viagens como em casa. Meu quintal, apesar de pequeno,
passou a ser um mundo de estudos e dessa nova reflexdo. Essa pequena "floresta" que eu plantei
ao longo dos anos estava 1a e eu nunca tinha parado para pensar nela, pois as viagens, as loucuras
dos trabalhos e desse cuidado também com os afetos, a familia etc., me faziam passar despercebido

a esses lados.

Foram dois anos bem dificeis para o Gil Duarte musico. Barra pesada em varios sentidos, mas
por outro lado o meu lado artista visual teve uma evolucao bastante significativa. Nao tem como

ficar o mesmo depois disso!
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CASAL NA LAGOA DA SABIAGUABA (2018) - Colagem, Stencil, Rolhogravura, Aquarela, tinta mista, nanquim e selo de
cigarro datilografado sobre papel Smooth Surface 220g, 21cm altura x 14,8cm largura.

6. Como vocé enxerga essa relacdo entre a musica e as artes pldsticas? H4 uma sobreposi¢ao

desses universos nos seus trabalhos?
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Como falei, sou musico de formacgao e agora artista plastico. Ndo tem como as duas coisas
nao entrarem em confusdao. Quando pensava em musica também pensava em imagem. Ja fiz video-
cenario para show de banda minha, ja fiz capa de disco para amigo, ja produzi um clipe alternativo
pra minha banda - Sistema Asimov de Som. Na faculdade de produg¢ao musical, a parte artistica de
todo o processo do meu trabalho final de curso foi pensado por mim. Das composicoes, influéncias
sonoras, arranjos, partituras das musicas, escolher quem eram os musicos que iam gravar as faixas,
a capa do EP. A concepc¢do da identidade artistica do disco foi minha. Mesmo quando alguém vinha
com alguma ideia, eu fazia uma certa curadoria para que a identidade ndo destoasse, muito menos
saisse da ideia original. E uma relacdo natural. Brinco que recebi a tocha da musica e das artes
pldsticas dos meus pais, que tiveram que se sacrificar em outros empregos para nos sustentar. Minha
mae trabalhou de caixa de loja da Mesbla, mas também foi pintora quando jovem. Sé descobri esse
lado artistico dela depois de velho, ja morando em S3o Paulo. Por coincidéncia falei de uns quadros
que eu mais curtia na minha infancia na casa do meu avo e eram justamente os dela e ela acabou se
desfazendo deles. Fiquei decepcionado, pois eram psicodélicos demais, coloridos...eu amava! Meu
pai era sapateiro, um o6timo cantor, eu amava ouvi-lo cantar, pois meu ouvido absoluto nao
detectava uma desafinada dele. Com ele e com minha avd, que era cozinheira, aprendi que se for
fazer algo tem que fazer com qualidade. Todo fim de semana a gente ouvia Noite Ilustrada, Julio
Iglesias, na radio. Foi assim que meu mundo artistico foi evoluindo. Primeiro pela musica e depois

pelas artes visuais.

7. Os povos indigenas e origindrios sio muito diversos em termos de etnias, culturas, linguagens,
filosofias, praticas, costumes, expressoes artisticas etc. Nesse sentido, quando afirmamos algo
como “arte indigena”, parece prevalecer uma espécie de homogeneizacdo de manifestagdes

artisticas muito diversas entre si. Como vocé enxerga essa questao no seu trabalho?
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PAJES ENCANTADOS DA FULORESTA (2022) - Colagem, Stencil, Guache, Rolhogravura, Aquarela e Nanquim digital e
selo de cigarro bordado sobre papel Montval 300g 24cm altura x 32cm largura.

No grupo da Wyka Kwara, eu sempre falo que ser indigena é ter um chamado ancestral tao
forte, tao presente, que o coletivo acaba sendo algo inevitavel. E por isso todos os povos que tém
essa fina ligacdo com essa ancestralidade, com esse coletivo, com o cuidado da terra sdo indigenas.
Ndo sdo sé os povos origindrios em contextos de aldeados, mas também os que estdao em contexto
urbano. Mas se eu penso nessa Otica eu também tenho que entender que existem indigenas além
do Brasil, em outras terras. H4 outros territdrios de povos indigenas em todo mundo. Na Africa, na
Europa, na Asia, Oceania. Todos os lugares tém povos indigenas. Sabemos que tem inimeros povos
assim hoje em dia que ainda vivem nos seus modos tradicionais, outros nem tanto, mas que tem
entre si sua identidade preservada de um certo modo. Ha aldeias indigenas inseridas nas grandes
cidades também. Nao tem como dizer que, apesar do contato, esses povos nao sejam tradicionais.
E complicado e muito complexo. O nordeste como um todo sofreu com esses 500 anos de contato.
Ndo tem como achar que ndo tem indigena de pele negra, ou com cabelo cacheado. Ainda
engatinhamos com essas questdes, mas eu tenho esperanga de que um dia a gente possa conviver
com essas diferengas e que esses povos tdo marginalizados ndo sejam invisibilizados.
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8. E recente a ocupacdo de instituicdes de arte por trabalhos de artistas e por curadores e

curadoras indigenas. Como vocé entende essa inser¢do no sistema de arte contemporaneo?

ANIMAL BIOMECANICO (2018) Colagem, Stencil, Rolhogravura, Aquarela, tinta mista, nanquim e selo de cigarro
datilografado sobre papel Smooth Surface 220g 21cm altura x 14,8cm largura.

Eu acho bastante importante essa ocupacao ainda mais porque ser indigena é viver num
sistema que tenta te invisibilizar todo tempo, que tenta ser violento com vocé, independente se vocé
¢ aldeado ou vive em contexto urbano. Viver nessa busca de retomada, nessa busca por fragmentos,
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depois de todo um processo violento de apagamento por parte do Estado, que por anos foi
repressivo contra os indigenas, é pior ainda. Certa vez numa live, discutindo sobre arte indigena com
uma parente xucuru, ela me falou que ouviu de um curador que sé colocaria artistas indigenas em
sua galeria, ou em alguma exposicdo sob a curadoria dele, se os artistas fossem realmente
excepcionais ao gosto dele. Ficamos ali nos perguntando sobre o que seria esse excepcional na
cabeca dele. Hoje entendemos que o indigena é um artista por natureza, seus utensilios ricos de
enfeites, os grafismos, detalhes e cores. A arte para os indigenas ndo estd separada do fazer, do dia
a dia dele e ai fiquei realmente pensativo sobre isso. E como se fosse uma linha de corte e aquilo

gue ndo cruzasse essa linha deveria ser esquecido, como se ndo fosse arte. Super estranho.

Quando vi o trabalho do Jaider pela primeira vez, foi no prémio PIPA. Ndo pensei duas vezes,
votei nele e sua evolucdo enquanto artista, curador, pesquisador foi algo que jamais tinha visto
antes, sendo nos trabalhos do Chico da Silva, que era filho de uma cearense e um indio da Amazé6nia
peruana. Todo aquele universo posto ali nos quadros, aqueles tracos, me lembravam muito do Chico.
Assim como Chico, Jaider também é uma estrela de referéncia, nessa galadxia de referéncias
artisticas, que guardo na minha casinha em cima da cabeca. Ndo me considero um artista naif ha
bastante tempo. Por mais que eu achasse que meu processo era uma espécie de "Pop Naif
Reciclado", ndo conseguia encontrar uma maioria dos elementos do naif nos meus trabalhos atuais.
Sempre penso sobre o assunto e, conversando com uma amiga, Daniella Villalta, que também me
motivou a repensar sobre o que é esse naif, movimento do qual nunca me senti inserido. Acabei

entendendo que faco arte brasileira ou arte indigena contemporanea.

9. No cenario de arte contemporaneo, as artes indigenas se destacam como uma forma de
resisténcia e luta politica, sobretudo, no que se refere a afirmagao e ao reconhecimento de suas

identidades. Como vocé avalia o esforgo de “decolonizagdao” dessas instituicées de arte?
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PAJES E A VIAGEM DE BARCO (2018) - Colagem, Stencil, Rolhogravura, Aquarela, tinta mista, nanquim e selo de cigarro
datilografado sobre papel Smooth Surface 220g 14,8cm X 21cm.

Vejo como positivo, mas ainda é pouco. Fico feliz que as instituicdes de arte comecem a olhar

para os indigenas aldeados mais ao longe dos grandes centros urbanos e principalmente rever o
olhar que se tinha sobre a arte indigena, que antes era vista como muito mais como artesanato do
gue “arte de verdade”. A arte indigena raramente fica descolada do discurso e da identidade, dessa
luta nossa didria contra a violéncia, o racismo que todo dia luta, dia e noite, para manter tudo como
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estd, com seus privilégios perversos e a violéncia tanto pelo apagamento documental, histérico,
como cultural. E sempre bom que as instituicdes abram seus espacos para a arte indigena, mas é
preciso entender que ainda é pouco e outros espacos também precisam desse olhar mais aberto,
desse acolhimento aos artistas indigenas, que tém dificuldades para ter acesso a esses espacos. Os
artistas alimentam esses espacos. Seria interessante que tivesse mais espagos comprometidos com
a procura desses artistas desconhecidos e espalhados pelos cantos mais afastados dos centros
urbanos do pais. Acho que irflamos nos surpreender com o tanto de artistas maravilhosos que estao
por af invisiveis. Principalmente os indigenas aldeados, os indigenas que moram em favelas. E bom,
mas quero ver mais espacos botando parentes em situacdo de destaque todos os anos e ndo sé uma
bienal, uma semana de arte qualquer. Para virar a chavinha tem de ser no minimo uma vez por ano

e na consciéncia de que o artista indigena tem de ser devidamente valorizado.

10. Observamos que em seu trabalho ha uma diversidade de linguagens utilizadas, mesclando
tanto referéncias da arte ocidental, quanto ndo-eurocéntricas. Como vocé enxerga essa

confluéncia na sua produgao?

Todo meu processo é uma mistura de diversas técnicas e essas técnicas sdo sobrepostas por
camadas. Cada processo acaba se completando. Como trabalho por etapas cada técnica se completa.
Uma coisa sobre essa diversidade de técnicas é que, conforme fui desenvolvendo meu processo
artistico essas técnicas entram como camadas. O tempo, as camadas, as aprendizagens de cada
técnica. Como se fossem um ritual em que as sobreposicdes fossem parte desse rito, como algo que
tem de ser feito sem que haja uma mudancga nessa passagem. Desde a escolha do papel, a colagem
das camadas de papel de livros diversos, o tingimento desse papel com tintas num spray de agua
comum, a secagem desse papel, as imagens feitas através da Rolhogravura, todas elas sao escolhidas
na hora, no momento, sem nada idealizado antes de olhar para o papel, as pinturas dos "aba-ocas"
e das plantas que irdo compor o quadro, a escolha do selo para colar no quadro, se vai ser bordado
ou ndo, se a textura vai ser feita na maquina de escrever ou ndo. Abrir os olhos dos "aba-ocas" depois
de terminar toda a pintura das obras, que determina que agora o rito acabou. S3o pequenas coisas,

mas que fazem todo o sentido, tem toda a importancia naquilo que fagco. Amo essa mistura, essa
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confluéncia. Eu sou essa confluéncia ambulante, meus antepassados que cruzaram mares, que
habitavam a caatinga, que cruzaram desertos, savanas, que construiram civiliza¢gdes, verdadeiros
caminhos, histdrias, lendas, ritos... Entendo tudo isso e faco todo esse meu processo de retomar

esse passado e transformar em arte. E algo muito forte para mim.
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