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Resumo: Neste artigo procuramos refletir sobre as relagdes entre arte, ciéncia e tecnologia
materializadas na obra O Gabinete de Curiosidades (2017), de Rosana Paulino. Esta artista
visual paulistana apropria-se de elementos da cultura material hegeménica, subvertendo os
codigos técnicos, no sentido usado por Feenberg (2010), para construir narrativas maltiplas e
olhares criticos. Buscamos compreender os discursos tramados na obra pelos arranjos e artefato
s

que compdem os expositores/vitrines. Rosana Paulino interroga a neutralidade da ciéncia e da
tecnologia, evidenciando as disputas de poder e o racismo presentes nessas prdticas sociais.
Subjacente a andlise tfrabalharemos a partir de Bal (2016) o jogo estético e politico que remete

as vdrias temporalidades imbricadas nos gabinetes.

Palavras-chave: Rosana Paulino; Gabinete de Curiosidades; arte, ciéncia e tecnologia;
cultura material.

Abstract: In this article, we aim to reflect on the relationships between art, science and technology
materialized in the work called The Cabinet of Curiosities (2017), by Rosana Paulino. This visual
artist from S&o Paulo appropriates elements of hegemonic material culture, subverting technical
codes, in the sense used by Feenberg (2010), to build multiple narratives and critical
perspectives. We seek to understand the discourses woven in this work through the arrangements
and artifacts that make up the exhibitors/window displays. Rosana Paulino questions
the
neutrality of science and technology, highlighting the power struggles and racism present in thes
e
social practices. Underlying the analysis, we will work from Bal (2016) on the aesthetic and
political game that refers to the various intertwined temporalities in the cabinets.
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Introdugdo

O objetivo deste texto é refletir sobre as relagdes entre tecnologia e ciéncia na obra
de Rosana Paulino, O Gabinete de Curiosidades, de 2017, considerando os modos de colecionar
artefatos como espago para didlogos com os afetos e a subverséo dos cédigos técnicos!
(FEENBERG, 2010).

Rosana Paulino? é gravurista e artista multimidia brasileira, negra, nascida em 1967,
em Sdo Paulo. Sua produgdo interroga o processo de colonizacdo, problematizando as questdes
de género e de classe e o racismo estrutural. Sua obra evidencia as tensdes sociais e as marcas
da violéncia constituidas em nosso sistema escravista, atualizadas nas desigualdades do nosso
presente. Uma das estratégias da artista é revolver a histéria e o passado, apropriando-se de
fotografias, mapas, gravuras, imagens que foram produzidas para esquadrinhar a populacdo
negra, forjar pretextos para a hierarquia das ragas e justificar o dominio branco ocidental
sobre os corpos negros africanos.

A poética de Rosana Paulino denuncia a cumplicidade da histéria da ciéncia e da
tecnologia no apagamento da agéncia das pessoas negras e das narrativas contra
hegeménicas. Nesse sentido, o Gabinete de Curiosidades nos ajuda a refletir sobre os artefatos
e a cultura material que fundamentam a construcdio de um olhar eurocéntrico, ao mesmo tempo
que desnaturaliza essa percepg¢do de mundo e os valores que est@o colados a esses objetos.
Para tentar compreender as relagdes tramadas na obra propomos uma andlise dos significados
simbdlicos dos elementos e arranjos que compdem os expositores/vitrines. Consideramos que a
propria descricdo das pegas & faz parte de um processo interpretativo que envolve
subjetividades e escolhas politicas.

O Gabinete de Curiosidades constitui um experimento com a justaposicdo de tempos e

espacgos. Para Mieke Bal (2016), a arte é sempre investigacdo que abre possibilidades para

1 O conceito de cédigo técnico de Andrew Feenberg (2010) refere-se as mediagdes dos processos tecnolégicos e
as respostas negociadas, no nivel do desenho técnico, articulando as exigéncias sociais e técnicas. Um coédigo técnico
é atravessado por valores, interesses ou ideologias para uma solugdio tecnicamente coerente a um problema,
inserido nas tensdes e contradicdes da sociedade em um dado momento histérico.

2 E doutora em Artes Visuais pela Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de S&o Paulo — ECA/USP, em
2011.

REVISTA VIS - PPG-AV /UNB
VOL. 20, N. 2, AGO/DEZ 2021
ISSN 2447-2484



outras pesquisas e modos de conhecer e sentir. Dessa maneira, o gabinete dialoga com cada

pessoa que se permite pensar o

compromiso con la historia, un compromiso que prohibe la adhesién servil
a la historia vista de manera simplista como un pasado lineal que puede
reconstruirse. En cambio, compartimos el deseo de explorar y de demostrar
la complejidad de la historia, su  ftrastornado ) rechazo a permanecer en
orden lineal y la forma en la que brinda lo que yo llamo heterocronia a
nuestra experiencia de la temporalidad (BAL, 2016, p. 129).

Rosana Paulino explora uma multiplicidade de artefatos e diversas camadas de leitura
que colocam em xeque os contextos histéricos e culturais, expostos nas vitrines como processos
e ndo como produtos acabados. H& um jogo estético (BAL, 2016) e ético que remete ao

compromisso com o &mbito social que contempla as vdrias temporalidades ali imbricadas.
Gabinetes de curiosidades

Mariana Frangozo (2014) conta que o colecionismo por objetos artificiais e elementos
do mundo natural na Europa vinha desde a Idade Média. As primeiras colegées de que se tem
registro eram chamadas “cdmara de tesouros”, mantidas por instituicdes religiosas. Serviam
para guardar em seguranca itens de valor, ao contrdrio das cole¢des de curiosidades do
periodo moderno.

Os chamados gabinetes de curiosidades surgiram na Europa, na segunda metade do
século XV. Eram espacos onde se abrigavam espécies e objetos exdticos, coletados ou recebidos
de lugares distantes. Para Mariana Frangozo (2014), o colecionismo é a caracteristica mais
marcante desses gabinetes. Representavam a possibilidade de aquisicdo de conhecimento, pois
reuniom uma diversidade de objetos da cultura material — livros, esculturas, fragmentos de
ruinas, materiais arqueoldgicos — e da natureza, tais como conchas, peixes, répteis, pdssaros,
plantas, minerais, entre outros.

Conforme Téa Camargo (2005, p. 578),

ser um colecionador era possuir um instrumento ndo s para
compreender a realidade como para agir concretamente sobre elaq,
empreitada para a qual o homem moderno sentia-se cada vez mais
capacitado. Com a conquista e exploracdo do Novo Mundo muitas
portas se abriram, particularmente no que diz respeito & compreensdo
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do mundo fisico, permitindo que o colecionador transpusesse para seu
pequeno gabinete um pequeno universo que lhe possibilitava antever o
acalentado sonho de desvendar toda a natureza. Sua colegdo
representava muitas vezes a sua propria visdo de mundo.

O colecionismo dos gabinetes de curiosidades funcionava como testemunha ocular de
diferentes saberes e das maravilhas da terra. Camargo (2005) também aponta que as prdticas
colecionistas eram orientadas pelas revolugcdes cientifica e filoséfica, por transformacdes
radicais na maneira de se apreender o mundo e o ser humano. Elas se beneficiaram do
aparecimento de novos instrumentos cientificos, como o microscépio, o telescépio e os métodos
experimental e analitico. Desempenharam um papel central nas mudancas de percepgdo da
humanidade em relagdo & natureza. Passou-se de uma natureza divina, mde generosa ou
misteriosa, terrivel, exodtica, deslumbrante, estdtica a uma natureza progressivamente
desmistificada, racional, mecénica, utilitdria, dinémica, conquistada.

As coleg¢bes de curiosidades, embora privadas, sé adquiriam significado na esfera
publica, quando exibidas ou compartilhadas com outras pessoas, como explica Mariana
Francozo (2014). A viagem era o elemento central da prética colecionista, empreendida pelo
proprio colecionador ou via encomenda, através daqueles que rumavam para lugares
desconhecidos.

A organiza¢do do gabinete de curiosidades era pessoal, com armdrios, caixas, até
mesmo ambientes inteiros. “Em seu impulso por reunir colecdes nas quais conviviam o bizarro, o
curioso e o miraculoso, os gabinetes seriam tentativas de uma racionalidade cientifica e técnica,
ou primitivas formas dessa racionalidade ié em operacdo” (LOUREIRO, FURTADO e SILVA,
2007, p. 04). Nota-se que estes espacos correspondem ndo sé a uma perspectiva a servico do
modo como a elite o reconstréi, mas, também, como a racionalidade opera e atua.

O colecionismo é um conceito que dialoga com o trabalho:

Considerado em sua dimensdo ordenadora, o colecionismo desponta como um dos
fundamentos culturais de mais profundo enraizamento e de mais amplas consequéncias em toda
a trajetéria humana. Coletando e, logo, colecionando, nossos ancestrais aprenderam a discernir
recursos naturais e a selecionar possibilidades vitais no mundo; [...] A relevéncia trans-histérica
do procedimento colecionista faz com que esse assuma diferentes formas em cada momento

histérico, compondo um complexo sistema de fun¢des e finalidades (MARSHALL, 2005, p. 14).
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Woalter Benjamin (1987) afirma ser a existéncia do colecionador uma tensdo dialética
entre os polos da ordem e da desordem, o que revela sua vis@o sobre o processo de reunido,
catalogagdo e arquivo (no seu caso de livros, sua colegdo). Para o autor, o colecionador e seus
objetos estdo sempre no limiar entre a desordem que é adquirir objetos novos (ou recuperar os
que estdo guardados em caixas, por exemplo) e a ordem (ou a tentativa) que é arquivd-los,
organizd-los em um determinado local.

Além disso, Benjamin (1987) reflete sobre o modo com que os objetos entram para uma
colecdo, atravessam a esfera da posse e tornam-se elementos do colecionismo. O processo
envolve uma ressignificacdo do valor do item colecionado a partir do momento da aquisicdo. A
posse associa esse objeto a um valor afetivo/subjetivo e o valor mercadolégico fica em um
segundo plano. O afeto e a meméria sdo, agora, os agenciadores desse objeto.

Constance von Kriger (2014), ao analisar o texto “Desempacotando minha biblioteca:
um discurso sobre o colecionador”, de Walter Benjamin, apresenta como hipdtese o fato de o

colecionismo ter um aspecto liminar e fetichista. Para a autora,

uma vez fora do tempo, do espaco e da cifra mercadolégica, o objeto pode se tornar obsoleto,
démodé ou in0til, ou ao menos pertencente a outra esfera, que, se fiel ao principio do
colecionismo pleno, ndo permite sequer negociagdo. O item de cole¢do ndo é mais da posse do
colecionador, uma vez que ndo pode ser reinserido numa légica de venda, mas integrante da
esséncia desse sujeito, que o salvou da roda do capital. Essa transmuta¢do de sentido (de

mercadoria a item de colecionismo) acompanha o conceito fetiche (KRUGER, 2014, p. 73).

Como Benjamin afirma, o colecionador coloca os objetos em outra constelacdo, cria outras
narrativas, em uma nova ordem, como algo extraordindrio. Em suas palavras: “[...] para o
colecionador o mundo estd presente e, de fato, ordenado em cada um de seus objetos.
Ordenado, sem duvida, segundo uma configuragéio surpreendente e ininteligivel para o

profano” (BENJAMIN, 1987, p. 94).

Os gabinetes de Rosana Paulino

Com uma perspectiva critica e irénica sobre esse espirito de colecionismo, Rosana Paulino
faz uma parédia dos gabinetes de curiosidades, problematizando as estratégias de acesso ao

conhecimento, a relagdo com a ciéncia e a visdo de mundo colonial. A curiosidade enquanto
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atitude cientifica e racional que leva & investigagéio, & exploragdo e & experiéncia, ampliando
o aprendizado, torna-se, aqui, um exercicio critico e nonsense, provocando novas associagdes
entre objetos aparentemente aleatérios, um instrumento de resisténcia & naturaliza¢do de
prdticas opressoras e marginalizantes.

Percebem-se apropriacdes e subversdes dos coédigos técnicos na medida em que a
artista compartilha a negociacdo dos significados com espectadores e espectadoras. Para
Feenberg (2010, p. 104), o cédigo técnico é uma articulagdio “entre exigéncias sociais e
técnicas” como a “realizagdo de um interesse ou de uma ideologia para uma solugdo
tecnicamente coerente a um problema”. O objeto faz a mediacdo do processo de denuncia e
de resisténcia.

O Gabinete de Curiosidades apresenta-se em duas versées (figuras 1 e 2).

Figuras 1 e 2 - Gabinete de Curiosidades, Rosana Paulino, 2017, cabine 01 e 02
Fonte: Galeria da artista [2017

Cada gabinete possui entre 26 e 28 pecas, respectivamente, que variam entre garrafas,
temperos, pedras, cerdmica, conchas, souvenir, corais e impressdo digital sobre tecido. Ambos
fizeram parte da exposicdo Atléntico Vermelho — Padréo dos Descobrimentos, realizada em
Lisboa, Portugal, no ano de 2017.

Ao se apropriar de um cédigo que, marcadamente, relaciona-se das expedicdes e ds
viagens, além do colecionismo, Rosana coloca passado/presente em didlogo, de modo que
subverte a relagdo Brasil/Portugal em pleno século XXI. O uso de uma diversidade de objetos
dentro de uma cabine, organizados em frente & representagdo de um homem ou de uma mulher
escravizados, nus, com poses das fotografias antropométricas do século XIX, anuncia tensdes,

distanciamentos, silenciamentos e histérias plurais que precisam ser reinterpretadas, tal qual a

REVISTA VIS - PPG-AV /UNB
VOL. 20, N. 2, AGO/DEZ 2021
ISSN 2447-2484



histéria da ciéncia. A artista propde leituras entre a multitemporalidade e perspectivas ndo
lineares (BAL, 201 6).
E possivel estabelecer uma associagdo entre o modo como a artista constréi o Gabinete de
Curiosidades e a organizagéo de imagens religiosas nos oratérios e /ou altares. De acordo com
o Museu do Oratério , de Ouro Preto-MG, criado em 1998, os oratérios se caracterizam pela
diversidade de tipos, tamanhos e materiais que tiveram origem nos primérdios da Idade Média.
Como utensilios religiosos que sdo, chegaram ao Brasil pelas mdos colonizadoras e se
espalharam pelas fazendas, senzalas e residéncias, tornando-se parte do cotidiano brasileiro.
Por outro lado, Roberto Conduru (2007) nos lembra das tantas influéncias africanas nos
modos de vida e da religiosidade brasileira, cujas contribui¢cdes estdo por todos os lados, ainda
que difusas nas prdticas sociais. Ao olhar para as marcas contraculturais assinaladas nas
construcdes arquitetdnicas, na estética e nos modos de vida percebemos o quanto de Africa estd
presente nas nossas narrativas, na nossa histéria, quantos saberes e fazeres do trabalho
africano construiram o pais. A conexdo entre afro-brasilidade e arte cristd é signo de uma
contracultura particular de um supra sistema iconogrdfico e teolégico dominante. O

oratério em muitos acervos nacionais ilustra esse sincretismo,

o casamento entre o rito catdlico oficial e o Candomblé afro-brasileiro [...]
Autorrepresentagdes puUblicas toleradas, quicd incentivadas, posto que implicam converséo
religiosa e cultural. Participando do processo de salvagdo das almas, de cooptacdo de corpos
e mentes, essas imagens ajudaram a justificar a escraviddo. Pratica que culmina na incluséo de
negros no pantedo catdlico. [...]. Mas o ponto culminante é, sem divida, a eleicdo como
padroeira oficial do Brasil de Nossa Senhora da Concei¢do Aparecida, uma Maria de Nazaré
negra [...] Ehd o inverso, a incorporagdo pelo cristianismo, o branqueamento e a ocidentalizagéo

da iconografia africana (CONDURU, 2007, p. 18-20).

Ao servir-se fartamente das convencdes formais africanas, os oratérios, as tradigdes, os
ritos e a propria religiosidade brasileira ganharam seus contornos nesse processo sincrético. O
Gabinete de Curiosidades, na sua organicidade, assemelha-se aos oratérios afro-brasileiros ,
em virtude da disposicdo de objetos, de modo a ocupar o espaco da cabine, com a imagem
central fixada ao fundo. Nesse aspecto, a obra resgata contribuicdes africanas no jeito de ser

brasileiro, além de considerar a agéncia da populag¢do escravizada que lutou e criou seus
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codigos e estratégias para resistir, batalhar pela liberdade e fazer ressurgir valores africanos
que eram brutalmente sufocados.

Os altares de devogdo, como os oratérios, marcam o sincretismo e as tradigdes
consolidadas no pais. Harrison (2007) lembra que os conceitos ciéncia e religi@o séo produtos
da modernidade. A religi@io conquistou seu sentido no século XVIl e a ciéncia, durante o século
XIX. Sabemos que os processos histéricos e sociais levaram & formacdo de categorias duais
para ciéncia e religido, o que desencadeou um entendimento falacioso dos fendmenos que tais
termos procuravam representar. E essa distorcdo que aumenta a discusséo sobre a verdade na
relagdo ciéncia/religidio.

Boaventura de Sousa Santos (2010) coloca em questdo a teoria representacional da
verdade e a primazia das explicacdes causais, defendendo que todo conhecimento cientifico é
socialmente construido, acontece na interacdo social e seu rigor tem limites inultrapassdveis e
sua objetividade ndo implica sua neutralidade. O autor coloca em xeque a ciéncia como
religido, determinista, defendida pela racionalidade técnica e detentora de insuficiéncias
estruturais visto ndo existir conhecimento cientifico neutro, como ela defende.

Santos (2010) ainda alerta quanto ao positivismo cientifico da ciéncia moderna onde
prevalece o quantitativo sobre o qualitativo, onde as ciéncias naturais, da natureza, sdo
determinadas com a cientificidade légico-matemdtica como Unica verdade possivel. Para
superar essa ciéncia, o qualitativo precisa ser integrado ds ciéncias sociais de modo a
reconhecer todo conhecimento cientifico natural como cientifico social, visto que todo
conhecimento é local e total, além de autoconhecimento . Isso acontece quando outros saberes
séo levados em conta, como asseveram bell hooks (2019) e Djamila Ribeiro (2018, 2019).

Ao reutilizar as fotografias encomendadas pelo cientista naturalista suico Louis
Agassiz  ao fotégrafo Augusto Stahl , Rosana Paulino problematiza o sistema colonial, a
economia escravista e os fundamentos da ciéncia eurocéntrica. Desmonta a separacdo rigida
entre pesquisador/espectador e o objeto de pesquisa, reclamando a humanidade, o afeto e a
agéncia da pessoa capturada pela imagem. As fotografias antropométricas utilizadas (frontal
para a mulher e de perfil para o homem) remetem diretamente ds teorias raciais racistas e
eugenistas que se espalharam pelo pais.

Ao mesmo tempo, sdo fotos muito expressivas, sobretudo se levarmos em conta o gesto
e as marcas de subjetividade como o olhar da mulher fotografada que mira e interpela o
publico que a observa. A fotografia, inserida no gabinete, deixa vestigios para biografias

apagadas e histérias tecidas nas vidas dos homens e mulheres escravizados. As fotografias séo
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indiscutivelmente precisas em seu estilo, de acordo com as convengdes cientificas do século XIX
e, também, aludem & atualidade, dado o formato da impresséo digital. Forcam um vinculo entre
momentos distintos.

Os gabinetes funcionam igualmente como vitrines, como exposicdo de objetos de
consumo. “Consumir, seja para fins de satisfagcéio de necessidades bdsicas e/ou supérfluas —
duas categorias bdsicas de entendimento da atividade de consumo nas sociedades ocidentais
contempordneas — é uma atividade presente em toda e qualquer sociedade humana”
(BARBOSA, 2004, p.7). A autora reforca a ideia central do consumo no processo de reprodugdo
social da sociedade, isto é, todo ato de consumo é essencialmente cultural.

O gabinete e as relacdes de consumo permitem refletir sobre as imposicdes dadas a
tecnologia do olhar na vida contemporénea. O cendrio e as relagdes da vida cotidiana podem
ser vistos como um processo de obsolescéncia cultural programada. Ao olhar para o Gabinete
de Curiosidades somos interpelados sobre o modo como lidamos com os excessos e os
desregramentos do mundo de consumo dentro da légica capitalista neoliberal. O consumo serve
para marcar perdas e auséncias mais do que para enfatizar ganhos e mudangas positivas em
termos de mobilidade social, aquisicdo de status e prestigio dos grupos sociais, lembra Livia
Barbosa (2004). Além disso, as coisas que consumimos, que usamos, ganham novos sentidos em

nossas experiéncias vividas no cotidiano. Os objetos nos representam e nos constituem como

sujeitos, segundo Daniel Miller (201 3).

Figuras 3 e 4 — Gabinete de Curiosidades, Rosana Paulino, 2017, cabines 01 e 02.
Fonte: Galeria da artista [2017].
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Pequenos objetos com fungdo decorativa, como o prato com a estampa da azulejaria?,
em um suporte de vidro, ou o galo portugués* simbolizam particularidades regionais, sintetizam
lugares e culturas. Cada um deles cria elos de identificagdo, dependendo do repertério e das
experiéncias vividas pelas pessoas espectadoras. Ligam-se ao imagindrio da Metrépole.
Recorrentemente a escravizagdo e o colonialismo sdo vistos e anunciados como coisas do
passado, mas sdo os eventos do tempo presente que nos mostram que eles permanecem

atuantes.

Figuras 5 e 6 — Gabinete de Curiosidades, Rosana Paulino, 2017, fragmentos.
Fonte: Galeria da artista [2017].
Os artefatos carregam valores sociais, memérias e afetos, constituindo diferentes significados

de acordo com os contextos de uso. Ambas as versdes dos gabinetes (figuras 3 e 4) contam com
uma materialidade e uma configuragdo parecidas com aquelas das tradicionais lojas de
souvenir que estdo presentes em todas as partes do mundo. Souvenirs e lembrancinhas fazem
parte de estratégias de consumo e de turismo, que transformam miniaturas, cartdes postais e
chaveiros em simbolos de cidades e paises, tentativas de sintese de culturas, em universo kitsch
que faz a mediagdo das experiéncias e recordagdes de viagens.

Obijetos variados podem constituir uma cole¢cdo de curiosidades, uma acumulagdo de coisas
raras, excepcionais, extraordindrias, exéticas, estranhas e até monstruosas. O modo como a

colecdio foi construida, armazenada, apresentada, usada e interpretada relaciona-se com a

3 Os azulejos portugueses referem-se aos saberes e apropriagdes ocorridos no Brasil desde a colonizacgéo, além
de marcarem a arquitetura com diferengas simbdlicas e sociais. Assumiu importante papel como suporte para a
expressdo artistica nacional nas paredes, paldcios, jardins, igrejas, conventos e outros. Para saber mais, visite o
Museu Nacional do Azulejo: http://www.museudoazulejo.gov.pt.

40O Galo de Barcelos é um dos simbolos de Portugal. A lenda medieval, de cardter religioso, narra o milagre de
um galo morto para provar a inocéncia de um homem, erroneamente acusado, na cidade de Barcelos, ao norte do
pais. Conhega a lenda em: https://www.eurodicas.com.br/galo-de-barcelos/.
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construgdo dos saberes. No caso dos gabinetes de curiosidades, mostravam-se os saberes
coloniais, isto &, “a forma como o conhecimento sobre o Novo Mundo foi construido através das
experiéncias combinadas de pessoas que viajaram ao novo continente e daquelas que nunca
sairam da Europa” (FRANCOZO, 2014, p. 29). A apropriacdo dos souvenirs é marcada pela
ironia e pela ambiguidade. No caso desta obra de Rosana Paulino, a media¢do provocada
pelo arranjo dos obijetos, leva-nos a pensar sobre as fungdes simbdlicas, sobre as relacdes
politicas, cientificas e culturais que estdo ali materializadas sobre os cédigos técnicos que os
constituem.

A prépria artista relata o tipo de historiografia que desenvolve no trabalho.

Dois gabinetes de curiosidades. Andando pelas lojinhas aqui de Lisboa
eu comecei a pensar: O que seria hoje um gabinete de curiosidades
contempordneo? Entdo eu uso os produtos tipicamente portugueses, o
galinho de Barcelos, as cerémicas, as sardinhas de lisboetas que estéo
muito na moda. Mas ai encontrei nessas lojinhas coisas muito
interessantes. Muitas delas sdo geridas por pessoas que nem falam
portugués, sdo chineses, sdo indianos e a gente acha um galinho de
Barcelos, mas acha também uma tartaruga. Um elemento que ndo tem
nada a ver. O qué que esse elemento estd fazendo ali? Quem sabe a
gente ndo estd vendo uma nova narrativa surgindo? Entdo o Gabinete
de curiosidades é mais ou menos isso. Ele é uma sintese quase do
passado, ele traz a exposi¢cdo para o presente e pensa o que seria esse
outro, o que seria o curioso, hoje. (informagdo verbal).?

Figuras 7 e 8 — Gabinete de Curiosidades, Rosana Paulino, 2017, frontais.
Fonte: Galeria da artista [2017].

5 Transcrigdo do video Atlantico Vermelho | Rosana Paulino — Exposi¢éio no Padréo dos Descobrimentos — Filme
Meméria-Futura, 2017.
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Centralizadas em meio aos demais objetos, sobre caixas, estdo as esculturas de méos

estendidas (figuras 7 e 8). Sdo mdos negras que podem simbolizar quase quatrocentos anos de
trabalho escravo no Brasil, um crime contra a humanidade, remetendo aos ex-votos.
Os ex-votos s@o considerados testemunhos colocados através da desobriga em salas de
milagres de igrejas e santudrios catdlicos, em formas muito variadas desde bilhetes, esculturas,
quadros, fotografias, mechas de cabelo, cartdes, éculos, até pendrives e artefatos tecnoldgicos,
cujos aspectos sdo bastante representativos nos campos da comunicagdo, antropologia, arte e
histéria, de acordo o Nuicleo de Pesquisa dos Ex-votos (NPE) .

Como objetos ex-votivos, as esculturas de mdos evocam o trabalho drduo, incessante, o carinho,
o afeto, as lutas pela liberdade, as cicatrizes do castigo, da violéncia. Essas mdos mostram-se
como um gesto de suplica ou de agradecimento. O gesto de oferta e doagdo coloca essas mdos
em didlogo também com a expressividade religiosa.

Na parte central do gabinete as mdos se relacionam com todas as demais pecas, desde os
artefatos de decoragcdo até os itens de cozinha, como os aromas e temperos (figuras @ e 10).
Lembram mdos criadoras, acolhedoras, que afetam e sdo afetadas pelas narrativas que podem
ser construidas no gabinete de curiosidades do tempo presente. SGo mdos que cozinham,

alimentam, compartilham.

Figuras 9 e 10 - Gabinete de Curiosidades, Rosana Paulino, 2017, fragmentos.
Fonte: Galeria da artista [201772].

As especiarias fazem parte de nossa culindria e de nossa histéria, estando diretamente
ligadas ao processo de ocupagdo da América a partir do século XVI, visto que, entre outros
motivos, foi ocasionado pela necessidade europeia em tracar novas rotas para tornar mais

acessivel seu comércio.
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Tanto Cristévéo Colombo como posteriormente Pedro Alvares Cabral
ndo sairam do velho continente e nem capitanearam tal empresa
financiada pela elite europeia, unicamente com o objetivo de explorar
novas terras. Em 1492, Colombo tinha desembarcado nas terras dos
escritos drabes, das aventuras fenicias e celtas cujos navegadores por
razoes histéricas ndo desembarcaram para ali estabelecerem uma
colonizagéo. O navegador genovés saira para procurar a costa
sudoeste da india e encontrou um novo continente. Entretanto, ele
acreditou ter chegado ao Extremo Oriente ao receber dos homens que
comandava um arbusto cujas folhas cheiravam a canela (RODRIGUES,
2009, p. 117).

Especiaria era o termo empregado na Europa para designar as mercadorias asidticas
caras e dificeis de serem obtidas. Com o passar do tempo é que passou a indicar todos os
produtos com capacidade de temperar a comida. A grande durabilidade, a resisténcia a mofos
e pragas quando estocadas é que tornou seu comércio possivel e préspero, j& que suportavam
por meses e até anos as travessias por mar ou terra sem perder suas qualidades aromdticas e
medicinais (RODRIGUES, 2009).

O Gabinete de Curiosidades nos faz pensar sobre o uso das especiarias, suas fun¢des
culindrias, medicinais, aromdticas, religiosas e comerciais, sobre as memérias e histérias que sdo
resgatadas a partir da materialidade que cada potinho armazena.

Os temperos e potes dos gabinetes também evocam a interculturalidade ocorrida apés
a invasdo territorial, os saberes indigenas e africanos partilhados e apropriados pelos
colonizadores. A desigualdade étnica, racial e de género também estd contida nos vidros do
gabinete, instrumentos de ampla utilizacdo na ciéncia, na formulacéo e manipulagdo dos
experimentos. Rosana tece uma narrativa complexa sobre os tantos processos e elementos que
construiram a cientificidade brasileira, mas, além disso, busca as referéncias que articulam a
colonialidade com uma perspectiva decolonial. No caso da vidraria (figuras 11 e 12), eles

armazenam as especiarias, o aglcar e, inclusive, os souvenirs.
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Figuras 11 e 12 — Gabinete de Curiosidades, Rosana Paulino, 2017, fragmentos.
Fonte: Galeria da artista [20172].

Passado e presente dialogam pela transparéncia do vidro, possibilitando justaposicdes,
atravessamentos, perspectivas multiplas entre esses elementos, como metdforas das politicas de
controle e do genocidio que a colonizagdo desencadeou. Uma narrativa que retoma a
colonizagdo de forma descolonizadora. A artista usa o Gabinetfe de Curiosidade para dialogar
com o passado colonial que ndo foi superado e que ndo se pode esquecer. Reconstrdi,
artisticamente, uma histéria cientifica e subverte a légica e os estatutos de verdade com a
temporalidade da matéria e a participacdo ativa dos objetos que utiliza, estimula uma viséo
performativa que pressupde exame histérico como sugere Mieke Bal (201 6).

Cada um dos objetos dos gabinetes agencia seus discursos, e, em conjunto, constituem

uma "historia reescrita, (transtornada/ " (BAL, 2016, p. 129). O acicar doce e palatével possui

o amargor das vidas escravizadas nos engenhos. Os souvenirs delicados e singelos carregam
as marcas do capitalismo selvagem que mercantilizou almas e ampliou as desigualdades e o
racismo no Brasil, além de seguir rumo & destruicdo do meio ambiente. Os minérios polidos e
limpos reescrevem a exploracgdo e a apropriagdo violenta de tudo que havia nos trépicos, a
invasdo territorial, a coloniza¢do. As conchas protetoras dos moluscos anunciam o trafico
negreiro, a travessia do Atléntico e tudo que dela decorre. Os peixes, a tartaruga e o pdssaro
sdo representacdes da diversidade tropical, do mesmo tempo que advertem sobre a

exploracdo da fauna e a consequente extingdo de tantas espécies.
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Figuras 13 e 14 - Gabinete de Curiosidades, Rosana Paulino, 2017, fragmentos.
Fonte: Galeria da artista [201772].

O esqueleto (figura 13) relaciona-se a toda ciéncia construida sob os argumentos da
hierarquia entre as ragas, tentando legitimar a dominagdo branca europeia, sustentando os
pilares do sistema escravagista e o genocidio que desde a colonizagdo se desenvolveu e
continua no Brasil. Milhares de indigenas e afrodescendentes foram mortos. Jurema Werneck
(2019) fala da reducdo do humano & condicdo de mercadoria, como produto perecivel de alto
valor, deslocado para a exploracdo e producdo das riquezas no ambiente tropical. Lavoura,
mineragdo, construgdio e manutengdo de povoados incipientes, cidades e habitagdes de
europeus e seus descendentes sdo atividades que eram exercidas no contexto da violéncia
desumanizante e da explora¢do extremas. Em meio aos objetos dos gabinetes de Paulino
destacam-se os rastros da exportagéo sistemdtica de riquezas e seus frutos como base para a
consolidacdo do capitalismo nos territérios. O esqueleto no vidro evoca, também, as
experiéncias cientificas, os laboratérios que mediam os ossos, classificavam as fisionomias e
hierarquizavam seres humanos e elementos da natureza.

O pequeno esqueleto, armazenado no pote de vidro, traz uma poténcia cumulativa e
expressiva que coloca passado e presente numa relagdo interdiscursiva. Revisita relatos
histéricos sobre a “vida média de trabalhadores escravizados, principalmente aqueles presos
aos trabalhos nas lavouras, [...] ndo excedia a 7 anos!” (WERNECK, 2019, p. 217), ao mesmo
tempo que problematiza a globalizacdo capitalista e as miltiplas narrativas que dela

decorrem.

Consideragoes
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As leituras dos gabinetes aqui desenvolvidas dialogam com o uso subversivo dos codigos
técnicos & medida que tensionam os determinismos cientificos e tecnolégicos. “O determinismo
argumenta pela implausibilidade de sermos capazes de conseguir, a partir de uma
configuracdo momentdnea de um determinado objeto para outro, em termos puramente
técnicos” (FEENBERG, 2010, p. 77). Rosana Paulino, ao contrdrio, reconhece ciéncia e tecnologia
como obijetos sociais, sujeitos & interpretacdo e a transformacgdo cultural.

A andlise sobre o Gabinete de Curiosidades nos leva ao conceito de hibridac¢do que se
entende por “processos socioculturais nos quais estruturas ou prdticas discretas, que existiam de
forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e prdticas” (GARCIA
CANCLINI, 2015, p. XIX, grifo do autor). Por essa razdo é que, ao refletir um pouco sobre
alguns dos seus elementos, os objetos e suas histérias, abrangemos os processos de hibridagéo
com os quais Rosana Paulino dialoga e que estdo relacionados com a colonizagéo brasileira.

Esses gabinetes lidam com a concepg¢do do afeto, de ser afetado, tanto quanto a
multitemporalidade que se traduz em cada peca. Toda materialidade anuncia subjetividades e
deslocamentos polissémicos, historicamente constituidos. Ndo se trata de uma classificagéo, mas
de niveis de interpretagdes que configuram valores, experiéncias vividas e modos de ver. Os
trajetos de leitura percorridos constroem diferentes narrativas e estdo sujeitos aos repertorios
de quem I|é.

As vitrines apresentam produtos que ainda estdo presentes em nosso cotidiano.
Entretanto, os objetos séio mostrados néio como legados de diferentes culturas que ficaram no
passado, mas como elementos dindmicos, como geradores de sentido, como representacdes das
tensdes e contradicdes dos processos colonizatérios, como representacdes de prdaticas sociais.
Essas pegas e conjuntos ganham novos significados no tempo/espago das pessoas que interagem
com a obra. Fazem emergir as disputas de poder e as assimetrias de classe, género e raca, de
modo a inter-relacionar meméria e histéria com a densidade heterocrénica (BAL, 2016) que o
publico constréi.

De maneira muito singular, os gabinetes sdo capazes de sugerir convergéncias entre
diferentes dominios da sociedade, incluindo ciéncia e tecnologia. Essa integracdo demonstra que
a arte ndo se situa fora da sociedade, pelo contrdrio, estd inscrita, engajada em tudo que a
constitui. O Gabinete de Curiosidades inverte a légica da colegéio de objetos exdticos para fazer
pensar nas diferencas culturais, nas interculturalidades, nos processos de hibridagcdo e na

reinvencdo coletiva do passado e do presente.
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