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Resumo: O artigo busca apresentar e analisar os grafites produzidos nas regides de Gaza e Cisjordénia
que discutem e se relacionam com os eventos de 1948, conhecidos como al-nakba (a catdstrofe) e com
as demandas de retorno decorrentes destes eventos. A partir disso, objetiva-se evidenciar as relagdes
estreitas estabelecidas entre essa producdo cultural e as pautas sociopoliticas contempordneas. Para
tanto, partimos, inicialmente, de uma breve andlise de al-nakba como um evento histérico e, a partir
disso, observamos as produgdes de grafite contemporéneo e identificamos elementos e repertérios que
conectam as demandas atuais com os acontecimentos de 1948. Nesse sentido, foram identificados signos
centrais para a comunica¢do de mensagens politicamente ativas em torno dessas demandas.

Palavras-chave: Al-nakba. Grafite. Palestina. Handala.

Abstract: The article seeks to present and analyze the graffiti produced in the regions of Gaza and the
West Bank that discuss and relate to the events of 1948, known as al-nakba (the catastrophe) and the
demands for return arising from these events. From this, the objective is to highlight the close relations
established between this cultural production and the socio-political agendas that extend to the present
day. To this end, we started, initially, from a brief analysis of al-nakba as a historical event and, from
that, we observed the contemporary graphite productions and identified elements and repertoires that
connect the current demands with the events of 1948. In this sense, central signs for the communication of
politically active messages around these demands were identified.
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Introdugdo

O fazer artistico se apresenta como um importante aspecto cultural que oferece ao
sujeito voz e visibilidade para comunicar suas percepg¢des individuais e coletivas de maneira a,
muitas vezes, desprender-se do discurso mididtico. Isto é, “a arte pode assumir diversos
significados em suas vdrias dimensdes, mas como conhecimento proporciona meios para a
compreensdo do pensamento e das expressdes de uma cultura” (OTT, 1997, p. 111). Nesse
sentido, ela é uma importante e significativa ferramenta comunicativa, especialmente por conta
da importéncia e atencdo que oferecemos a ela (OTT, 1997).

No caso do grafite, tais percepcdes sdo inseridas de forma concreta nesta mesma
realidade que o gera, expandido os limites da comunicagdo para o mais simples passante, pois
“as expressdes nas paredes sdo deixadas sem censura atingindo seus diferentes puiblicos,
apesar da intengdo de alguns de abordar as autoridades” (JARBOU, 2011, p. 39. Tradugdo
nossa). Dessa maneira, observar a cultura contemporénea dessas regides através do grafite é,
também, buscar compreender o homem e a sua realidade.

No presente trabalho objetiva-se observar o grafite palestino que tematiza momentos
centrais no desenvolvimento identitdrio nacional: o exilio, estabelecido a partir de 1948. Em
que os imagindrios e discursos sobre a derrota e a luta sdo utilizados como base para
significacdo e legitimacdo da luta presente, compondo uma parte significativa da narrativa
nacional. Assim, contemporaneamente, diversos grafites tém tematizado essa experiéncia,
relembrando o evento e aplicando sobre ele suas demandas relativas ao direito de retorno.

Para tanto, partimos da revisdo bibliogrdfica a respeito do evento histérico, analisando
os impactos socioculturais e politicos do evento, bem como sua articulagdo para o
desenvolvimento de uma identidade nacional centrada nessas experiéncias. Na sequéncia,
realizou-se levantamento de grafites na regido que mobilizassem esse evento em sua
comunicagdio, analisando a forma pela qual os sujeitos e o espago sdo representados e
articulados ao exilio. E, por fim, outros elementos e signos associados a esse repertério,
especialmente, aqueles ligados ao direito ao retorno foram examinados. Argumentamos,
portanto, que o grafite € um importante meio comunicativo que tem sido utilizado como forma
de rememoragdo desse passado, servindo, também, para a articulagdo visual das identidades

nacionais gestadas nas novas geragdes, negando o esquecimento.
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A catdastrofe e suas consequéncias

Em 1947, a Gra-Bretanha decide entregar a resolucdo da disputa entre drabes e
sionistas pela Palestina as Nagdes Unidas. A resolugdo 181, emitida pelas Nagdes Unidas,
explicitava a deciséo de dividir a Palestina em dois Estados — um judeu em quase 55% do
territério, e outro drabe em 45% da Palestina (CLEMESHA, 2008) —, sendo responsdvel pela
mudanga drdstica das orientagdes nacionalistas na Palestina. O governo britdnico decidiu
retirar-se da regido em uma data fixa: 14 de maio de 1948. Pressupunha-se que a retirada
britdnica iminente forcaria as duas partes a chegarem a algum acordo.

Conforme Hourani (2006) aponta, a medida em que a intervengdo britdnica diminuia,
a luta crescia. Nesse sentido, “o Mandato se desintegrou antes que as Nagdes Unidas pudessem
chegar a uma concluséo sobre a melhor maneira de substitui-lo" (PAPPE, 2007, p. 182. Traducéo
nossa). Os judeus conquistaram ampla vantagem nesses conflitos, levando os paises drabes
vizinhos a intervir, instaurando uma guerra regional. Algumas horas apés o fim do mandato, a
comunidade sionista declara a independéncia do Estado de Israel — imediatamente
reconhecido pelos Estados Unidos e pela Russia.

A partir disso, forcas egipcias, jordanianas, iraquianas, sirias e libanesas avangcaram
sobre as partes de maioria drabe do pais. Esse processo é a base para a criagdo da mitologia
fundacional de Israel, em que, supostamente, poucos judeus enfrentaram muitos drabes, como
verdadeiros herdis nacionais (PAPPE, 2007). Israel ocupa a maior parte do pais em quatro
campanhas. O plano judeu consistia em dois objetivos: (1) tomar rdpida e sistemicamente as
instalacdes, militares e civis, deixadas pelos britdnicos; (2) limpar o futuro Estado ao mdximo
da presenca de palestinos (PAPPE, 2007). Conforme Grinberg aponta: “com um exército mais
bem armado, o suporte do armamento tcheco e o aumento continuo do contingente pessoal, por
conta da chegada de imigrantes europeus, Israel levou a melhor” (2000, p. 109).

Conforme Rashid Khalidi (1997) argumenta, o quinze de maio de 1948 marcou o
nascimento do Estado de Israel, mas também a derrota definitiva dos palestinos. A fundacdo
do Estado de Israel, segundo Kamrava (201 3), foi baseada em trés principios fundamentais: (1)
o entendimento dos judeus como um povo distinto e possuidor de uma identidade Unica enquanto
nagdo; (2) a necessidade da fundagdo dessa nacdo em um territério especifico, a Palesting; e
(3) a necessidade de independéncia, territorial e juridica, nos moldes de um pais moderno.

Como Pappé (2007) aponta, nesse processo ocorreram muitos massacres e ac¢des de
violéncia com o objetivo de forcar a fuga dos palestinos. Vdrias das principais cidades

palestinas, assim como diversas vilas satélites, sdo tomadas pelo exército israelense. A
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populacdo é dispersada e as propriedades confiscadas. Entretanto, essas a¢des ndo tinham
cardter marginal, mas faziam parte de um plano estatal. Dois tercos (HOURANI, 2006) da
populacdo drabe foge de suas casas e se torna refugiada em um dos paises vizinhos. Esse
deslocamento resultou em um expressivo aumento da concentracdo demogrdafica em regides
periféricas da Jorddnia, Siria e Libano. A qualidade de vida da populacdo exilada passou a
depender dos regimes dos paises em que buscavam asilo. Cabe ressaltar que

os refugiados deixaram para trds casas, fazendas, negdcios vdrios, contas em
bancos, igrejas e mesquitas, cemitérios, para ndo mencionar as fazendas e
equipamento agricola. Vastas quantidades de propriedade pessoal e terras
foram confiscadas pelo governo israelense. A sociedade drabe palestina girava
em torno da atividade agricola e a maior parte dos refugiados tinha os bens
de familia e economias de vida nesse setor: casas, campos, lavouras, rebanhos,
ferramentas e capital em geral, ao qual hoje n&o t&m nenhum acesso. Portanto,
tornaram-se ndo apenas refugiados, mas refugiados destituidos de seus bens,
incapacitados de restabelecer a vida inclusive no exilio. A amplitude e a
dimensdo dessas perdas foram economicamente catastréficas. (CLEMESHA,
2008, p. 188)

Ou seja, “mais da metade dos quase 1,4 milhdo de palestinos drabes havia sido expulsa
da sua terra. Os que permaneceram foram reduzidos a uma pequena minoria no interior do
recém-criado Estado de Israel” (CLEMESHA, 2008, p. 175). A histéria oficial israelense defende
que a populacdo palestina que deixou suas terras fez isso instigada pelos paises drabes

vizinhos, entretanto

hd décadas se comprovou que a populagdo ndo deixou o pais sob ordens da
lideranga nacional palestina, como dizia a histéria oficial de Israel. Hoje, a
vis@o provavelmente mais difundida na historiografia israelense é a de que a
fuga de metade da populacdo palestina foi o inelutdvel “efeito colateral” da
guerra drabe-israelense de 1948-49. (CLEMESHA, 2008, p. 175).

No dia da declaracéo da independéncia de Israel 58 vilas palestinas desapareceram
e na metade de maio de 1948 um terco da populagdo palestina havia se tornado refugiada
(PAPPE, 2007). Em 1950, os Palestinos que haviam fugido

viviam nos campos criados pela UNRWA (agéncia criada pela ONU em 1949
para tratar dos problemas palestinos refugiados da guerra), sem o direito de
retornar ds suas casas, nem de, a excec¢do da Jorddnia, estabelecer residéncia
nos paises drabes vizinhos. Ao mesmo tempo, a Lei do Retorno, aprovada em
1950 pelo Parlamento de Israel, concede cidadania israelense a todos os
judeus que desejem imigrar para o novo pais, assim como aos 160 mil drabes
palestinos que permaneceram em seus locais de origem. (GRINBERG, 2000, p.
109)

Mesmo os palestinos que deixaram suas casas, mas permaneceram no territério de Israel,
nunca tiveram permiss@o para voltar as suas casas. Essas propriedades foram demolidas ou

entregues aos imigrantes judeus (CLEMESHA, 2008). Apesar de, posteriormente, conquistarem

direitos politicos e legais, essa populagdo nunca foi reconhecida como plenamente parte da
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comunidade nacional. Com o objetivo de criar um Estado Judaico, homogeneamente ou em sua
maioria, buscou-se criar um estado de apartheid e, quanto possivel, transferir a populagéo local
para outros territérios (FINKELSTEIN, 2005). Nesse sentido, “desde o inicio, o sionismo procurou
utilizar a for¢a para concretizar as aspiragdes nacionais” (GORNY, 1987 apud FINKELSTEIN,
2005, p. 16). O processo de instituicdio do Estado de Israel estava pautado nas forcas armadas
e na conquista territorial gradual (FINKELSTEIN, 2005; PAPPE, 2007). Assim, “o recurso a forga
ndo era circunstancial. Era ‘inerente’ ao objetivo de transformar a Palestina, com sua populacdo
de maioria esmagadoramente drabe, num Estado Judaico” (FINKELSTEIN, 2005, p. 198).

O governo israelense recusava-se a receber de volta qualquer quantidade de
refugiados drabes, antigos moradores locais, por entender — assim como, os governos inglés e
norte-americano — que essa populagcdo seria, inevitavelmente, absorvida nos paises que
haviam buscado asilo. Para impedir isso, o governo de Israel, ainda em 1948, instaurou uma
politica anti-repatriacdo que permitia a destruicdo ou invasdo de toda casa palestina
abandonada (PAPPE, 2007). Em 1950, o parlamento israelense aprovou uma legislacdo que
permitia que o governo e o exército confiscassem as casas de interesse pUblico judeu. Assim,
Israel concentra seus esforcos em receber o maior nimero possivel de imigrantes judeus, tanto
da Europa como, também, de outros paises drabes, desejando que os recém-chegados se
estabelecessem de forma rdpida nas antigas propriedades palestinas.

Segundo Demant (2001), comunidades judaicas inteiras, profundamente tradicionalistas,
passaram a imigrar em massa para Israel. A partir disso, o elemento socialista do sionismo passa
a ser desenfatizado, de forma a agradar essa nova populacdo que rapidamente se tornava
maioria demogrdfica. Dessa forma, a aparente homogeneidade populacional e ideolégica
presente nas manifestagdes pré-estatais é fragmentada de forma definitiva pelos novos
imigrantes. Nesse sentido, “apesar de a maioria dos entdo sionistas ter sido secular, o ‘novo
judeu’ nacional que eles projetaram e se ocupavam em construir nunca pdde ser divorciado de
sua origem religiosa” (DEMANT, 2001, p. 212). Entretanto, a comunidade judaica modelo
propagada pelo Estado consistia na simulagdo do estilo de vida europeu, em que israelenses
eram um povo moderno que ressurgiu gracas a retomada da lingua hebraica, do militarismo e
da politica de assentamentos (PAPPE, 2007). A coeséo interna sé é mantida, nesse momento,
pelas ameagas externas apresentadas contra o Estado judeu e questdes relativas a seguranga
passam a ser centrais. Assim,os assentamentos coletivistas da esquerda “pioneira” e suas instituigdes
voluntdrias partiddrias (e tropas particulares) se tornaram alvo de ataques, mas o papel do exército
como elemento integrador cresceu, e com ele um certo militarismo, uma glorificagéo do poder pelo poder,

e uma diminui¢cdo da importéncia da diplomacia e de acordos como métodos para resolugéo de conflitos

internacionais. (DEMANT, 2001, p. 214)
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Segundo Pappé (2007), o exército israelense passou a ser um agente decisivo na
estruturagdo das relagdes de Israel com o Oriente Médio. O nacionalismo israelense passa a ter
um expressivo fator militarista, gerando a constante necessidade de vitérias e também de
crescimento, ocasionando incentivos exponenciais ao alistamento de jovens. Baruch Kimmerling
(apud STEIN; KUNTSMAN, 2015), um dos principais estudiosos sobre o militarismo israelense,
utiliza-se dos conceitos de "militarismo civil" e "militarismo da mente" para descrever a
orientagdo constante da nacdo de Israel para com a guerra. Para ele, o constante discurso
sobre ameagas a seguranga nacional legitima a permanente preparagdo para a guerra,
perpetuando a infiltracdo de costumes e interesses militares na vida civil.

No inicio de 1949, a partir de uma série de armisticios entre os paises drabes e Israel,
criom-se fronteiras mais estdveis. Entretanto, nesse sentido, cabe ressaltar que “a histéria
contemporénea dos palestinos tem uma data importante: 1948. Naquele ano, um pais e seu
povo desapareceram de mapas e diciondrios" (SANBAR, 2001, p. 87 apud SOREK, 2011, p.
467). Segundo Hourani, 75% da Palestina foram incluidos em Israel. Na costa sul, uma pequena
faixa de terra de Gaza até a fronteira egipcia foi submetida & administra¢cdo do governo
egipcio. Enquanto, os demais territérios foram anexados pela Jordania. Jerusalém foi dividida
entre Israel e a Jordania.

A opinido publica nos paises drabes passa a encarar os governos inglés e norte-
americano como colaboradores dos sionistas e, portanto, alinhados com a politica e com as
situacdes decorrentes da formagdo de Israel. Ou seja, “para muitos, o sionismo era uma nova
versdo do colonialismo das grandes poténcias mundiais, e sé uma unido nacional drabe poderia

libertd-los do dominio estrangeiro” (GRINBERG, 2000, p. 110). Assim,

o nacionalismo drabe, que se tornou “anti-imperialista” apds 1920, tornou-se
“revoluciondrio” apds 1948. A guerra da Palestina demonstrou que os drabes,
apesar de sua independéncia formal, permaneceram politicamente desunidos,
militarmente fracos e economicamente subdesenvolvidos. O fracasso ainda
pode ser atribuido ao imperialismo, e muito do pensamento nacionalista drabe
foi direcionado para o desenho de imagens de uma conspiracdo global, que
supostamente implantou Israel para assegurar o dominio continuo do Ocidente
sobre os drabes. (KRAMER, 1993, p. 184-185. Tradugéio nossal)

Conforme Kamrava, o surgimento dos estados soberanos na regido a partir da década
de 1940 altera as bases das relagdes Estado-sociedade nesses novos paises. Além da
necessidade de satisfazer as aspiragdes de sua populagdo, ao langar-se em um ambiente

internacional competitivo, esses Estados precisaram criar as bases necessdrias para um rdpido
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crescimento econdmico e industrial. Nesse momento, o movimento ganha um novo impulso a partir
das disputas da guerra fria. Isto é, esses paises poderiam ganhar for¢a internacional a partir
da ideia de ndo alinhamento com as poténcias, objetivando criar uma frente comum dos paises
de “Terceiro Mundo,” em processo de desenvolvimento e pertencentes a ex-impérios coloniais,
para exercer pressdo politica através da agdo conjunta. Nesse sentido, apesar da importdncia
do conflito com Israel na construgdio de um imagindrio nacional, atender os refugiados do conflito
ou reagir militarmente contra os israelenses acaba por ser uma necessidade secunddria. Nesse

sentido, o

nacionalismo palestino somente surgiu depois que as na¢des drabes falharam
repetida e decisivamente em amparar seus irmdos palestinos, provocando um
sentimento permanente de trai¢cdo e isolamento entre os palestinos. Talvez o
severo tratamento sofrido pelos refugiados palestinos na maioria dos paises
drabes foi para seu sentimento de identidade independente ainda mais
significativo do que a nakba (a catastréfica destruigéio da sociedade palestina
em 1948 por Israel). Mesmo assim, o pan-arabismo permanece uma forga
potencial. (DEMANT, 2001, p. 232)

Os eventos de 1948, nomeados pelos palestinos como al-Nakba — a catdstrofe —
mudaram significativamente o nacionalismo. Esses eventos representam a desintegracdo da
sociedade, o fim das aspiragdes nacionais e o inicio de um processo apressado de destruicdo
de suas terras e cultura (Sa'di, 2002 apud SOREK, 2011). Ela representa, posteriormente, um
importante fator de coesdo para o movimento nacional palestino, tendo em vista que essa foi
uma experiéncia que atingiu todas as classes sociais. Isto é, “todos experimentaram o trauma
coletivo e pessoal que consolidaram seus lagos futuros como uma comunidade nacional, seu

sentido de identidade centrado na pétria perdida” (PAPPE, 2007, p. 201. Tradug&o nossa).

As artes de rua que relembram o exilio

Como apontamos anteriormente, 1948 e os eventos ocorridos a partir desta data sdo
centrais na identidade nacional palestina. O éxodo forcado da populacdo é extremamente
representado e relembrado nas produgdes culturais palestinas de forma geral. Por conta disso,
o tema do refugio, a referida data e outros signos ligados a isso estdo presentes em diversos
grafites nas regides de Gaza e da Cisjordénia. Esses murais sdo, portanto, lugares “para
inscrever e comemorar a perda e a sobrevivéncia, para informar o mundo sobre a histéria

palestina e para lembrar as geragdes futuras de sua narrativa histérica” (LARKIN, 2014, p.
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153. Tradugdio nossay).

O apelo desses grafites para a comunidade, de forma geral, decorre de sua
capacidade de mobilizar respostas emocionais profundas, para a manutengdo do nacionalismo
e do ativismo palestino, através da producdo de imagens facilmente reconhecidas e
compreendias por fazerem parte a histéria palestina compartilhada (LOVATT, 2010). A
utilizagdo de formas idilicas do estilo de vida palestino pré-1948 evoca os lacos perdidos entre
os palestinos e suas terras, com énfase para a bonangca supostamente encontrada nesse
passado. Por conta disso, a didspora é normalmente representada juntamente a signos sobre o

direito de retorno.

Como na figura 1, observamos um grupo de pessoas com roupas tradicionais
caminhando. Em primeiro plano, um homem carrega uma grande chave e uma sacola sobre os
ombros. Ele é o Unico personagem com a face definida. As mulheres representadas usam hijab.
Todas as pessoas usam roupas tradicionais e simples. Ao fundo, uma drvore seca e algumas
casas compdem o cendrio. Ainda na mesma composicdo, a esquerda da caminhada, um homem
senta abaixo de uma drvore com seus galhos também sem folhas. As cores predominantes séo
o azul-turquesa, o bege-areia, marrom e verde oliva. Na mesma parede, hd a pintura de uma
grande chave em marrom e dourado, em estilo semelhante & que o homem carrega. Acima dela,
estd escrito 64. O fundo é azul-celeste. Dessa forma, o mural retrata a fuga palestina de suas
terras ancestrais, principalmente, a mais expressiva, ocorrida em 1964, como destacado na
pintura.

Ao lado, podemos ler: "Desenho do artista Jamil al-Qiq'"" e "Programa al-Fakhura de

Bolsas de Estudo", uma iniciativa que busca oferecer educagéo a

jovens com o objetivo de desenvolver, profissional, moral e intelectualmente, a liderangca para
comunidades, empresas e a nagdo. Parece bastante significativo a associagéio de um mural
sobre um evento central da identidade nacional com uma mensagem sobre um projeto focado
no desenvolvimento de liderangas socialmente engajadas, como se a necessidade do programa

se justificasse pelo panorama apontado no grafite

11 Apesar dessa indicagédo de autoria, ndo fomos capazes de localizar ou contatar o produtor.
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Figura 1: Jamil al-Qiq, Street Art sobre a migracéo forcada,
Rua Rimal, Gaza, registrado em 201 3.
Fonte: ROLSTON, 2014, p. 60
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Figura 2: Street Art sobre o refugio, Rua Rimal, Gaza, registrado em 201 3.
Fonte: ROLSTON, 2014, p. 61

A perda territorial, como Olberg (201 3) aponta, ndo se refere apenas & perda de suas
casas, mas a complexidade da questdo se deve a motivagdo étnica e religiosa dessa tomada,
os novos usos dados ao terreno e o simbolismo da terra. A chave é um simbolo comumente
utilizado para representar o desejo palestino de retornar para suas casas e terras (ROLSTON,
2014). Esse elemento é transmitido, enquanto material e simbolo, de gera¢do em geracdo

(LEHEC, 2017) e estd ligada ao fato de que

a verdadeira chave da casa que ndo existe mais na aldeia que ndo
existe mais [segue sendo guardada]. Como um velho, cujo pai foi
despejado de sua casa durante a nakba, diz hoje: “Guardo a chave

porque é uma lembranga e nunca esquecerei a porta a que pertence.”
(ROLSTON, 2014, p. 59. Tradugéio nossa)

Portanto, o tema do exilio estd intimamente ligado ao direito ao retorno na
representacdo dos grafites na regido. Isto é, essa é uma demanda pelo direito de retornar as
casas perdidas ou ser compensado em conformidade. A aspiracdo pelo direito de retorno dos
refugiados e de seus descendentes é, portanto, fortemente ligada ao simbolo da chave, mas,

algumas vezes, também estd relacionado aos documentos mantidos por algumas familias como
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prova da propriedade desses locais. Além disso, a producéio cultural, de forma geral, esta

fortemente permeada por

uma mistura de simbolos que compunham as emo¢des de um povo reprimido:
o humilde camponés (fellah) tornou-se uma figura ilustrada de cuja postura,
expressdo e localidade emanava a frustragdo do deslocamento; o cacto, o
solo e as drvores se transformaram em seres vivos e respirantes que
representavam os pais de quem os palestinos haviam sido arrancados. O fato
de o povo de uma nagdio ser representado como camponés serve para apagar
as distingdes de classe, homogeneizar experiéncias do passado, articular as
tradi¢des da nacdo. Além disso, a percepgdo da proximidade dos camponeses
a terra pelos nacionalistas permitiu-lhes fornecer a figura ideal nos discursos
do nacionalismo territorial e nos discursos nacionais palestinos e israelenses
conflitantes, que disputavam os direitos & mesma terra. (GANDOLFO, 2010,
p. 49. Tradugéio nossa)

A figura 2, realizada na mesma rua que o grafite anterior, possui tema semelhante ao
observado na figura 1. Em primeiro plano, no canto inferior esquerdo, uma mulher entrega uma
grande chave a uma crianga. Ela usa hijab. Suas roupas possuem tons sébrios. Ao fundo, tendas
em tons de verde-oliva. Uma drvore seca estd a esquerda da composicdo. O céu é azul. A cena
é um campo de refugiados tipico das primeiras décadas da situagdo palestina. O tema do
direito ao retorno, representado pela chave, novamente é mobilizado, com énfase na passagem
desse direito e da luta em relagdo a isso para seus descendentes.

Como Abourahme (2018) argumenta, o campo de refugiados passou a ocupar posicéo
central no pensamento revoluciondrio e anticolonial palestino. Isto &, “os palestinos, dizia o
discurso com frequéncia, néo eram uma classe de trabalhadores e camponeses, mas uma classe
de refugiados” (ABOURAHME, 2018, p. 34. Tradugdo nossa). Assim, na autoconsciéncia
nacional, a figura de refugiado continua central no processo politico e cultural. Nos romances,
como o autor aponta, o campo concentra as unidades espaciais e temporais. De forma andloga,
nesses grafites, o campo ndo é apenas um local, mas também a representacdo de tempo, um
momento histérico que se prolonga até os dias atuais, do qual segue sendo base para o
sofrimento e também as lutas palestinas. O campo é o local ao qual os palestinos passaram a
habitar apés sua expulsdo, assim, ele marca a persisténcia da situagcdo miserdvel iniciada em
1964. Entretanto, dificilmente o campo é associado a tal sofrimento, ele é efeito e ndo a causa.
As cenas do campo, representam a situagdo e localizagcdo tempordria que se prolonga em um
presente suspenso. E, como no mural anterior, ligado ao rompimento com tal situagdo, através
do retorno ds suas terras ancestrais. A “imagem da viagem de volta ao futuro” (ABOURAHME,
2018), retornar as suas casas e poder reconstruir o futuro em seu modo de vida original,

recuperar um local préprio, abandonando o vazio do exilio no passado, é enfatizada.
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Entretanto, as barracas ndo sdo, necessariamente, representacdes do refigio, mas, como
na figura 3, elas podem ser uma referéncia ao estilo de vida beduino. A direita do mural, a
partir da fotografia de baixo, observamos uma oliveira. Algumas ferramentas agricolas estéo
penduradas em seus galhos. Ao fundo hd uma cidade. No centro da composi¢cdo observamos
uma tenda beduina e trés palestinos trabalhando em um campo. Na direita, uma cidade em
chamas. As cenas nostdlgicas da vida tradicional palestina, do passado, sGo contrapostas a dor
e ao sofrimento, representado pelas chamas que destroem a cidade. Dessa maneira, o grafite
trabalha com dois sentimentos com relagdo & terra Palestina. Isto é, como Gandolfo (2010)
aponta, o desejo de lembrar e preservar a meméria do passado nacional, com suas colinas e
pomares repletos de frutas, e a atual Palestina, carregada de dor e angustia. Assim, o mural é
um testemunho das “queixas, aspiragdes, sonhos, sentimentos e emogdes dos refugiados,
tornando-os comuns, compartilhados por jovens e velhos” (GANDOLFO, 2010, p. 667. Traducdo

nossa).

Figura 3: Muhannad e Ayad, Street Art,
Campo de refugiados al-’Azq,
Cisjordénia.

Fonte: LOVATT, 2010, p. 23
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A oliveira, bem como a chave, sdo signos comumente encontrados juntos ds
representacdes do éxodo. A drvore, assim como as laranjeiras, estdo diretamente relacionadas
as terras perdidas e a firmeza [sumud] nacional frente a isso. Essas drvores demoram, pelo
menos, uma década para produzir frutos. Por conta disso, na tradicdo palestina, as oliveiras
tém uma qualidade sagrada e sdo vistas como a extensdo da familia e da natureza ancestral

(OLBERG, 2013).

Nesse sentido, como Sherwell (2006) aponta, o elemento do espaco original, anterior
ao deslocamento, estd sempre presente no processo de formacdo e articulagéo da identidade.
A separagdo desse local, lembrado e representado, é normalmente entendido e representado
como fonte da marginalidade. As iconografias buscam representar, assim, a relagdo histérica,

original e eterna desse povo com a terra. Ou seja,

a paisagem da Palestina e sua representacdo estd invariavelmente ligada &
sua identidade, que produz inimeras transformagdes e incongruéncias. Criar
uma narrativa teleolégica unificada a partir das representacdes da
identidade e do lugares palestinos se revela desde o inicio como uma tentativa
de se envolver com a experiéncia de fragmentacdo, perda e estranhamento.
(SHERWELL, 2006, p.429. Tradugéo nossa)

Esses eventos também sdo referidos enquanto datas, normalmente, estabelecendo
paralelos entre elas, a representacdo e novos eventos de violéncia que acometem essa
populagcdo, como, por exemplo, a figura 4. No centro observamos a representacdo do mapa
das fronteiras palestinas pré-1948 em vermelho. Sobre ele duas flores se enrolam e de suas
pontas saem gotas de sangue. A esquerda do mapa, l&-se: “Uma flor ndo faz primavera,” um
provérbio regional. Ao lado temos a figura do personagem Handala. Acima da composicdo hd
um arame farpado, em sua ponta esquerda escorrem duas gotas de sangue ao lado das datas

1948 e 2007.
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Figura 4: O personagem Handala e o mapa da Palestina, Gaza,
registrado em 2007
Fonte: KARL; ZOGHBI, 2011, p. 63

Elementos e repertérios da experiéncia palestina e do direito ao retorno

O mapa das fronteiras palestinas pré-Nakba é um signo recorrente. Isto é, a identidade
nacional palestina estd apoiada nas fronteiras territoriais anteriores ao estabelecimento de
Israel, assim, a fragmentacdio desse espago passa a ser um simbolo da luta pela retomada da
unidade perdida nos eventos traumdticos de 1948 e 1967. Além disso, o estabelecimento do
paralelo entre 1948 e 2007 representa o imagindrio de continvidade e repeticdo das
violéncias iniciadas com o al-Nakba. Dessa maneira, “o graffiti é um espelho da actualidade,
refectindo o quotidiano de quem pinta” (CAMPOS, 2010, p. 246). Ou seja, apesar da utilizagdo
de temas e signos ligados as experiéncias do passado, eles sdo utilizados com contato direto
com o presente. O grafite ainda carrega outro signo importante: Handala é, atualmente, um
grande representante do direito do retorno palestino.

O personagem Handala, criado pelo cartunista palestino Naji al-Ali em 1969, passou a

ser a representacdo da dor, dos desejos e do sentimento nacional palestino experimentados
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desde o final do século XX. al-Ali se tornou refugiado quando tinha dez anos, ainda em 1948.
Handala foi criado pelo cartunista baseado em sua prépria experiéncia enquanto crianga

refugiada. Assim,

Handala é uma crionca esfarrapada e suja, com cabelo espetado e
despenteado, mas também orgulhoso e obstinado, resiste ao observar as
calamidades que acontecem ao seu redor. Handala (a palavra em drabe
significa uma fruta pequena e amarga) pode, portanto, ser vista como uma
metdfora para o sumud palestino e drabe, bem como um alter-ego para o
préprio al-Ali, que se recusou a esquecer sua experiéncia inicial durante todo
sua carreira artistica. (HAUGBOLLE, 2013, p. 231. Tradugdo nossa)

Ao longo de trés décadas, o cartunista produziu mais de 40 mil trabalhos que, em sua
maioria, satirizavam a politica da regido. Ele fez criticas aos lideres drabes e ocidentais, expds
a hipocrisia dos ricos e, especialmente, discutiv a situagdo palestina. Como Haugbolle (201 3)
aponta, Naiji al-Ali pertence ao pequeno grupo de artistas com ampla e forte influéncia no
pensamento drabe, tornando-se um icone cultural. Nesse sentido, “seu trabalho fornece uma
linguagem estética por meio da qual a meméria histérica diversa do século XX drabe é
articulada e negociada” (HAUGBOLLE, 2013, p. 232. Tradugdo nossa). Para a autora, a
explicagdo do sucesso de suas produgdes se deve a sua sélida compreensdo das retéricas e das
demandas populares. Isto é, “Naji al-Ali cresceu com refugiados, falava a lingua deles e era
capaz de usar esse conhecimento incorporado em suas criagdes visuais” (HAUGBOLLE, 201 3, p.
254. Tradugdio nossa). Dessa maneira, o autor péde utilizar as representacdes da vida cotidiana
e da cultura popular em suas producdes, dialogando diretamente com a estética e os discursos
subalternos.

Handala é o personagem mais popular do artista, um simbolo secular facilmente
reconhecido da causa palestina (HAUGBOLLE, 2013). Na década de 1970, Haugbolle (201 3)
aponta, o personagem [ passou a ser utilizado por estudantes universitdrios como um signo da
identidade nacional, representado juntamente a outros simbolos como a bandeira e o mapa
palestino pré-1948. Com o inicio da Primeira Intifada, alguns meses apés a morte de al-Ali2, o
cartunista passou a ser evocado como um martir e Handala consolidou seu lugar como signo da
resisténcia palestina.

Ainda hoje, diversos fas utilizam dos novos meios de comunicagéo para relembrar e

compartilhar as produgdes do cartunista, enfatizando a forma pela qual suas producdes

2 O assassinato de al-Ali segue até hoje sem solugéio, amplamente atribuido a OLP ou a Israel. Sua morte prematura
e de forma violenta foi essencial para a atribuicéio de sentido quase religioso das suas produgdes e sua vida
(HAUGBOLLE, 201 3).esquerda a bandeira catald. Abaixo da bandeira estd escrito LLIBERTAT, liberdade. A face do
personagem estd voltada para o azul, em referéncia a possibilidade de ver um céu sem a existéncia do Muro.
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expuseram a brutalidade da ocupacgdo israelense e o desamparo dos regimes drabes vizinhos.
Dessa maneira, o personagem é hoje um simbolo internacionalmente conhecido de tal resisténcia,
estampando desde chaveiros, amuletos e camisetas até logotipos de grupos politicos
(HAUGBOLLE, 201 3).

O grafite também faz parte desse processo, por conta disso, encontramos diversas
representacdes do personagem séo encontradas em paredes por toda regido. Como Rocha e
Eckert (2016) apontam, as cidades estéo repletas de producdes que se alimentam de lendas e
tradicdes populares. Dessa forma, exatamente por ser uma expressdo artistica popular na
regido, o personagem também é apropriado nas comunicagdes publicas.

O personagem estd desenhado em muitas paredes por toda Palestina, como simbolo do
sofrimento e do estado de espera continua por justica. Por conta disso, diversas representacdes
utilizam o personagem olhando para uma paisagem. Na figura 5, observamos Handala em sua
posicdio tipica: de costas para o espectador e os bragos cruzados atrds do corpo. Ele volta seu
olhar para uma paisagem composta por um horizonte avermelhado, o sol brilhante estd
parcialmente encoberto por nuvens, a dgua encontra alguns pequenos montes. Ao lado podemos
ler, em inglés, liberdade. J& na figura 6, o personagem estd no centro de um tridngulo azul-
celeste. As margens, angulares em preto, remetem & algo rachando. Ao redor do personagem
hd o contorno de outras pessoas em preto que erguem os bracos e balangam bandeiras. Do

lado direito temos a bandeira palestina e a

Figura 5: Handala olha para uma paisagem, Campo de
refugiados de Aida, Cisjordénia.
Fonte: PARRY, 2011, p. 31
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Figura 6: Handala olha para o Muro rachado, ao lado bandeiras

palestinas e Catald, Belém, Cisjordénia, registrado em 2019.

Fonte: Scene Arabia. Disponivel em:
<https://scenearabia.com/Culture /ap artheid-art-palestine-israel-graffiti-se paration-wall-west-ban>

Handala representa, nesse sentido, a unificagéio da experiéncia. Como Larkin (2014) aponta,
suas roupas sdo remendas em decorréncia de sua situacdo de refugiado que perdeu tudo. Isto
é, para além de afilia¢des politicas, vivéncias particulares e regionais, o exilio iniciado em 1948
une a todos. Em outra comunicacdo (figura 9) Handala aparece cercado de escritos. Lé-se:
“Vocé é Fatah Ou Hamas Ou PFLP Ou Jihad? Que idiota vocé é2 Eu sou palestino.” Essas
inscricdes a redor do personagem remetem a um didlogo estabelecido com o Handala que ao
ser questionado sobre sua afilia¢do politica, em que ele enfatiza a primazia de seu cardcter
palestino. Na figura 10, o personagem é representado préximo a alguns outros simbolos do
direito ao retorno e da causa palestina: uma chave, fechaduras, um homem encarcerado, duas
pessoas dando as mdos em sinal de apoio mituo. Ainda nesse sentido, assim como nessa arte
de rua, o personagem costuma aparecer associado a outros simbolos da identidade nacional,

como a bandeira e o keffiyeh.
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Figura 7: Handala ao lado da palavra Palestina, campo de
refugiados de Askar, Nablus, Palestina, registrado em 2007.
Fonte: ZOGHBI; KARL, 2011, p. 61

Figura 8: Handala sob o Muro, Cisjordénia, Registrado em 2010.
Fonte: LOVATT, 2010, p. 61
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Figura 9: Handala e perguntas sobre afiliagéo politica, Gaza, Registrado em 2009.

Fonte: GAZA GRAFFITI (Book).
Disponivel em:
<https://m.facebook.com/Gaza-Graff iti-117948874074 />

Figura 10: Handala em Gaza

Fonte: loralucero. Disponivel em:
<https://loralucero.wordpress.com/2 012/12/18 /gaza-street-art-rocks />

Diversas vezes, o personagem também é representado com referéncias a al-Ali,
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enfatizando o cardter de martir exemplar desse. Na figura 11, |1é-se: “De nosso sangue
a nosso sangue € a fronteira da terra. Palestina é nossa terra. Palestina é nossa terra.
Palestina é nossa terra. Palestina é nossa terra.” O personagem é representado duas
vezes. Primeiramente, no canto superior direito Handala estd caido morto, seu corpo
forma uma diagonal para o canto superior esquerdo. Seus pés estéio cobertos de sangue.
Além disso, o personagem também aparece em menor escala no canto inferior esquerdo.
Ele estd ao lado de outro personagem de estatura semelhante, ambos estdo de costas
para o observador e erguem velas para cima. Ao lado um homem estd caido com o lado
frontal para baixo. H& em suas costas trés furos que escorrem sangue. Ele tem as mdos
para trds e estd descalgco. No canto inferior direito hd trés homens. Dois deles tém as mdos
para trds e seu rosto estd levemente direcionado para a direita, possibilitando que o
espectador veja seu rosto. O homem mais a direita tem seu rosto totalmente direcionado

para frente, uma de suas mdos estd ao lado do corpo e a méo direita aponta para cima.

Figura 11: Handala e o mapa palestino,Campo de refugiados Dheisheh, fotografia
de Alberto Campi, registrado em 2016
Fonte: LEHEC, 2017

REVISTA VIS - PPG-AV /UNB
VOL. 20, N. 2, AGO/DEZ 2021
ISSN 2447-2484



Como Jarbou (2017) aponta, as méos de Handala nas costas, gesto repetido pelos dois
homens a esquerda, sdo um simbolo de rejeicdo a todas as marés negativas presentes na
Palestina, como o medo, a desesperanca ou o sofrimento. Além disso, o fato do observador
nunca ver o rosto do personagem “representa a esperanca de que um dia ele se volte e nos
mostre seu rosto, quando a Palestina for libertada” (JARBOU, 2017, p. 120. Tradugdo nossa).
O grafite trabalha diretamente com o tema do refigio. O mapa palestino, preenchido com a
bandeira e o kaffiyeh, Handala e a morte representam a luta e a causa palestina. Assim como
os escritos evidenciam, hd a relag¢do direta com a terra e o povo, morrer por ela faz parte da

luta para retomar algo que seria seu por direito.
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Figura 12: Handala e o al-Nakba em mural em Nazaré, Israel.
Fonte: GREIGAIR, 2017.

O mural acima (Figura 12) é outro exemplo da associacéio frequente entre a causa
palestina, seus simbolos e Handala. O personagem aparece entre um mapa palestino pré-1948

e uma inscricdo, em inglés, drabe e hebraico, que explica brevemente o al-Nakba. Lé-se:

no dia do al-nakba palestino em 15 de maio de 1948 mais de780.000
palestinos foram forcados a sair de suas casas e suas terras. Mais de 500 vilas
foram destruidas pelas forgcas sionistas. Mais de 50 massacres civis foram
cometidos. Mais de 15.000 martires. (Tradugdo nossa)
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Figura 13: Street art sobre o direito de retorno, Gaza.
Fonte: loralucero. Disponivel em:
<https://loralucero.wordpress.com/2012/12/18 /gaza-street-art-rocks />

Ao lado esquerdo uma forma em volta remete a um rosto. A direita uma pomba
carrega um ramo de oliveira. A esquerda hd uma chave. Todo o grafite é produzido nas
cores nacionais: vermelho, verde, branco e preto. A utilizagdo das datas, especialmente,
1948, sdo frequentemente escritas nas paredes, com o objetivo de lembrar os palestinos
desses eventos. Mas, nesse caso, como a comunicagdo multilinguistica denota, o objetivo
também é divulgar esses eventos a um publico externo, enfatizando a importéncia e o
peso desses eventos para os palestinos3.

Os simbolos e mensagens relativas ao direito de retorno ndo aparecem somente
em associacdo a Handala. O personagem faz parte de um repertério mais amplo sobre
a causa palestina. Por conta disso, apesar de Handala aparecer em associagdo a esses
elementos, eles podem, eventualmente, ser representados a partir de outras associagdes.
Como na figura 13,em que uma porta atravessada verticalmente por uma chave se abre.

Na base da chave hd o nimero 64. Na porta temos a bandeira, entretanto, o branco é

3 Ao produzir grafite, em determinado local e tempo, o autor néo se dirige a todos de forma indistinta, hd um grupo
de destinatdrios previamente idealizados. A escolha do suporte enfatiza uma comunicagéio para a populagdo local,
estimulando a lembranga constante dessa pauta. Da mesma maneira, ao ser registrado e compartilhado nas redes
sociais, o publico idealizado ganha maior amplitude, especialmente, centrado na busca por apoio internacional a
essas pautas. Assim, os imagindrios de retorno, associados aos repertérios de meméria e luta, comunicam, em
simultéineo, para espectadores internos e externos, em que diferentes repertérios podem produzir diferentes niveis
de apelo emocional para cada um deles.
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recortado por arames farpados. Ao lado direito, lemos: “Nés vamos retornar.” A esquerda
hd o mapa palestino pré-nakba nas cores nacionais. Dessa maneira, apesar de Handala
ndo fazer parte da composicéio, o tema do direito ao retorno, a incitagéio a movimentac¢do
sociopolitica em relacdo a isso estdo evidentes.

Além disso, a utilizagdo de palavras que denotam a certeza nesse futuro também
é particularmente significativa no cardter argumentativo dessa arte de rua. De forma
andloga, o grafite produzido por Monseieur Cana (Figura 14), em um estilo que articula
caligrafia drabe e o estilo de tag norte-americano?, traz escrito nas cores vermelho e

verde: “Nés vamos retornar”. Campos e Diégenes (2020) apontam que os grafites séo

capazes de despertar estados emocionais e sdo sistematicamente utilizados para isso.
Portanto, podemos perceber que essas produgdes buscam incitar sentimentos nacionalistas
nessas populagdes, relembrando a terra perdida e ao explorar imagindrios de retorno a

ela.

Figura 14: MONSEIEUR CANA, “Nés vamos retornar”, Campo de refugiados
Al-Amari, Ramala, registrado em 2009.
Fonte: ZOGHBI; KARL, 2011, p. 149.

4 Essa forma estética que associa elementos do grafite norte-americano e a caligrafia tradicional drabe é nomeada
por alguns como calligraffiti (BRONELL, 2017).
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Figura 15: Grafite sobre o direito ao retorno feito no Muro, Abu Dis, Cisjordénia,
registrado em 2007.

Fonte: ZOGHBI; KARL, 2011, p. 58

Essa associacdo de palavras e simbolismos busca mobilizar sentimentos relativos
ao nacionalismo e a coletividade por parte de seus espectadores como forma de
incentivar a continvidade da luta palestina centrada na experiéncia da firmeza. Como na
figura 15, em que estd escrito: “O direito de retornar é um direito que nunca morrerd”.
O grafite foi feito nas cores palestinas e de forma a referenciar essa bandeira nacional.
Ao fundo, temos um rosto produzido nas cores preta e branca. A boca estd aberta, em
expressdo de grito. Dessa maneira, o grafite associa a evocag¢do do direito ao retorno,
as expressdes de sentimentos relativos a luta, a mobilizagdo, mas também a dor e o

sofrimento.

Consideragées finais
Esses grafites, portanto, se utilizam de diversos simbolos da tradicdo palestina na
ressignificagdo do espaco e a acdio criativa no campo politico e ativista palestino. A
centralidade do camponés e dos fedayins observadas em uma série de grafites,
referenciam & vida tradicional, como as roupas tradicionais e as drvores, em uma postura
de didlogo direto a tradicdo. Handala e a evocagdo do direito de retorno se insere no

processo de incitagdo & permanéncia da luta pela reconquista da terra perdida. Alguns
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simbolos a isso associados, entretanto, ndo se referem apenas ao direito do retorno, mas
a manutengdo da identidade nacional palestina apesar do exilio e da ocupacdo.

Essas comunicagdes também reforcam sentimentos e entendimentos de
companheirismo e pertencimento. A identidade é, assim, concretizada através da
combinacdo entre as narrativas nacionais e a meméria do individuo, possibilitando que os
individuos reformulem frequentemente suas identidades a partir dos elementos presentes
na coletividade. As memérias e os discursos sobre o al-Nakba representam a
desintegragdo da sociedade tradicional, atualmente idealizada. O uso simbdlico das

referéncias & 1948 conecta aspectos contempordneos da vida cotidiana nesses locais,

assim como auxilia nos imagindrios a respeito da luta palestina continua. Além disso,
Handala, enquanto um simbolo secular da resisténcia, estd presente em uma série de
comunicagdes sobre o sofrimento e o constante estado de espera.

A chave, enquanto objeto e simbolo, e outros signos estdo nesse panorama
articulados a demanda de retornar das suas casas e terras. Tais elementos, provenientes
da vida e da paisagem considerada original, sdo uma importante ferramenta para
ancorar as identidades atuais e atravessd-las pela causa nacional. Esse processo também
contribui para a disseminacdo de mensagens e informagdes da trajetéria nacional
compartilhada das novas geragdes, relacionando passado e presente. Assim, ideias
relativas a classe, género e mesmo religidio passam a ser articuladas & experiéncia do
exilio, central na narrativa e identidade nacional. O passado idealizado também oferece
uma importante legitima¢do do presente, especialmente, nos processos de ativismo. As
imagens desse passado também consolidam um imagindrio de retorno, pautado em
repertérios de um povo puro, original e tradicional como base de uma vida feliz e

harménica.
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