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Resumo: A correspondéncia interartistica de dois ou mais sistemas de midias
é recorrente em obras produzidas na contemporaneidade. A transposicao do
romance The seamstress (2009), de Frances Peebles, para o formato filmico,
dirigido por Breno Silveira, tem sido foco de criticas divergentes. O presente
trabalho propoOe-se a examinar aspectos da construcao narrativa do
audiovisual Entre irmas (2017) e em que medida essa narrativa pode ser
considerada artefato estético audiovisual. Para tanto, como fundamentagao
tedrica recorremos, principalmente, aos conceitos de R. Stam, G. Betton e I.
Rajewsky sobre a transposi¢ao de um sistema signico para outra midia.
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Abstract: The interartistic correspondence of two or more media systems is
recurrent in works produced in contemporary times. The transposition of the
novel The seamstress (2009), by Frances Peebles to the film format, directed
by Breno Silveira, has been the focus of divergent criticisms. The present work
proposes to examine aspects of the narrative construction of the audiovisual
Between Sisters (Entre Irmas) (2017), and to what extent this narrative can be
considered an audiovisual aesthetic artifact. Therefore, as a theoretical basis,
we resort mainly to the concepts developed by R. Stam, G. Betton and I.
Rajewsky, about the transposition of a sign system to some other media.
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Publicado em 2009, The seamstress (A Costureira), primeiro romance
de Frances de Pontes Peebles, bem avaliado pela critica norte-americana,
recebeu os seguintes prémios: Elle Grand Prix for Fiction, Friends of
American Writers Award e Michener-Copernicus Fellowship

Traduzido para o portugueés, o romance foi lancado no Brasil em 2010
pela Editora Nova Fronteira como O Cangaceiro e a Costureira, sendo
vertido, a0 mesmo tempo, para nove idiomas. Recentemente, em 2017, foi
republicado pela Editora Arqueiro, recebendo um novo titulo, Entre irmas,
com nova capa em alusao direta a adaptacao filmica realizada pela
Conspiracao Filmes e pela Rede Globo para TV, em formatos de filme e
minissérie, que foram codistribuidos pela H20 Films e pela Sony Pictures.

Frances de Pontes Peebles nasceu no Recife ha 38 anos, filha de pai
norte-americano e mae pernambucana, morou no Brasil até cinco anos,
quando se mudou com a familia para a Flérida (Miami). Retornou ao Brasil
em 2003 para cuidar da fazenda da familia em Pernambuco, no municipio
de Taquaritinga do Norte, e, no fim de 2012, mudou-se novamente para os
Estados Unidos com o marido e a filha. Atualmente, eles vivem em Chicago.

Em entrevista a Marcio Vassallo, da agéncia Riff, Frances de Pontes
Peebles comenta que desde crianca fora rodeada pelo folclore do cangaco e
que em suas visitas ao Brasil ouvia histérias contadas pela familia, pela avo
e por suas tias, que eram costureiras na cidade de Sapé, no interior da
Paraiba, nas décadas de 1920-1930. Ainda quando crianga, ouviu falar em
Antonio Silvino, cangaceiro famoso no Cariri de Taquaritinga do Norte, e
recebeu de um médico, vizinho da fazenda de sua familia, o seu primeiro
livro sobre o cangaco.

Estudos criticos sobre a década de 1930 apontam que o conjunto da
producao literaria brasileira, nesse periodo, é marcado pela preocupacao
social, razao pela qual muitas obras se aproximam quanto a tematica,
abordando, sobretudo, personagens vivendo em condi¢oes minimas de
sobrevivéncia no Nordeste brasileiro, assolados pelas secas, sejam eles
sertanejos, cangaceiros ou representantes das forcas policiais. Nao ha,
contudo, uma hegemonia tematica, mesmo entre os autores nordestinos,
como José Lins do Rego, Graciliano Ramos, Raquel de Queirés, Jorge
Amado, entre outros.
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Os graves problemas do Nordeste nas narrativas da década de 1930
serao retomados também em estudos historicos e socioldgicos, nao so desse
periodo, mas também em pesquisas contemporaneas.

No caso especifico de Frances de Pontes Peebles, o Nordeste faz
parte de sua histdria pessoal. Ela mesma afirmou em entrevista a Marcio
Vassallo que sempre quis escrever sobre o cangaco, mas de uma maneira
diferente, ou seja, mostrar o lado humano e violento dos cangaceiros, bem
como a visao feminina. Assim, comecou a elaborar seu romance, unindo
historias e pessoas reais com fatos e personagens ficcionais.

Em Entre irmds, a fdbula romanesca retrata a saga dramdtica de uma
familia que vive na pequena Taquaritinga do Norte dos anos de 1920 a 1930,
em um periodo que ocorrem grandes transformacoes sociais e politicas no
Brasil, com a ascensao de Getulio Vargas ao poder. As 6rfas, Emilia e Luzia
dos Santos, gracas aos cuidados de sua tia Sofia, tornam-se as melhores
costureiras da regido. As duas irmas sao bem diferentes fisicamente, bem
como seus sonhos e ambicoes. Emilia é uma moca bonita, com sorriso
singelo, mas que nao é o esteredtipo da mocinha indefesa; busca uma vida
melhor, longe da vida sofrida do sertao; sonha em se casar com um homem
honrado e se mudar para o Recife. Luzia, por sua vez, tem uma aparéncia
séria, sisuda, moldada pelas adversidades da vida; conforma-se com a
realidade em que vive a0 mesmo tempo em que lida com um braco
atrofiado, decorrente da queda de uma arvore na infancia.

No processo compositivo da estrutura do romance, constatam-se
dois percursos narrativos paralelos. Duas histérias sao contadas de forma
intercalada, nos quatorze capitulos da obra. Uma histéria interrompe-se
para dar lugar a outra, num processo continuo de revezamento até o
desfecho do romance. Em cada narrativa, os acontecimentos desenvolvem-
se respeitando a sua propria ordem cronoldgica, revelando os destinos
antagonicos das duas irmas, cujos fatos ocorrem entre marco de 1928 e
junho de 1935.

Destinos antagonicos que ganham uma nova forma de expressao, o
da midia audiovisual. Sabe-se que a partir de sua adesao a narratividade, o
cinema estreitou de forma intensa o seu didlogo com a literatura. Assim, o
que anteriormente poderia ser considerado dois campos distintos,
passaram a ter muitos pontos em comum. O presente trabalho propoe-se a
analisar aspectos da constru¢ao narrativa do audiovisual Entre irmas (2017),
ou melhor, a criagao de um novo artefato estético a partir de um processo
de transposicao de um outro sistema signico.

VIS

Revista do Programa de Pés-Graduacao em Artes Visuais da UnB
V. 19, n. 2/ julho-dezembro de 2020
Brasilia ISSN: 2447-2484



Coube a Patricia Andrade a escritura de dois roteiros: o primeiro no
formato de discurso filmico e o segundo no de minissérie, composto por
quatro capitulos, ambos dirigidos pelo diretor Breno Silveira. A estrutura
narrativa é a mesma nos dois formatos. Na minissérie, porém, foram
inseridas varias cenas, especialmente, das duas protagonistas, Emilia e
Luzia.

Quando um cineasta decide transpor um texto literario para a midia
audiovisual,

[...] o filme tem como origem um modelo ja estabelecido e inevitavelmente [...] precisa
desviar do modelo enquanto permanece dentro do seu espago seméntico geral.
Podemos dizer [...] que a segunda obra, a tradug¢do ganha significincia auténoma
precisamente através de suas inevitaveis e necessarias divergéncias da obra original
(JOHNSON, 1982, p.10).

Robert Stam (2008, p. 21), ao tratar da passagem do literario para o
filmico, considera o processo de adaptacao uma leitura “inevitavelmente
parcial, pessoal, conjuntural”. E da mesma forma que um texto pode gerar
“uma infinidade de leituras”, um mesmo romance pode propiciar uma série
de adaptacoes.

Constata-se, hoje, que a fortuna critica sobre a teoria do cinema e
sobre adaptacOes de romances ou pecas teatrais é vasta. Teoricos e criticos
procuram demonstrar as potencialidades artisticas do cinema, sua relacao
com as demais artes, ou ainda, em que medida a linguagem cinematografica
se constitui um artefato estético diferenciado dos demais. Dentre os
tedricos e criticos, podemos citar os estudos desenvolvidos por Jacques
Aumont, Jean-Claude Bernadet, Jean-Claude Carriere, Sdnchez Noriega,
Robert Stam, Ismail Xavier, Randal Johnson, Doc Comparato, Linda
Hutcheon, Gérard Betton, que abordam questoes cruciais, como fidelidade,
intertextualidade, parédia, dialogismo multicultural, género, articulacao
do espaco e tempo, autoria, roteiro, arte da adaptagao etc.

Os estudos atuais no dominio das artes, da literatura, do teatro, da
musica, do cinema abriram uma perspectiva importante de abordagem que
privilegia as mudancas de percepcao e de representacdo. Assim, algumas
questoes colocam-se em pauta neste estudo acerca das relagcoes entre
literatura e cinema: quais convencdes do género romanesco Sao
transponiveis para o discurso cinematografico? Quais convengoes devem
ser descartadas, transmutadas, suplementadas ou substituidas? Quais sao
as relacoes entre o texto-fonte e o texto-alvo, ou entre as artes e as
diferentes midias?
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Antes de adentrar nos procedimentos de fabulacao do filme Entre
irmas, por meio de processos intermidiaticos, € importante retomar a fabula
romanesca que se inicia in media res, com a voz de um narrador em primeira
pessoa. A narrativa abre-se e fecha-se com a voz de Emilia, uma das
protagonistas da trama. Entre o prélogo e o epilogo, o tempo concentra-se
em um periodo de seis meses, de 14 de janeiro de 1935 a 23 de junho de
1935. Todos os acontecimentos anteriores, omitidos no inicio da a¢ao, sao
retomados posteriormente pelo recurso do flashback ou analepse. A
narracao relata o inicio temporal de uma a¢ao no presente, o luto da familia
Duarte pela morte de seu filho Degas, marido de Emilia, deixando em aberto
o desencadear dos acontecimentos do passado das duas irmas até o
momento presente.

Na transposicao do romance para o discurso cinematografico, a
primeira transformacao é a eliminacao do narrador em primeira pessoa. A
primeira sequéncia de cenas tem como foco a infancia e a adolescéncia de
Emilia e Luzia, vivendo na cidade de Taquaritinga do Norte. A antecipacao
de um fato posterior relatado no romance, o da queda de Luzia de uma
arvore, que deixa seu braco atrofiado, tem dupla funcao: as dificuldades que
devera enfrentar no seu oficio de costureira e sua rejeicao pela sociedade,
ou seja, a cangaceira mais procurada no governo de Vargas. Sobre Emilia,
ficam abertas as possibilidades de realizacao de seus sonhos: casar-se com
um homem honrado e mudar-se para Recife.

No processo compositivo da estrutura narrativa filmica, mantém-se
os dois percursos narrativos paralelos. Os destinos das duas irmas sao
narrados de forma intercalada. Uma sequéncia de acontecimentos
interrompe-se para dar lugar a outra, num processo continuo de
revezamento até o desfecho do filme. Em cada sequéncia, os
acontecimentos se desenvolvem em uma linha temporal linear e
cronologica, obedecendo mesmo espaco temporal, de 1928 a 1935, presente
no romance. Entretanto, no nivel narrativo da linguagem cinematografica,
a expansao de determinadas sequéncias narrativas em relacao ao romance
visa manter o dinamismo e/ou o suspense dos conflitos do universo
representado. Os poucos flashbacks, tao recorrentes no romance, nao
acrescentam novas informacoes, apenas intensificam a dramaticidade dos
acontecimentos do presente. Um bom exemplo ocorre na cena em que
Emilia, desesperada com a vida que leva ao lado do marido Degas, lembra-
se de uma conversa que tivera na adolescéncia com a irma, que a alertara
sobre o perigo de se decepcionar com o sonhado principe encantado vindo
da metropole.
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O tempo e o espaco no romance e na adaptacao filmica ndo podem
ser aferidos somente como cendrio, mas como elementos fulcrais que
impulsionam a narrativa. No contexto historico, é o tempo de
transformacgoes sociais, de embates politicos, da ascensao de Getulio
Vargas ao poder; € o tempo da institui¢ao do voto feminino, da censura, do
controle das instituicoes publicas, da estatizacao de empresas privadas, da
criacao da Transnordestina, da tentativa de uniao dos estados brasileiros
sob um poder central, do combate aos cangaceiros e aos coiteiros.>

Os espagos, por sua vez, estabelecem novas relacoes das
protagonistas com o ambiente que vivenciam ao longo de seus destinos
antagonicos, onde varias vozes sociais em interacdo de concordancia ou
dissonancia transformam Emilia e Luzia em um constante vir-a-ser. Luzia
conhece o universo do cangac¢o, suas leis, as questdes de honra, a
religiosidade e a violéncia. Emilia busca se adequar as normas da casa do
sogro, ao olhar de constante reprovacao da sogra e da sociedade recifense,
onde deseja ser aceita. As irmas acabam se posicionado frente a cenarios
tdo cruciais: o sertdo (principalmente a caatinga) e a regiao litoranea
(urbana e mais desenvolvida).

Na adaptacao filmica, o cenario ambientado na regiao da caatinga
pernambucana remete-nos diretamente a um imagindrio de sertao
nordestino presente na tradicao cinematografica brasileira. Podemos citar
como exemplos O Cangaceiro (1953), Vidas Secas (1963), Lampido e Maria
Bonita (1982), Guerra de Canudos (1997) e a minissérie Memorial de Maria
Moura (1994). Vale ressaltar que o sucesso de O Cangaceiro, inspirado na
lendaria figura de Lampiao, inspirou, ao longo da cinematografia brasileira,
a producao de filmes cujas tematica e estética coincidem em um tratamento
que foi chamado de northens ou northeasterns, referéncia ao género western
do cinema norte-americano. Filmes que realcavam o carater aventureiro e
destemido dos cangaceiros.

Retomando a trama narrativa, Luzia é obrigada a seguir com o grupo
de cangaceiros, chefiados por Antonio Carcard, um homem forte e
impiedoso. Embrenha-se pelo sertao, sofrendo as agruras da fome, da luta
pela sobrevivéncia, vagando anos por aquela terra abrasadora e tao
inclemente quanto os cangaceiros. Em um primeiro momento, como
costureira do bando, nao participa das investidas dos cangaceiros contra
fazendeiros, comerciantes, caravanas do governo ou em lutas contra o

% Coiteiros: fazendeiros que pactuam, em certa medida, com os cangaceiros, para se protegerem dos
seus ataques.
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poder oficial. Isso s6 ocorrerd depois do seu casamento com o cangaceiro
Carcara, com quem vive uma histéria de amor. Os anos no sertao fortalecem
sua personalidade forte e destemida. Depois da morte do marido, processa-
se a total transfiguracao da personagem feminina, pelo rito de passagem do
corte de cabelo. Luzia assume a funcao de capita do bando. Sob seu
comando, as lutas contra as forcas do governo tornam-se mais agressivas e
desafiadoras. Ela instiga, por meio de mensagens telegraficas publicadas
nos jornais, o proprio presidente da Republica, Getulio Vargas.

O cangaco representado na trama narrativa, do romance a adaptacao
cinematografica, mostra ainda, por um viés mais intimo, o que ocorre no
seio do bando de Carcard. As narrativas verbal e visual adentram nas
questdes mais organicas do universo do cangaco: a rivalidade entre os
cangaceiros; seu codigo de honra; a violéncia contra as injusticas advindas
dos “coronéis” e dos abusos e da truculéncia do poder policial.

Enquanto Luzia assume a func¢ao de capita do bando de cangaceiros,
Emilia, seguindo um caminho diverso, também passa por um processo de
transformacao. Ainda quando morava com a tia e a irma, conhece Degas
Feijo Coelho, que passava as férias de inverno na fazenda de seu amigo
Felipe Pereira, em Taquaritinga. Ao casar-se em uma cerimonia simples,
antes da volta de Degas para Recife, Emilia vive um momento de
deslumbramento. Sonha como serd a sua vida na cidade grande, fazendo
parte de uma familia tradicional. Entretanto, fazer parte da tradicional
sociedade recifense é um dos primeiros desafios que Emilia tem que
enfrentar e, logo em seguida, passa por uma grande decep¢ao, quando
descobre o envolvimento de seu marido com o amigo Felipe, em um baile
de carnaval. Degas encobre de sua familia o passado de Emilia e o fato de
ser irma da cangaceira mais procurada pela policia. Emilia, por sua vez,
aceita a homossexualidade encoberta do marido, estabelecendo-se um
pacto entre o casal.

Se, por um lado, Emilia alcanca o status que tanto desejava,
montando um atelié de costura com sua amiga Lindalva, no qual recebia a
nata da sociedade recifense, por outo, a cada passo que dava

[...] a caminho da vida moderna, segue-se um contragolpe que a relembra de que essa
ndo pode ser alcancada no palacio da familia do marido. [...] o paldcio dos Duarte
Coelho encarcera uma postura anacronica diante da sociedade em transformacao. Sua
sogra, apegada as convencoes da alta sociedade pernambucana, investe em educar
Emilia no que considera os bons modos da capital e seu sogro dedica-se a Frenologia,
buscando em caracteristicas fisicas indicios da tendéncia criminosa. (MINGLIOLI;
IKEDA, 2018, p. 10)
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Assim como ocorre na narrativa romanesca, a adaptacao filmica
constréi duas personagens femininas, além do seu tempo, que trilham seu
proprio caminho em uma sociedade patriarcal, cada qual a sua maneira,
escolhendo seus proprios valores morais. Se, por um lado, a tematica de
feminismo ganha relevancia na adaptacao filmica, por outro, o contexto
historico de grandes transformacoes politicas com a ascensao de Getulio
Vargas ao poder fica em um plano secunddrio. A narrativa filmica tem um
tom mais folhetinesco em relacao ao texto-fonte, sem deixar, contudo, de
enfocar o machismo, a homossexualidade, o patriarcado, a emancipacao da
mulher e a marcante dualidade simbolica sertdo-litoral. Em seu didlogo
com o romance de Frances de Pontes Peebles, o diretor Breno Silveira
aproveitou-se de seu privilégio criativo e modificou elementos da fabula em
busca de sua prépria linguagem no campo cinematografico, ou melhor, na
representacao de um microcosmo das estruturas sociais e culturais do
Nordeste da década de 1930.

A transposicao de uma midia para outra apresenta-se de maneiras
diferentes pelas préprias caracteristicas das linguagens e também pelas
intencoes e visoes que circundam o seu estatuto nas artes e na sociedade.
Segundo Hélio Guimaraes (2003),

[...] o processo de adaptacdo, portanto, ndo se esgota na transposicdo do texto literario
para outro veiculo. Ele pode gerar uma cadeia quase infinita de referéncias a outros
textos, constituindo um fendémeno cultural que envolve processos dindmicos de
transferéncia, traducao e interpretacao de significados e valores histérico-culturais.
(GUIMARAES, 2003, p. 91-92)

Existem, também, diferencas basicas na representacao do espaco. A
qualidade estatica do espa¢o no romance ganha maior dinamicidade e
fluidez na linguagem filmica, pois assume a heterogeneidade do
movimento do tempo que o conduz. Quanto a sua significacao, Gérard
Betton (1987) assim se posiciona:

O espac¢o filmico nao é apenas um quadro, da mesma forma que as imagens nao sao
apenas representaces em duas dimensodes: ele é um espaco vivo, em nada
independente do seu contetido, intimamente ligado as personagens que nele evoluem.
Tem um valor dramdtico ou psicolégico, uma significacao simbélica; tem também um
valor figurativo e plastico e um consideravel carater estético. (BETTON, 1987, p. 29)
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Na adaptacao cinematografica, os espacos nordestinos que
representam o arcaico e o moderno estdo intimamente ligados as
personagens que nele evoluem. As imagens nao sao simples representagoes
de dois espacgos distintos e distantes, uma vez que potencializam o carater
dramatico das acoes das personagens.

Por outro lado, como bem pontua Tania Pellegrini (2003),

A espacializacao do elemento temporal operada pelo cinema (que é como conseguimos
ver o tempo fluir) vai produzir profundas alteracdes nas formas de perceber o espaco e
de representd-lo. Em primeiro lugar, ele perde seu cardter estitico, passa a ser
dinamico, fluido e ilimitado, heterogeneamente construido e descontinuo, como o
tempo que agora o conduz. Seu principal elemento também passa a ser a
simultaneidade; a distancia pode ser abolida, e os mais diferentes e longinquos lugares
aparecem postos em contiguidade. Trata-se da bidimensionalidade, nova categoria
usada na representacdo do mundo, tornada possivel pelos recursos da montagem.
(PELLEGRINI, 2003, p. 91-92)

No discurso filmico de Entre irmds, as sequéncias intercaladas e
geograficamente distantes relacionam-se entre si na dimensao temporal
pela coincidéncia nas etapas de vida das irmas: casamento, morte do
marido, fortalecimento interior, tomada de decisoes e emancipacao. Fatos
semelhantes, na dimensao cronoldgica temporal, costuram a vida das irmas
em seus destinos adversos.

Gérard Betton (1987) destaca outro aspecto importante da fruicao de
um artefato artistico: a leitura de uma obra literdria faz nascer em nosso
espirito uma imagem conceitual, que difere da imagem filmica, uma vez
que esta é baseada em uma realidade que nos é oferecida para “ver”, e nao
para imaginar gradualmente.

Quanto ao tempo, a constru¢ao no romance é feita por meio das
palavras. No cinema, é construido por fatos. E Betton (1987) acrescenta:

O romance suscita um mundo, enquanto o filme nos coloca diante de um mundo que
ele organiza de acordo com uma certa continuidade. O romance é uma narrativa que se
organiza em mundo, enquanto o cinema é um mundo que se organiza em narrativa.
(BETTON, 1987, p. 116)

Para Irina Rajewsky (2012), no processo de transposicao
intermediatica, o importante é a qualidade da criacao de um produto em
outra midia. Poderiamos aqui indagar em que medida a adaptacao de Breno
Silveira do romance de Frances de Pontes Peebles, em seu processo de
criacao, resulta em um artefato estético.

VIS

Revista do Programa de Pés-Graduacao em Artes Visuais da UnB
V. 19, n. 2/ julho-dezembro de 2020
Brasilia ISSN: 2447-2484



O filme de Breno Silveira propoe novas possibilidades de leitura do
texto de Frances de Pontes Peebles. No romance, o destino das duas irmas
sO se entrecruza pelas noticias nos jornais, ora sobre o cangaco e sobre a
nova capita do bando, ora sobre a presenca de Emilia em eventos sociais no
Recife. No discurso filmico, as cenas que nos remetem a ideia de
complementariedade entre os destinos das duas irmas ocorrem quando
cada irma vé a outra nas fotos de jornais. No caso de Emilia, é seu marido
quem lhe mostra a foto da irma no jornal e diz: “Pois repare quem esta ao
centro. O estado dela parece bem interessante”. Emilia mantém-se calada
ao ver a foto da irma gravida entre os cangaceiros. O seu olhar incrédulo e
o seu siléncio refletem a intensa emocao interior contida. Ja Luzia, ao ver o
retrato da irma no jornal, deixa transparecer sua comocao por lagrimas.
Embora as cenas aparecam em momentos distintos na sequéncia filmica,
ambas tém um valor simbdlico: a luta que as irmas empreenderam para
conquistar seu espaco em ambientes dominados pelo poder masculino.

O filme é um objeto plurimidiatico, resulta, sobretudo, de uma fusao
de midias ou de “interacoes e interferéncias de cunho mididtico”
(RAJEWSKI, 2012, p. 52). Texto verbal, performance dos atores, cenarios,
enquadramentos de camera, figurinos, trilha sonora etc. sao todas midias
que se complementam no processo de sua criagao.

Na adaptacao cinematografica, o diretor Breno Silveira, buscando,
por exemplo, maior empatia com o espectador, insere uma cena de grande
impacto emocional, a do encontro das duas irmas em um acampamento de
flagelados, momento em que Luzia entrega seu filho aos cuidados da irma
e ambas se despedem para sempre em um ultimo abraco. O cenario
miseravel do acampamento de flagelados, a atuacao dramatica das atrizes,
os close-ups nos rostos das personagens sao recursos alocados para instigar
emocoes no espectador.

Retomando a trama romanesca, Luzia continua sua trajetoria de
justiceira do sertao, porém é morta pelos soldados do governo de Vargas.
Emilia parte para os Estados Unidos em busca de sua autonomia, pois nao
aceita viver sob nenhum dos modelos de opressao da sociedade recifense.
E o inicio de uma nova trajetéria existencial, da busca de autoconhecimento
e conhecimento do verdadeiro amor, com um novo casamento. Na narrativa
cinematografica, o diretor opta por um final em aberto, com a imagem de
Emilia no porto, de maos dadas com Expedito, filho de Luzia, aguardando
o momento do inicio de sua primeira viagem de navio.
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Os elementos visuais enriquecem o texto literario gracas a
habilidade do diretor Breno Silveira como fotografo. Novos efeitos de
sentido sao acrescidos ao romance com cenas em que o foco principal do
enquadramento traz a tona a beleza e a aridez do sertao. Uma beleza
singular captada pela movimentacdo da camera, onde a rusticidade das
moradias, a pobreza, a secura do solo, a escassez das arvores e dos arbustos
contrastam com um céu limpido e azulado, levando o espectador a imergir
na vastidao do sertao nordestino e simultaneamente adentrar na vida das
protagonistas Luzia e Emilia.

Ao mesmo tempo que captura a esséncia sertaneja ao acompanhar a
trajetéria de Emilia, o diretor contrapoe imagens do espaco urbano de
Recife, palco de tensdes politicas e sociais nos anos 1930. “Recife é
apresentada como uma cidade grande e moderna, aberta para receber com
entusiasmo as novidades do estrangeiro, como mostra a passagem do
Zepelim” (MUNGIOLI; IKEDA, 2018, p. 9), reconstituida digitalmente no
processo de montagem do filme. Assim, ao resgatar a dualidade sertao-
litoral descrita no romance por meio de imagens, o cineasta substitui a
camera imaginaria do leitor por uma camera real e autoral.

Ao retomar o processo compositivo estrutural do romance, os dois
percursos narrativos que se alternam continuamente e a dualidade
simbolica sertao-litoral, o diretor Breno Silveira (re)cria e (re)escreve a obra
de Frances de Pontes Peebles, ora se aproximando, ora se afastando dela,
ressignificando, por meio de palavras, imagens, sons, ruidos, fotografia,
cenografia e figurinos, os valores histéricos, sociais, morais e culturais do
universo fabular, legitimando, assim, a sua obra audiovisual como um
artefato estético intermidiatico e intertextual.
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