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Resumo

O artigo tem como objetivo analisar alguns recursos graficos criados pela narragao de
Vista parcial da noite, de Luiz Ruffato, enquanto fenbmenos intermidiais que produzem
significado para além dos signos simbolicos das palavras. Para este trabalho, a
intermidialidade é considerada como modelo de compreensao do objeto, visto que
analisa os fendmenos intermidiais para a construcéo de significado. E apresentada
uma pesquisa com romances vencedores do Prémio Jabuti entre 1994 e 2015,
mostrando exemplos do que se considera “gesto escritural”, e, por fim, é realizada a
analise do romance para elucidar relagdes entre a imagem verbal e a ndo verbal da
palavra, pensando a combinag&o entre os modos simbdlico e iconico.

Palavras-chave: Intermidialidade. Escrita e imagem. Iconicidade. Romance
contemporaneo brasileiro, Vista parcial da noite.

Abstract

This paper aims to analyze graphic resources in the narration of Vista parcial da noite,
by Luiz Ruffato, as intermedial phenomena and indicative of meaning beyond the
symbolic signs of words. For the purpose of this paper, Intermediality is considered as
a model for understanding the object, since it analyzes the intermedial phenomena for
the construction of meaning. We present a survey with novels that won the Jabuti
Award between 1994 and 2015, showing examples of what is considered “scriptural
gesture” and, lastly, we conduct the analysis of the novel to elucidate relations between
verbal and non-verbal image of the word.

Keywords: Intermediality. Writing and image. Iconicity. Contemporary Brazilian novel,
Vista parcial da noite.
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Do gesto a palavra

E desde os primeiros gestos comunicativos que aprendemos a usar o corpo
como midia de comunicag¢ao, assim como o faziam os primeiros humanoides de que
se origina nossa civilizagado. Embora a oralidade e o gesto ja se tenham mostrado
insubstituiveis em muitos aspectos, o desenvolvimento das midias para além do corpo
e da voz é que se mostraram meios eficientes de representacédo das narrativas e do
pensamento, fazendo evoluir as ciéncias em geral. S&0, assim, os modos como
adaptamos essas representagdes aos interesses humanos que possibilitaram erigir a
civilizacao, que hoje dispde de diversos meios para se comunicar.

Na escrita verbal, aspectos comunicativos como a postura, 0 movimento do
corpo e a entonagéo, o timbre e a inflexdo da voz s&o transformados em grafemas —
muitos deles adaptados em metaforas, outros apagados pela impossibilidade da
transmidiacao. O texto teatral, por outro lado, € um dos exemplos que mostram que o
dizer uma frase pode ser tdo importante quanto a propria oragcao escrita no papel, vide
a funcdo das rubricas transmidiadas para o espetaculo na combinacdo com a
performance dos atores. Ainda que essas indicagdes se distingam do texto da agao
que o drama literario supde em cena, os sinais graficos de uma narrativa verbal
escrita, a exemplo de um romance, sao transparentes, para que nao desloquem nossa
atencdo do exercicio cognitivo de transformar os simbolos em representamens
usando apenas nosso repertorio e imaginagao.

No entanto, uma breve mirada em praticas de escrita ao longo dos romances
brasileiros ja nos revela o emblematico Machado de Assis, em casos como o de
Memorias postumas de Bras Cubas (2010). Entre os muitas vezes irbnicos e algumas
vezes cabotinos narradores machadianos, em Memorias, o defunto autor se
corporifica pela palavra: no capitulo CXXXV, logo no primeiro paragrafo, aparece a
palavra “‘ESQUECIMENTQO” em caixa alta, quando Bras Cubas cita a fala de um inglés
e logo em seguida escreve: “Vai em versaletes esse nome. OBLIVION!" (2010, p. 280).
Versalete designa a grafia de uma letra que tem a mesma forma das maiusculas, mas
€ escrita no mesmo tamanho das minusculas. O significado € construido, no texto,

marcando a “rejeicdo” de Bras aquele personagem, quando o narrador, ciente desse
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sentimento, decide utilizar uma fonte condizente. A semiose, pois, ndo esta
relacionada ao valor simbdlico da linguagem verbal que narra, mas sobretudo a fungao
da escrita, a sua materialidade em seu gesto visivel. Nao ha como dizer em versalete,
é preciso escrever. E o “gesto escritural” desse autor defunto que se soma a voz
narrativa do personagem-narrador.

E com essa cena machadiana que introduzimos o objetivo deste estudo:
analisar os gestos escriturais desse narrador-escritor no romance de Luiz Ruffato
(20006), Vista parcial da noite, compreendendo-os como fendmenos intermidiais. Para
este trabalho, assim, a intermidialidade é considerada como modelo de compreenséao
do romance, visto que analisa os fendmenos intermidiais — essas pontes entre as
midias, como definimos adiante — para a construgdo de significado. Embora a
intermidialidade possa ser considerada relativamente jovem, fenémenos intermidiais
como este que € objeto de nossa analise ndo podem ser vistos como uma novidade
nas artes, nem mesmo no romance, como ja mostramos. Escritores, editores e outros
artistas da escrita desde ha muito recorrem a diversos recursos graficos ndo apenas
para indicar como o texto deve ser lido, mas também para construir significado para
além dos signos simbdlicos das palavras. No entanto, parece haver, nesses tempos
de representagdes cada vez mais midiadas® por tecnologias audiovisuais, uma
tendéncia a usar a opacidade da forma como recurso signico, e € nesse sentido que
nos voltamos para o romance contemporaneo, a exemplo da obra de Ruffato. Neste
trabalho, nosso interesse recai, assim, sobre essa espécie de “escritura” que
chamamos de gesto escritural, que se faz por meio, sobretudo, da iconicidade, em
seu modo de representar objetos pela similaridade.

Para isso, este trabalho se divide em trés sec¢des. Na primeira, apresentamos
um modelo para a compreensao da intermidialidade, elaborado a partir da proposta
de Lars Ellestrom (2017) para o estudo das modalidades das midias; na segunda,
trazemos uma sintese de um levantamento de dados a partir de extensa pesquisa
com os romances vencedores do Jabuti entre 1994 e 2015, mostrando alguns

exemplos daquilo que consideramos o gesto escritural; na terceira, por fim, fazemos

3 Optamos por empregar a versao utilizada pela tradugao dos textos de Ellestrém (2017, p. 8-9) para a
lingua portuguesa para o verbo midiar e seus derivados, conforme sugere o termo intermidialidade.
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a analise de Vista parcial da noite, de Luiz Ruffato (2006), um dos romances mais
paradigmaticos presente naquele corpus inicial, para exemplificar muitas das

ocorréncias que citaremos ao longo deste texto.
A intermidialidade entre os modos simbélico e iconico

Ao compreender o género romance como um tipo de midia qualificada,
seguindo as proposi¢des de Lars Ellestrom (2017, p. 74), levamos em conta os dois
aspectos qualificadores: o contextual, que “é a origem, a delimitacdo e o uso das
midias em circunstancias historicas, culturais e sociais especificas”; e operacional,
que “inclui caracteristicas estéticas e comunicativas”. Esses aspectos dao conta de
diferenciar, por exemplo, uma narrativa jornalistica de uma literaria. Para entender a
intermidialidade no romance, no entanto, precisamos, antes, observar as
caracteristicas de “suas modalidades basicas” (ELLESTROM, 2017) e os modos de
cognigao que elas exigem para construgao de significado, como fazemos nesta segéo.

Vejamos: um romance € uma narrativa feita de palavras escritas numa
superficie plana que devem ser lidas da esquerda para a direita, de cima para baixo,
da capa a ultima contracapa. Essas palavras, como signos simbdlicos, exigem que a
leitura construa representacbes por convencido, evocando nosso repertorio ou
dicionario. Certamente, sabemos que palavras, grafemas visuais, constroem
representagdes crossmodais (ELLESTROM, 2018), quer dizer, representagbes de
objetos que n&o sdo apenas visuais e evocam diferentes sentidos que nao apenas o
visual. No entanto, também temos consciéncia desse aspecto da palavra, que € o de
evocar essas representagdes por convengao, sem que nos detenhamos ao aspecto
visual de sua configuragdo grafica. E nesse sentido que a palavra, em suas letras, é
transparente aos nossos olhos quando lemos um romance, assim como os simbolos
graficos caracteristicos das narrativas romanescas, tais como os sinais de pontuagao
e de marcagao do discurso direto. O ponto de exclamacédo, assim, transmidia um
recurso da fala, a entonacédo, ou mesmo do corpo, no sentido de que manifesta uma

emocgao que pode variar conforme o contexto. No entanto, esse sinal de pontuacéo
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traz esse sentido por convencéo, mal o vemos e ja sabemos do que se trata, sem que
seja necessario buscar a que objeto ele se refere.

E observando essa “ponte” entre as representagdes simbdlicas e iconicas da
palavra e dos sinais graficos que selecionamos a Intermidialidade como um modelo
de analise do romance em seu aspecto semiotico, que extrapola a representacao
tipica da linguagem verbal. As qualidades semiéticas das imagens n&o verbais poucas
vezes sdo contempladas pelos Estudos Literarios, que colocam no eixo de analise a
representacado simbdlica da linguagem literaria. Isto é, entender o modo semiético do
romance significa entendé-lo como um tipo de midia em toda a sua complexidade,
levando em conta os diferentes modos de suas modalidades materiais,
espagotemporais, sensorias e, por fim, semiéticas, como desejamos expor.

Além disso, compreender os fendmenos da literatura, hoje, significa coloca-la
em sua relacdo com outras formas de comunicacao, o que torna importante, também,
trazer o receptor contemporaneo, navegador da hipermidia, a essa equagao. Quando
a cultura passa a ser extensamente midiada por formas visuais e audiovisuais,
certamente nossa percepgéo se reconfigura para enxerga-las como representagdes
signicas. Essas praticas com imagens ndo verbais — pictoricas, imagens em
movimento, imagens sonoras — também institui complexidade nas producgdes, que
precisam dialogar com esse receptor, evocando a criacdo de diferentes estratégias. E
nesse sentido que, no romance contemporaneo, a palavra do narrador, imitando a
performance oral da origem da literatura, associa-se a outras formas de
representacdo, como esses que chamamos de gestos escriturais. Entender esse
fendmeno como intermidial nos ajuda a entender a complexidade da literatura — e das
artes — promovendo sua significagdo, visto que as midias se apropriam de recursos
de outros tipos de midias para construgao de semiose.

Podemos entender o conceito de “midia” em seu sentido amplamente
reconhecido de meio, espaco entre um emissor € um receptor. A partir dessa mesma
ideia, midia pode ser um meio técnico, de producéo, distribuicdo, armazenamento e
recepcao de conteudo. Para a Intermidialidade, os aspectos da midiacdo sao
importantes a medida que representam valores cognitivos, ou seja, significado em

poténcia a ser percebido por um receptor. Dessa forma, os tipos de midia que
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interessam sao aqueles que, de um lado, advém da analise das modalidades basicas
e, de outro, dos aspectos qualificadores, a exemplo do que mostramos com o
romance, ou seja, do modo como essas categorias de analise colocam uma moldura
em torno de um tipo de midia a partir de suas qualidades. Se considerada como um
fendbmeno, a intermidialidade seria a quebra ou a “mistura” dessa moldura dada pelas
midias. Podemos dizer que as midias sado diferentes e semelhantes entre si, € a
intermidialidade seria como “uma ponte entre diferengas midiaticas cujas bases sao
semelhancas midiaticas” (ELLESTROM, 2017, p. 51). Os estudos de intermidialidade
analisam essas pontes, desconstruindo as modalidades das midias para compreender
diferengcas e semelhancgas e, assim, alcangar o significado dos produtos de midia
como este que vamos analisar, Vista parcial da noite.

Enquanto uma manifestagdo cultural, tanto o romance quanto a literatura
podem ser examinados a partir da cultura das midias e do conceito de midia, visto

serem formas de comunicacgao.

Quando tomamos um romance entre as maos e o abrimos em suas
paginas, a modalidade material da midia logo se manifesta para nés
e, quando lemos, na ficha catalografica, a palavra “romance”, cria-se
certa expectativa em torno dessa midia. Nao esperamos que, ao abrir
um romance, surjam imagens em trés dimensdes como nos livros pop-
ups. Esperamos encontrar palavras na pagina, cuja interface exige o
sentido da visdo (sua modalidade sensorial), escritas na linguagem
verbal, a qual poderemos ler de cima para baixo, e da esquerda para
a direita (a modalidade espagotemporal, no caso dos livros ocidentais),
que nos permite alcangar os elementos da narrativa, que sao
construidos dessa forma, estendendo-se no espaco-tempo da
pagina.[...] Quando abrimos um romance e encontramos varias
imagens nao verbais, fotografias, por exemplo, nossa expectativa de
estarmos lendo um romance comecga a esboroar — personagens néo
tém existéncia extratextual, como fotografa-los? [...] Da mesma forma,
certo estranhamento acontece se ao abrirmos o livro enxergamos a
mancha escura, centralizada na pagina, menor que a branca, como
nos poemas, sem a tabulagéo do paragrafo; ou se eu escuto um som
vindo de dentro do livio como numa caixinha de musica; ou se formas
em papel se erguem formando uma imagem em terceira dimenséo,
como um castelo; ou se percebemos que o livro é dividido em atos,
dialogos e apresenta rubricas. (DOMINGOS, no prelo)
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Assim, se acontecem esses “imprevistos” que esfacelam a expectativa sobre
o0 romance, temos um espaco intermidial, invadido por outras midias, que sao a
fotografia, o poema, a musica ou o teatro. Ellestrom (2017, p. 58) propde um modelo
de analise baseado nas “modalidades das midias” que nos permite compreender os
gestos escriturais como fendbmenos intermidiais — sdo elas: a modalidade material, a
sensorial, a espagotemporal e a modalidade semidtica.

A modalidade material esta relacionada a interface corporea latente de uma
midia. Por exemplo: a interface material da tevé, do cinema, do tablet e do livro € uma
superficie plana, geralmente inorganica (a pele é organica e nela podemos escrever),
e elas se diferenciam pela modalidade sensorial, que sao os atos fisicos e mentais de
perceber, através dos 6rgaos dos sentidos, a interface presente da midia — visao,
audigao, tato, paladar e olfato (ELLESTROM, 2017). Um romance, de modo geral,
pede o sentido do tato, para virar as paginas, e da visao, para enxergar e ler a escrita
verbal, ainda que muitos livros ja brinquem com a audigao e o olfato. Um romance que
brinca com as cores da tipografia afeta nossa modalidade sensorial, pois esperamos
interagir com as palavras em sua modalidade tipografica comum ao codice impresso
de um romance adulto — preto no branco da pagina.

Ainda conforme Ellestrom (2017), a modalidade espagotemporal consiste em
estruturar a percepcao dos dados sensoriais da interface material em experiéncias e
concepcdes de espaco e de tempo. Isto €, quando lemos um romance, o lemos da
esquerda para a direita, de cima para baixo e as palavras estdo sequencialmente
umas apos as outras, assim como, no caso das narrativas, a historia vai-se
construindo nessa sequéncia diacrénica. Quando as pessoas mencionam a
dificuldade de ler um romance em e-book, isso se relaciona também a modalidade
espacotemporal, visto que o livro apresenta modos diferentes do ebook no que diz
respeito a dimensao e peso. Ja a modalidade semidtica é a que envolve a criagao de
significado por meio das diferentes representagdes dos signos — icdnicos, indiciais e
simbalicos. Essa produgéo de significado se inicia na propria apreensao e organizagéo
inconsciente dos dados sensoriais percebidos pelos receptores e continua no ato
consciente de encontrar conexodes relevantes dentro da estrutura espacotemporal da

midia e entre o produto de midia e o que ele representa do mundo. Assim, a

VIS

Revista do Programa de Pés-graduagédo em Artes Visuais da UnB
V. 19, n. 1/janeiro-junho de 2020

Brasilia ISSN: 2447-2484



137

modalidade semidtica é afetada por todas as outras, visto que o significado é
construido desde o inicio do processo de percepcao.

E importante deixar claro que, para Ellestréom (2017, p. 60), “entidades como
‘texto’, ‘musica’, ‘gesto’ ou ‘imagem’ ngo sao vistas como modalidades ou modos”. Ao
falar de modalidades, falamos das quatro categorias, que vao do material ao mental,
e, ao falar de modos, dizemos as variantes dessas quatro modalidades. Ellestrom
(2017) salienta que as modalidades sao inter-relacionadas e dependem umas das
outras de varias maneiras, € que apenas teoricamente podem ser separadas.

Toda midia apresenta as quatro modalidades, enquanto € a variabilidade de
modos em cada uma delas que torna diferentes os tipos de midias. E na modalidade
semidtica que a comunicagcdo dos produtos de midia constréi semiose pela
representacdo de objetos, que, como ja dissemos, pode ser simbdlica, icbnica ou
indicial. Nos romances, a representagao signica é sobretudo simbdlica, visto que as
palavras representam por convengdo. A fotografia é mais indicial em sua
representacado de objetos, ja que ha uma relagao direta entre a imagem produzida e
algo fora dela. As pinturas sdo mais icOnicas, se parecem com 0s objetos que
representam. Se o0 uso da cor para evocar sentido acontece em um tipo de midia cujos
modos essenciais ndo incluam a cor, entdo podemos, sim, pensar que esta
acontecendo ai uma invasdo de uma midia pela outra. Ou seja, temos ai um fendmeno
intermidial: o romance esta usando um modo que n&do € o seu, mas que €&, por
exemplo, da pintura, para produzir significado. A multimodalidade, levando em conta
o conceito de Ellestrom de modalidade, refere-se a combinacao de diferentes modos,
por exemplo, o bidimensional e o tridimensional, o iconico e o simbdlico, ou a
combinagao dos sentidos na percepg¢ao — a audi¢ao, a viséo, o tato, o paladar e olfato.
Os romances cujas palavras também constroem representagdes icbnicas como as da
pintura sdo, assim, multimodais. Esses modos também podem se distinguir em
submodos, por exemplo, um romance cujas palavras se apresentam em diferentes

fontes também pode ser considerado multimodal.*

4 A multimodalidade, ainda que ndo nos demos conta, estd presente em muitos textos quando
entendemos que diferentes modos de uma mesma modalidade estdo sendo usados para construir
significado.
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Ao falar aqui sobre letra e palavra como imagem né&o verbal, compreendemos
que a representacao simbdlica da palavra passa a dividir relevo com a representacao
icbnica, quer dizer, com o conteudo grafico que se relaciona com sua disposi¢cao na
mancha da pagina. Enquanto elemento grafico, ela recebe o sentido de volume
distribuido no espago e, manipulada graficamente, ganha significados a partir da
exploragdo da superficie da pagina, constituida de espagos em branco e espagos
graficos. Quando um romance inclui modos de outras midias, ainda que na mesma
superficie plana da pagina, a semiose se da através de representagdes icOnicas e
indiciais, além do simbdlico. Uma fotografia, em sua representagéo indicial, por
exemplo, pode ser uma interessante estratégia de insercdo de verossimilhanca

quando usada em um romance.

A opacidade da intermidialidade na cultura contemporanea

Como ja referido, esta analise tem por base um estudo mais extenso a partir
de dados levantados pelo projeto de pesquisa “Vozes da ficgdo: o narrador na cultura
da conexdo”,® cujo objetivo foi analisar o conjunto dos romances brasileiros
vencedores do Prémio Jabuti, entre os anos 1994 e 2015, para buscar tendéncias da
literatura contemporanea. A lista dos romances ganhadores, quando formatada,
totalizou 22 anos de premiagdo com 68 obras.® A escolha do ano 1994 deu-se por ser
o inicio da internet comercial no Brasil. Esse foi o modo encontrado para demarcar o
complexo espago contemporaneo, tecendo relagbes com um dos paradigmas da
mudanca para a sociedade atual, nas praticas com a internet e, também, na
convergéncia de midias caracteristica da hipermidia, a linguagem das redes digitais.
O projeto propunha uma reflexdo sobre as tendéncias da ficgdo na sua relagdo com
as mentalidades contemporaneas, centralizando a atencao na voz que constréi o texto

— a do narrador —, e foi a partir dessa voz que percebemos a recorréncia do uso de

5 Programa de Pds-Graduagéo em Letras da Universidade de Santa Cruz do Sul, 2015-2017.

6 Na maioria dos casos, foram 3 obras ganhadoras por ano, contudo, em 1997 e 2006 houve quatro
vencedores, 0s quais estdo considerados no corpus. Em alguns anos, é considerado, pelo Prémio, os
1°, 2° e 3° lugares, em outros, sdo considerados somente “vencedores”, sem indicagdes de
classificagéo, entao consideramos aqui as obras por ano, sem distingdes.
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representagcdes nao verbais que, aqui, entendemos como esse gesto escritural, um

fendbmeno da intermidialidade.

Um dos critérios de analise era justamente distinguir fendbmenos intermidiais

nesses romances, por exemplo: o uso da letra e da palavra como imagem nao verbal,

de diferentes tipografias, de fotografias, mapas, receitas, cartas. Além disso, o projeto

grafico também era objeto de observacgao, levando-se em conta a presenca de

alteragdes nas paginas e no layout no decorrer do texto. A partir de uma filtragem

dessas informacdes, utilizamos a ferramenta de planilhas para extrair delas dados

significativos para nosso trabalho — por exemplo, o uso da letra/palavra como imagem

apareceu em 27 obras. Entre as variaveis, quatro podemos entender como fenédmenos

intermidiais:

Quadro 1 — Variaveis da pesquisa

Uso da letra e da palavra
como imagem nao verbal

Tipo e letras que se convertem em elementos autbnomos, que se
utilizam de contrastes de formas, de tamanhos e do uso da linha
diagonal com o texto, assim como a repetigdo sequencial dele,
que faz surgir uma tipografia de simbolos verbais. O uso da
palavra em seu aspecto indicial e icénico.

Usos de diversas
tipografias ou de
diversos pesos de uma
mesma tipografia

Fontes tipograficas de impresséo, de programas de edicado de
texto como o Word, caligrafias, manuscritos ou tipos digitais
encontrados em paginas da web. A tipografia se refere a estética
da palavra grafada, escrita, desde o arranjo das letras até o
espacamento delas. O peso diz respeito a uma colegao de
caracteres que variam em peso e ainda assim mantém o desenho
da fonte original.

Alteragdes na formatacéao
do texto ou da mancha
grafica

Formatagéo do texto ou da mancha grafica. Refere-se ao jogo de
uma forma textual a partir de fatores como alinhamento, recuo,
espagamento, no que diz respeito ao conteudo do texto.
Exemplos: alteracbes em margens e espagamento, entre texto e
recuos; uso de numeros de pagina ou formatos de numero
diferentes a segodes diferentes; Usos de cabegalhos e rodapés;
usos de colunas em diferentes estilos assim como sumarios e
titulos personalizados, formatados.

Insercao de imagens nao
verbais

Linguagem grafica pictorica, técnicas de outras artes que ndo a
palavra escrita.

Exemplos: inser¢do de imagens graficas e fotograficas, mapas,
cartas reprografadas ou manuscritas, pinturas.

Fonte: Quadro elaborado pelas autoras.
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Realizados o estudo e a triagem dos 68 romances a partir desses itens,
encontramos 36 narrativas que constroem representacées que envolvem uma ou mais
das estratégias acima descritas. Em um comparativo, um pouco menos da metade do
numero total, 32 romances, ndo apresenta nenhuma das variaveis. Assim, dos 36
romances, 5 utilizam a letra e/ou a palavra como imagem nao verbal; 28 romances
apresentam o uso de diversas tipografias ou diversos pesos de uma mesma tipografia;
8 apresentam alteragdes na formatacéo do texto ou da mancha grafica; e 16 incluem
textos ndo verbais.

Entre os fenbmenos observados, o numero de romances que apresentam
letras e tipos que se convertem em elementos autbnomos, que se utilizam de
contrastes de formas, de tamanhos e do uso da linha diagonal com o texto, que usam
a palavra em seu aspecto indicial e icénico foi significativo, a maior recorréncia. Nesta
variavel, consideramos, por exemplo, a presenga de iluminuras e capitulares e
também o uso da palavra em seu aspecto ndo verbal, dado por uma diferente
distribuicdo na pagina, ao modo da poesia concreta. Em Aqueles cdes malditos de
Arquelau (PESSOTTI, 1994), por exemplo, encontramos capitulos com ilustragbes e
tipografias simulando a escrita caligrafica, fazendo emergir a visualidade do texto para
além da prépria linguagem literaria. O trago simula a escrita a mao, o desenho da
caneta no livro. Um romance, sobretudo de investigacao e mistério, e que quer que
corramos na pagina em dire¢cdo a solugdo da histéria, que brinca com o rabisco e a
rasura, afeta a modalidade semidtica, pois interagimos com um signo que é diferente

daquele da linguagem verbal.
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inferior do afresco. Era um exame atento e bem de perto. De um pesqui-
sador cuidadoso... e miope. Quando me voltei para contar-lhe a idéia do
catalogo, s6 achei a parede do fundo. E nela, talvez confirmando a minha
idéia, estava um esquema de silabas e letras que bem poderia ser o resu-
mo do acervo. Eram duas colunas de simbolos, pintados sobre uma imi-
tagdo de marmore, que desciam até ao alcance da mio. Ao entrar na bi-
blioteca, o conjunto me lembrara o famoso calendério do mosteiro dos
“Santi Quattro” em Roma. Agora tinha toda a cara de um catélogo. Co-
piei, como pude, as duas colunas. As letras mediam uns quinze centime-
tros de altura. Como se vé no meu desenho, alguns sinais na parte final da
coluna direita estdo riscados. No original esses riscos correspondem a sulcos
profundos na parede, produzidos por instrumento agudo. Talvez a baio-
neta de algum soldado de outros tempos. Lorenzo achou que tudo pode-
ria ser obra de algum pedreiro descuidado. Mas concordou com o signifi-
cado eventual dos simbolos. Também segundo ele, representariam 4reas
do saber ou as estantes. Provavelmente, estantes, porque havia repeti¢6es
das mesmas letras, ou grupos de letras, seguidos de niimeros romanos, como
mostra o desenho. Nele estio reproduzidos também outros sinais e os cir-
culos e retAngulos que contornam algumas letras ou siglas.

Aqueles caes malditos de Arquelau 185

“Como se vé, nenhuma das seqiiéncias tem jeito de Abracadabra.”
A frase de Bruno tinha um tom de vitéria. De fato, o enfoque “dedutivista”
de Abelardo adernava. As engrenagens pareciam mais configveis.

Deixei-os com Beatrice e fui a secretaria encontrar Anna que tinha
parado l4 ao chegar. Ela e Luciana comentavam agitadas a novidade do dia:
Lanebbia tinha chamado Lorenzo pela manha para dizer que a Fondazione
decidira comprar todo o acervo de Aurélio Valdesi e mais: ia assumir a
manuten¢ao da villa do cardeal, provavelmente para instalar 14, sob orien-
tagao do Galilei, a Casa do Livro. Luciana explicou que seria um misto de
museu, escola de restauragdo de manuscritos e centro de pesquisa sobre
histéria do livro. Eram duas grandes vitérias da diplomacia de Lorenzo.
Terfamos os tesouros de Valdesi e a villa voltaria a viver. Mas algumas coisas
dela deviam ser intocdveis: os aposentos da familia de Alessandro, a cape-
la, a biblioteca e o teatro, com a tribuna. A tribuna! “Meu Deus!”, pensei,
“precisamos abrir o alcapdo antes que aparecam por la os engenheiros,
restauradores, editores...” Era urgente que Abelardo e Bruno achassem o
Abre-te Sésamo, o Abracadabra ou o Efeta. Pensei nas engrenagens e fer-
rolhos de Bruno e nas seqiiéncias de letras construidas por Abelardo.

S6 dois monossilabos tinham sentido em latim, ET e cUM. O resto
ndo servia: PECT era, no maximo, uma abreviacio desencaixada, talvez de
PECTIS. Lembrei a discussdo dos dois. Uma fieira de termos me veio a lem-
branga: empirismo primitivo, dedugdo, principios, hipéteses, paradigmas,

240 Isaias Pessotti

Figura 1 — llustragdes em Aqueles cdes malditos de Arquelau.
As figuras emulam um “rabisco” feito ao se tragar e desvendar o mistério
Fonte: PESSOTTI, 1994, p. 185 e 240.

Em Caderno de um ausente (CARRASCOZA, 2014), palavras sao apagadas

sob manchas graficas, fazendo relagdo com o drama objeto da histdria.
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Filha, tua mae, amanha, vai abrir o teu livro
de bebé e anotar na primeira pagina o que,
em verdade, ja esta escrito — a mao dela
vai apenas confirmar, como um composi-
tor confirma, ouvindo seu ritmo interior,
as notas que ele dispoe na partitura. Nome
do bebé: Beatriz Sexo: feminino Tamanho:
50 centimetros Cor da pele: branca Cor dos
olhos: cinza (tua mae gostaria que se tor-
nassem azuis, mas serdao castanhos) Cor
dos cabelos: preto Dia de chegada: 30 de abril
Ano: 2002 Horario: 14h21 Lugar: Maternida-
de Santa Catarina Cidade: Sao Paulo Pars:
Brasil Nome da mae: Juliana Nome do pai:
Joao. Imagino os outros dados desta
pagina inaugural e das seguintes que preci-
sam ser preenchidos, a primeira roupa que
te vestiram, e quem a deu, se era verao ou
inverno, se naquela noite chovia, quem foi
a tua primeira visita, e se ha alguma marca
em teu corpo, se tu espirras, se choras, se
tuas unhas estavam crescidas, o teu primei-
10 arroto, o primeiro vomito, o primeiro pei-
do, nao ha fronteiras, filha, para a criativi-

dade — e para a pieguice — humana, tudo

18

Figura 2 — Exemplo do romance Caderno de um ausente.
Observar palavras substituidas por manchas graficas e uso de italico para distinguir enunciagdes.
Fonte: CARRASCOZA, 2014, p. 18.

Aqui, na obra de Carrascoza, uma palavra € ocultada do leitor por meio de
uma mancha grafica, e a mesma estratégia ocorre durante todo o texto. A narrativa
se constroi sob as infinitas auséncias. Os artificios afetam a modalidade semidtica, ao
passo que a mancha grafica substitui uma palavra ausente, deixa-nos um vazio
através da imagem nao verbal que evoca o preenchimento pelo leitor. A propria
elaboragao da escrita sistematiza e orienta o discurso. Além disso, em duas edi¢oes
diferentes, o tom colorido da escrita tipografica muda.

Nesse levantamento de dados, ha um fato relevante: o uso de italico. Se 28
romances apresentam a variavel “usos de diversas tipografias ou de diversos pesos
de uma mesma tipografia”, 25 utilizam exclusivamente o italico. Quando uma palavra

€ grafada em italico, ndo € apenas a linguagem verbal que ali esta comunicando, nem
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apenas a linguagem narrativa, pois o recurso grafico enfatiza a propria escrita para
trazer outro sentido a palavra, chamando duplamente a atengao sobre ela.

Ainda que o italico ndo seja novidade na escrita e costuma ser utilizado por
alguns escritores como marca do discurso direto, acreditamos que a relevancia desse
gesto na literatura contemporanea, que se traduz na dicotomia oralidade/escrita, pode
ser compreendido como uma tendéncia. E comum ao narrador “tradicional” utilizar o
discurso indireto para marcar as falas, com expressdes como “ela disse que”, “ele
respondeu que”, e 0 mesmo & feito na oralidade, quando queremos dar voz ao outro,
€ um artificio que faz parte da linguagem oral e que a escrita adapta de diferentes
maneiras. Na linguagem oral, a simples entonacéo da voz, a expressao facial ou o
gesto da mao podem sinalizar para a voz do outro ou marcar nosso ponto de vista
sobre o0 que dizemos: ironia, desconfianca, certeza ou duvida. Na escrita, sdo outros
0S recursos, como a selecao de palavras ou expressdes e a variabilidade sintatica,
como a modalizacio, que podem ser relacionadas com a voz que narra.

Entretanto, ha recursos que sao préprios da escrita, de editores de texto: o
italico, o negrito e alguns sinais graficos, recursos que extrapolam o convencional sinal
de travessao para marcar o discurso direto. Esses gestos escriturais amplamente
usados pelos romancistas brasileiros contemporaneos mostram-se opacos ao
chamarem atencéo sobre si, as vezes, constituindo representacées metaficcionais,
que pdéem em xeque aquilo que entendemos como romance, caso em que Luiz Ruffato
€ paradigmatico. Ao pensarmos empiricamente, com nossas proprias vivéncias e
experiéncias, e nos observarmos neste contexto em que vivemos rodeados de novas
tecnologias e assim podermos nos expressar e contar historia por tantos meios, torna-
se quase impossivel pensar a palavra na sua “ingenuidade” simbdlica, por assim dizer,
na sua discreta transparéncia. As tecnologias que permitem a edigdo de textos e a
convergéncia de diferentes midias para a superficie plana da pagina permitem a

reinvencao da palavra em sua poténcia.
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O gesto escritural em Vista parcial da noite

Apontado pela critica como um romance comprometido em mostrar pontos de
vista de andnimos brasileiros que vivem a margem da sociedade, Vista parcial da
Noite (2006), de Luiz Ruffato, faz um entrecruzamento de narrativas e vozes que, por
sua vez, distinguem-se entre si por meio do gesto escritural. A narrativa € constituida
de 11 historias cujos personagens tém em comum viver em um mesmo espago, um
bairro de classe média baixa da cidade industrial de Cataguases, na década de 1970,
chamado “Paraiso”. Essas histérias desvelam os dramas de Sim&o; de Maria de
Fatima; do filho Caburé; de Fernando; de Baiano; de Lalado; de Paco; de Vicente
Cambota; de Pedrosa; e de Juventina.

O narrador em terceira pessoa aproxima-se dos personagens n&o apenas ao
dar-lhes voz, mas também pelo modo como narra, como se assumisse o lugar de fala
desses sujeitos. Essas vozes entrecruzadas pelo espago geografico que erige o
romance sao distinguidas entre si por imagens n&o verbais, através de diferentes tipos
graficos de letras alternados e em tamanhos diferentes. Ao analisar o romance Eram
eles muito cavalos, também de Ruffato, Alex Martoni (2017, p. 84) mostra como a obra
parece-nos impor a interrogagao: “o que podem e o quanto podem as manipulagdes
tipograficas?” Em vista de que essas manipulagdes fazem surgir aspectos do produtor
e de seu lugar de fala, Martoni se apropria do conceito de “enunciagéo tipografica”, de
Johanna Drucker (1984, apud MARTONI, 2017), para entender a articulagéo entre o
aspecto visual-iconico da materialidade da palavra e a subjetividade. A marcagao de
narragdes, dialogos, soliléquios e pequenos discursos por meio de diferentes modos
(a prépria tipografia alterada, impressos, manuscritos etc.) permite ndo somente que
identifiquemos o0 género, a voz ou o sujeito a que pertencem os textos, mas também
influéncia sobre o processo de constru¢ao de sentido do romance (MARTONI, 2017).

Em Vista parcial da noite (RUFFATO, 2006), além da variacédo nas tipografias
utilizadas, ha uma perceptivel variagdo nos padrdes de diagramagao e da propria
forma do texto, como paragrafos inteiros sem recuo e que sdo, ao mesmo tempo, todo
o capitulo. Ha sentengas que se alternam, ha insergbes de receitas, notas de jornal,

tudo parte de um layout que precisamos levar em conta como semiose. Em alguns
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momentos ha travessdes ou aspas para marcar a fala, em outros ndao, quando a
auséncia passa a ser, também, signo. Os discursos se imiscuem em um fluxo, fazendo
com que o leitor busque sentidos ndo somente no conteudo semantico dado pela
convengao dos simbolos verbais, mas também pela propria constituigdo grafica da
palavra e do texto no papel, exigindo, muitas vezes, a interpretacdo de uma

modalidade iconica ou indicial dessas representagdes (Figuras 3 a 6).

os olhos. Volteia a casa, esgueirando-se pela parede amarela
enegrecida de mofo, o cano da espingarda fareja o inimigo,
alcanca o tanque-de-cimento, avista-0s, no quintal, entre as
arvores, eles. A guerra!, Nisia, a guerra comegou! Comegou? E,
estd todo mundo comentando 1a na praga... O qué que o pai falou,
mé&e? E... & a guerra... Guerra? E, mas & 16aad longe... na Europa...
preocupa ndo, meu filho, preocupa ndo... A guerra! De rastos,
cruza os canteiros moribundos do jardim ressequido, posi-

cionando-se em meio 2 folhagem, sua trincheira. Estendido

Figura 3 — Usos de diferentes tipos de letras para marcar a voz de personagens.
Fonte: RUFFATO, 2006, p. 16.
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to inteiro azafamado. A tarde aniverséria Teresinha trans-
correu-a cleopatramente na casa da dona Olga: a Toninha
futicou as cuticulas, cortou, lixou e pintou as unhas das maos
e dos pés, vermelho-rubi, e a Marcia lavou os cabelos com
Yamasterol e secou e esticou com hené e fez touca e pingou
as sobrancelhas e ambas espremeram cravos e secaram es-
pinhas com pomada Minancora e pincelaram base no cho-
colate da pele e espalharam pé-de-arroz e esfregaram ruge e
os labios enfeiticaram de batom carmim e as pélpebras lam-
buzaram de sombra azulada e a l4pis contornaram os olhos
e escorreram rimel nas pestanas e, por fim, rainha escon-
deu-se no godé e escalou o salto-agulha, o radinho-de-pilha
oferece & Maria Teresa, Psiul, gentel, passagem do seu Psiul, gen-
tel, Leno: ‘A festa de seus quinze anos’, Aaaaaaiiiii! Quem ofe-
receu, Teresinha? Heim? Quem?

Na casinha, a M4rcia tomando banho-de-cavalo cantarola
Roberto Carlos hora de ir / Venho aqui me despedir e dizer | Em
qualguer lugar por onde eu andar | Vou lembrar de vocé. A Toni-
nha enx4gua a gadelha no tanque. Impaciente, dona Olga,
roupa-de-ir-3-missa, gasta a sandlia quintal-porta-da-sala-
quintal, Menina, est4 assim de gente ai fora! Empoleirado no
muro, um gato preto desfila. Cresce o alarido. Alguém liga a
vitrola, emprestada do seu Zé Pinto talvez, e liberta Wander-
ley Cardoso, Wanderley Cardoso? Toninha, é o Wanderley
Cardoso! Aai... No guarda-roupa, a mala repleta de recortes...
De quem o disco, heim, Toninha? Encapetadas, criangas so-
bem-descem as escadas do Beco velozes, surdas ao ralho das
mies desassossegadas. Em pequenos grupos, os homens pa-
lestram. A balbdrdia instala-se imperceptivel com a noite.

Vamos?

Caminhou dois passos e saudaram-na interjei¢des e sus-
piros, Meu deus, uma moga ja! Como est4 linda! Benza-a
Deus! Deus a conserve! J4 deve de ter namorado... Que ves-

22

tido maravilhoso! Com dificuldade abriu um atalho entre
suados moleques cal¢as-curtas e vaporosas meninas enjoa-
das, o retratista falso-sorridente empurrando-a. No centro da
mesa, assentado num tabuleiro forrado em papel-aluminio,
saia de papel-crepom enfeitada por dezenas de balas-de-coco
enroladas em branco, azul e rosa, um bolo dois-andares, re-
cheio ameixas pretas, cimentado de glacé alimonado franjas
esculpidas confeitos prateados, Felig Aniversdrios coroado
por duas velas, 0 1 e o 5, bolas-de-soprar encipoando o c6-
modo, No meio!, No meiol, e pds-se entre a mae orgulhosa e
0 enciumado irmdo, Cadé o pai? Ele... Olha o passarinho!
Bom! Agora outra! “Parabéns pra vocé / Nessa data queri-
da / Muitas felicidades / Muitos anos de vida!”

E logo o bolo se desfez em rastros de guardanapos, as ba-
las-de-coco em bolsos e bolsas, as bolas-de-soprar em estou-
vados dedos. O quissuco amontoou-se em copos plésticos e
escorreu em manchas rubras na toalha que recobria a mesa.
Entusiasmado, Zito Pereira carreou seus poucos e empoeira-
dos elepés, Nélson Gongalves e Miltinho, Orlando Silva e
Francisco Carlos, mas bastou o lado A de Anisio Silva, Isso
¢ miisica de zona, Zito, pelamordedeus!, para Wanderley
Cardoso tornar A eletrola. Fim da festa, dona F4tima serviu
0 licor-de-folha-de-figo que curtia h4 meses numa garrafa
bico-de-jaca e que a Hélia, em largos sorvos, consumiu em
trés passagens da bandeja, escorregando, no apés, em frios
suores, em desconexos passos, em jatos de vomitos, em cons-
trangidas escusas da dona Zulmira, Que vergonha, meu
deus!, Que vergonha! Na dispersdo, Zé Bundinha surgiu aos
palavroes expulsando os convivas, Todo mundo pra foral, e
principiando uma discussdo com a Teresinha, P4ra, pail, o
senhor estd bébado! Olha como vocé fala comigo, menina!
Bébado, sim, pai, bébado! Essa casa é minha! Eu que mando

23

Figura 4 — Usos de diferentes tipos de letras para marcar a voz de personagens
Fonte: RUFFATO, 2006, p. 22-23.

Vicente ndo chamava Vicente. Ninguém, nem mesmo ele tal-
vez, havera de lembrar que na certiddo o Escrivdo de Paz e

Oficial do Registro Civil de
to neste distrito de uma crian
registrada com_o nome de

Wdeﬂaw%f

ada durou Asclepiades. A

W” anotou o nascimen-
gé’fdo sexo /n%iac%‘o que foi
ey Je filho

sofredora dos nervos, in-

tervalava épocas em que chuleava as noites aos dias, empu-
nhando vassoura, balde, pano-de-chdo, numa incontroldvel
az4fama, a épocas em que chuleava as noites aos dias, largada
a cama, de tudo desassistida. Secos os peitos, criou-se 0 me-
nino a leite-em-p6 do Lar Sdo Vicente de Paula. T4o assi-
duos, Maria e o filho-de-colo, & distribui¢ao do quilo, e tao
estranho o nome pela mulher 3s vezes sussurrado, que os
irmdos leigos apelidaram-no Vicente — e Vicente perdurou

até a tempestade.

Figura 5 — Usos de diferentes tipos de letras para marcar a voz de personagens
Fonte: RUFFATO, 2006, p. 119.
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Entdo...

Entre carretos, assuntava, fantasista. Cataguases tem Fla-
mengo; Vasco, do Leonardo; América, da Granjaria. E, agora,
também haver4 Botafogo, do Parafso!

Apalavrados:

werendip Auoieds Baar Menezes: 15 cambsas-de-malfa
brancas, gola-careca

douthr Ron\uQUo: 2 camisas-Jt-jo,eiro Fre'fas

douthr l\!orma.\Jo: 4 pares de meives brancos

Chuteira, cal¢do e suporte, intimidades, cada um o seu
carrega.

Do comércio do Beira-Rio arrecadou doagdo e negociou
tubos de tinta Guarany preta e Acrilex branca. E uma bola-
de-couro oficial nimero cinco e uma caixa-de-isopor.

Fim-de-semana, Creusa sapecou o corpo na caloria de um
fogareiro-de-serragem ferventando camisas-de-malha bran-
cas regurgitando 4gua preta, pitadas de sal para firmar a cor,
emp6s quarar, secar, dobrar, “Custa nada proceder esse gos-
to, coitado...” Zé Peixe, solicito rapaz vizinho no Paraiso dos
pobres, pintou com esmero a numeragao nas costas, fez for-
ma, desenhou escudo, escreveu em-dentro BOTAFOGO F.C.,
e decalcou com asseio no coragdo de cada jaqueta, coisa de
artista, “Vai longe, esse”, cheiro de acrilico domando a casa,
seu Miguel nem mais alembrando do coragdo manco.

O elenco arregimentou-o boca-a-boca, gente moradora
de ali-por-perto, encostados no banco-de-reservas do Fla-
mengo, do Operério, do Manufatora, do Cataguases, vete-
ranos e juvenis, valorosos e descontentes, até um diz-que
sobrinho do Friaga, aquele da final contra o Uruguai, dois-a-
um, Maracan3, Copa de 50, seboso e mascarado, treteiro e
falastrdo, entrou-saiu do escrete ainda no primeiro treino,
desaforado!

Figura 6 — Usos de diferentes tipos de letras para marcar a voz de personagens
Fonte: RUFFATO, 2006, p. 111.

Martoni (2017, p. 85) mostra que o efeito mais imediato provocado por uma
manipulagao tipografica como essa, no ambito da producao de sentido, é a interrupgao
do fluxo habitual da leitura, pois a mudanga abrupta da tipografia faz que
interrompamos a leitura: “este movimento ritualizado do olhar, que se desloca da
esquerda para a direita; de cima para baixo. Voltamos a frase anterior, inspecionamos
a pagina e langamos um olhar ao titulo com o objetivo de buscarmos alguma
justificativa para essa mudanga”. Isto &, no ambito da intermidialidade, a disposi¢cao
visual do texto evoca diferentes modos das modalidades espagotemporal e semiotica
ao subverter os modelos normativos e automatizados da percep¢cao no momento da

leitura, como se, em vez de capturar o significante com agilidade, o olhar realizasse
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[...] um movimento de focagem e desfocagem entre a superficie da
forma e a profundidade do significado; entre a opacidade e a
transparéncia [...] O significante ndo assume somente o papel de
portador do sentido, mas ele é o préprio configurador do sentido, o que
nos impde o0 exame de uma segunda premissa: a rentabilidade de se
pensar o potencial enunciativo das formas tipograficas. (MARTONI,
2017, p. 86)

Quando contrapomos a distingdo das vozes narrativas pelo uso de diferentes
tipografias a instancia do narrador, percebemos que ele atua através de uma marca
que nao tem relacdo com a narracdo romanesca de contar a histéria através das
palavras, pois 0 narrador € uma figura inventada, ele ndo “monta” o texto, mas surge
através dele. E nesse sentido que podemos dizer que o narrador é também um
escritor, ao dimensionar a escritura do texto ao narrar através desse gesto que &,
assim, escritural.

N&o sozinhas, as variagdes tipograficas caminham junto de variagdes do
layout e da estrutura do texto. Ha, inserida na narrativa, por exemplo, uma lista de
compras no supermercado para entrega em domicilio, grafada com uma tipografia
cursiva, como se fosse uma escrita caligrafica, a mdo. Ao seguir da narrativa,
encontramos uma noticia, grafada em uma tipografia ndo cursiva, com aspecto

enrijecido, sem detalhes.
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— Mas...
E, algando-se, acendeu um cigarro, escancarou a porta
com estardalhago, “Sargento! Sargento!”, a cara balofa irrom-
o @ it iata-
150 do Clagh peu na”ante fala, Traga seus co‘mandados aqul..lmed.xata
¢ mente!” Narciso murchou a barriga, estufou o peito, e inva-

o garfo a gema, que escorreu amarelando o arroz, infiltran-
do-se no feijao-batido. A tarde, duas saidas, listas-mirim de
dinheiro contado,

2 latay de gordunorde~coco Dunorte
5 gl de ano, de segund diu o recinto, com alarde, junto a trés soldados.
Yo quilo de kg, pismont — Sim, doutor!
2 quilos, & feido-prc —_ E.ncostem-se na estante. O seu Alves vai apresentar
11/ quil- de §ubls uma coisa.
2 latas de leite-ninko
1V/2 quito de po-—de-cali CRIME DE HoMIciDIo
2 Bannas de sobdo-portuguiy Por volta das 19 horas e 40 minutos da ditima quinta~feira,
1 catva de anil a Policia Miitar foi acionada a comparecer 2 Avenida Ve~
4 108 rissimo Mendanga, bairro Beira-Rio, onde registrou crime de
) ) tomicfdio. Quando os policiais militares, Sargento Narciso e
t W“"’M& Soldado Carneiro, chegaram ao local, uma tourada armada num
1 pallos de ago terreno baldio, local confecido como “campinho”, encontra~
1 saguinfo de Bombul ram a yftima, Perminio Pedroso Alves, 48 anos, profiss3o
1 tota, de Poaquting “proprietdrio de circo”, sem residéncia fixa, calda ao Solo,
i P sem vida, em decibito ventral, com uma perfuragdo por
guilos de agdcan arma branca, tipo punhal, no téra, altura do coragdo. Po-
| tho- der dguarsanitinios pulares denunciaram como autor o desempregado Rinaldo
Yo quilo de cebolos Soares Neto, vulgo “Netino”, que evadiu-se. Apds diligén-
200 gramas de olho cias, 0 Sargento ﬂarciso o Soldado Carneiro prenderam o
1Toddy elemento escondido no meio do mato, no trecho chamado
2 s dote “Reta da Saudade”. Encaminhado 3 delegacia local, “Netinho”
postas confessou o fato as autoridades. O doutor delegado, Bacha~
1 Pinko Sol rel Anfbal Resende, concluiu que a desinteligéncia se deu por
1 latinfa de Neocid, “motivos fiteis”, 4 que o criminoso, visivelmente embria=
2 pasotey de macamdo Porturmse gado, segundo as testemunhas arroladas, querendo assistir
2 Utodos de extuato de tomate 0 espetdculo sem pagar, e tendlgn sido interpelado pefa viti-
. ma, reagiu incontinenti com violéncia, sem chance de defe-
3 wolos de papel K’%“"““" sa. 0 corpo foi conduzido para o necrotério municipal para
1 gannaos de dleool ser periciado. O criminoso encontra-se detido 3 disposigZo
| pacote de caipas-de-fésforo da Justica na Cadeia Piblica,
1 pacote de velo, (Correio da Cidade — Domingo, 19 de maio de
1 pacote de sal 1975, coluna “Ronda policial’, pg. 4)
97 141

Figura 7 — Insergbes de outros géneros no Figura 8 — Inser¢bes de outros géneros no
romance em que se utilizam tipografias para se romance em que se utilizam tipografias para se
diferenciarem. diferenciarem.

Fonte: RUFFATO, 2006, p. 97. Fonte: RUFFATO, 2006, p. 141.

O romance, aqui, aparece enquanto criagdo hibrida das relagcbes entre a
imagem verbal e a imagem grafica da palavra e a forma do texto. O carater genético
do romance transpde sua prépria configuragao como tal quando permite fazer-se com
outros tipos de midia, como a lista de compras e a noticia — especialmente por essas
estarem ndo em sua configuragdo original (ndo é o caderninho em que foi escrita a
lista de compras que aparece no romance, € somente a lista), mas, sim, como uma
“representacdo de midias” (ELLESTROM, 2017, p. 233), representando justamente o
aspecto escritural, a materialidade grafica que se distingue daquela do curso da
narrativa. Martoni (2017, p. 89, grifos do autor) trata de questao semelhante em Eles

eram muitos cavalos e assinala que a explicitacdo do género por meio da diagramagao
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e da tipografia abre o campo de significacdo do texto, cria o efeito de “como se
tivéssemos tais documentos em maos” — esse € o caso, no campo da intermidialidade,
do sentido estrito de referéncias intermidiaticas (RAJEWSKI, 2012), quando ha a
atuacao direta ou indireta de mais de uma midia na significagdo e/ou na estrutura de
uma dada entidade semidtica, como aqui é do tipo de midia romance. A tipografia, nos
dois casos, serve para simular tanto a forma manuscrita da lista de compras quanto a
forma de impressao de jornais, como se explicitasse o proprio género; contudo, é a
materialidade da escrita que ajuda “a sugerir o proprio carater daquele que as escreve,
influindo sobre a construgéao do texto como objeto imaginario na consciéncia do leitor,
inferéncias que demandam uma pequena digressdo em diregao as relagdes entre
escrita e subjetividade” (MARTONI, 2017, p. 89).
Nao obstante, ha casos que tratam sé da modificagao da estrutura textual.

pio. Mal se amortecia o ronco estridente da Vemaguete para
além do morro, e o rapaz, vexaminado, tomava o gargalo da
garrafa e gorgolejava a aguardente, as vistas espelhando um

enauseados, para exames, nio atinavam o que as escaras beliscando
a pele, e, madrugada, um estrondo, voltou a si e apavorado puxou
da veia o tubo de soro e zonzo, camisola-de-hospital, escancarou

confiado sabié a saltitar nos galhos da mangueira. E a cada ajanela, vento timido carinhando o rosto, com embarago colocou
arranca-rabo, mais afeicoado sentia-se ao balcio seboso do as pernas bobas para fora e claudicante afastou-se, devagar,
lampagos estralejando trovdes, guardado pelos ficus que

Bar do Auzilio e 2 catinga de bosta e mijo emanando da vala
que escorria pelo terreiro da casa do seu Anisio, de onde s
vezes safa abragado 2 madrugada, derrubando-se pela trilha
e esquecendo-se pelo caminho. J4 ndo o respeitavam criangas
nem viralatas, que perseguiam-no, em algazarra, trépego e
incongruente, em suas tentativas de permutar o que restava
de for¢a nos bragos por mixarias que se transmudavam ins-
tantaneamente em cachaga ou maos de jogo-de-baralho.
A sombra magra, precocemente encurvada, que peram-
bulava morro acima-abaixo, absorveu-a a paisagem.
{entdo, a mintiscula mancha rubra, arranhadura de unha-de-gato ou
picada de pernilongo, gostosa coceira queimando a barriga-da-perna
esquerda em fins de tarde, transfigurou-se em chagas doloridas que,
semeadas a perna direita, provocavam espasmos A m{nima agitagao,
boca contraida, franzida a testa, odor putrefato exalando dos poros,
e do puxado do seu Anisio ausentou-se, enfurnando intratével no
cercado da chacrinha, de onde  boca-da-noite invadia quintais para
remexer o lixo em busca do de-comer e esmolava trocados para
encher o garrafdo-de-pinga no Bar do Auzilio, e seu Zé Pinto,
desgostoso com o relaxo, escorragou-o, demoliu o barracio
empesteado, mau-cheiro que a tudo arrastou apoplético
o porco descarnado, o aguado mestico, as galinhas chocas, e, entre
xingamentos e bravatas, estumagdo de policia e ronda, Vicente
Cambota desterrou-se num pitangal nos altos do Paraiso, desatilado,
indio pregando a palavra a bois, cavalos, seriemas, anus, 4rvores,
espantalho embriagado curador de crianga arteira, desmodelo para
moleques arruaceiros, chacota para rapazes namoradoiros, até,
largado no pasto, desmaiado, espojado numa poga de sangue podre,
ser internado as pressas na Casa de Satide, médico e enfermeiros

126

i

Al

encobrem a rua vazia, e 0s primeiros pingos alcangaram-no na
Vila Teresa, e, em frente ao Beco do Z¢ Pinto, estourou um raio
desligando as luzes dos postes, e a treva se apossou do mundo,
onde, a mae?!, deslizou a ponta dos dedos sobre a casca rugosa do
pé-de-améndoa, a chuva apertou, litegos de 4gua fria chicoteavam
seu corpo, tonto, os remédios?, relampagos latejam trovoes, rumou
protegendo-se sob as marquises, almejava fugir, sempre em frente,
bata encharcada, logo dariam por sua falta, avisariam a policia,
&, se descobrem-no, amarram-no, botam-no numa assisténcia
e somem com ele, nunca mais iria se achar, tropega, cai, ergue-se,
em frente, sempre, o esconderijo, a enxurrada arrasta o barro que
desce das encostas desaterradas do Beira-Rio, atola os pés, nada
enxerga, escorrega, o chdo desmorona, pensa gritar, uma cratera
engole-o, metade dentro do bueiro, metade fora}

127

Figura 9 — Modificagdes do layout da pagina.
Fonte: RUFFATO, 2006, p. 126-127.
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Sim, 21 de junho de 1970 tornou-se uma das mais im-
portantes datas da Histéria do Brasil. Afinal, na-
quele dia a Taga Jules Rimet conquistou-a em defi-
nitivo a selegdo brasileira, na inesquec{vel peleja
contra a It4lia, diante dos mais de cem mil fandti-
cos mexicanos espremidos no Estddio Asteca, quatro
a um, lembra? Mas, 1970 também marca a fundagZo e
gléria do efémero Botafogo Futebol Clube, de Cata-
guases, o “Botafoguinho” do Paraiso, que, raro caso
nos anais do desporto bretdo, desmantelou, invicto,
apés vinte partidas disputadas entre agosto e de-
zembro daquele ano. E, para avivar a meméria, que se
vai esvanecendo, construimos esse breve relato.

Desassossegado, seu Miguel garrou a levantar a desoras para
pitar o cigarro-de-palha. Insone, deambulava pelo quintal,
friagem beliscando os pélos do corpo, cerragio acoitando a
paisagem, indagando de si para si como havera de ser agora
que o misto parecia mesmo ia ser suspenso, s correriam os
trilhos os vagdes de minério, ndo mais os de passageiros, ele,
que a familia sustentava com o frete da carroga estacionada
na Praga da Estagdo, apoucados os carretos, faria como com
os filhos, oito, de-menor, € a casa, essa, ainda no acabamen-
to? E nesta agitacio vertia a noite, no pretume agachado, a
matutar, e se pé-ante-pé o surpreendia a mulher, “Perdeu o
sono, homem?”, ele, secarrdo, retrucava, “Nada, Creusa. Es-

103

Figura 10 — Modificagbes do layout da pagina
Fonte: RUFFATO, 2006, p. 103.

E a poesia concreta que, a partir da década de 1950, ao desconstrui-lo, coloca
em evidéncia o modo de leitura que desde o cddice se naturalizara, alterando a ordem
instituida do verso e redimensionando os espagos em branco na sua relacdo com a
palavra, o verso e a estrofe na pagina. O papel do leitor adquire outra configuragao
quando essas regras séo “violadas”, ja que ele precisa se manter ativo, descobrir
significados, perceber o duplo sentido das palavras e até produzir a prépria histéria a

partir do material linguistico oferecido (DENCKER, 2012, p. 140). Ao fazer uso dessa
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estratégia, o tipo de midia romance combina os modos da midia poesia para construir
sentidos, quando o romancista, através do gesto poético, faz-se visivel como escritor.

Do mesmo modo que esse gesto é compreendido como ato subjetivo, de um
sujeito poético, no romance podemos associa-lo a outra espécie de subjetividade, que
se descola do narrador, a do escritor, que se presentifica ao alterar e demarcar a
composicao grafica do texto. Ao se mostrar pela escrita, podemos dizer que esse
agente se mostra ndo apenas na modalidade semidtica das palavras, representando
simbolicamente 0 mundo, mas também na modalidade espagotemporal e, através

dela, erige o signo.

Iha, agiieira 2 mo, servindo quissuco de uva, zoava a currio-
Ia no terreno, estreava camisa jérsei preta e calgio sarja azul,
presentes da madrinha Zulmira, a mae esticara seu cabelo
com banha — bola, “Menino, vocé vai sujar a roupa!”, pique,
“Menino, péra de correr!”, implicancias, “Menino, j4 estou
perdendo a paciéncia!’} luta, “Olhai, Nao estou falando!?” O
pai entretinha as visitas-homens, cachaga-com-limio uns,
cerveja outros. No quintal, explanava, “..porque pra tudo
tem que buscar 4gua 14 embaixo, na mina, pra beber, pra co-
zinhar, pra tomar banho... E a coitada, pra lavar as vasilhas,
as roupas, tinha que agachar no chao pra usar a bacia... Af,
resolvi..., € mostrava o tanque recém-adquirido. No mandio-
cal, arquitetava, ..levanto o padrao, fica s6 dependendo da
Forga-e-Luz puxar a fiagdo. Af, vela, s6 no velério!”. Na sala,
maginava, “..com o Z¢ Pinto, ele tem 14 uma, portatil, al-
guém empenhou, nao resgatou, a mulher vai poder acompa-
nhar novela..”

— Sinto no, o menino respondeu, como latejasse de no-
vo a saudade cicatrizada.

Baiano caminhou devagar até a beira do Rio Pardo,

(— Uma carretilha de néilon.)

inverno, costelas  mostra, pedras e bancos de areia, o lei-
to desencostou,

(— Trés metros de corda-bacalhau.)

sentiu a temperatura, Um gelo!,

Desenfieirou os lambaris os cascudos as trafras no tanque, “Clau-
dio, pega uma faca pra mim’, descamou-0s, eviscerou-os, 0s gatos des-
vairados na miagao, “Onde o senhor pegou esses peixes, pai?”, “L4 pros
lados da Ponte do Sabi4”, o hilito acre de cachaga. “Pede pra sua irma
lambuzar eles de fub4 e fritar”.

(— Vocé tem que pensar ¢ nas criangas... Quatro bocas
pra criar...)

88

livrou-se da blusa, da camisa, da calga, dos chinelos. Senta-
do, o menino acompanhou, curioso, a barriga redonda estu-
fando o calgdo avangar, cirandear, arfando molhar os pulsos,
a cabega, e engolfar-se, espirrando pingos nas touceiras da
margem, afugentando o siléncio.

“Vem, Cldudio, entra!”

“Vou ndo, pai, esté frio.”

“Prio o qué, raio! Entra!, estou mandando!”

“Mas, pai, vou pegar uma constipagéo.”

“Vai bosta nenhuma! Vocé ¢ homem ou mariquinha?”

De pé, Baiano apontou, “O, aqui d4 pé pra vocé.”

Contrariado, despiu-se, tremendo.

A planta dos pés amassou a friagem do mato, da lama, as
finas canelas empuxaram-no, estacou,

“Pail”

“Vem!”

e, ofegante, erigou-se inteiro ao contato com a dgua.

Tiritando, acercou-se do pai, procurando agarrar-se ao
seu pescogo, mas pareceu ele distanciava-se,
impulsionou-se novamente pareceu ele distanciava-se Pail
pensou regressar perdera o folego Pail langou-se na sua
diregao pés em falso maos debatendo desordenadas

g =0 o3 oe o

89

Figura 11 — Significado icénico da palavra “submergiu”
Fonte: RUFFATO, 2006, p. 88-89.
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voltou 2 tona Pai! girou o corpo a 4gua inundava nariz boca voltou

£ ~0n o3 oo
2 ~0 =08 os e

voltou 2 tona Pai! urubus planam o anil celeste A mansa correnteza impele o domingo, dissipando os va-
pores que sufocam a superficie.

(— Quando vou dormir, lembro que ndo posso entregar
0s pontos... Luto... A noite inteira rolando de um lado pro
outro... De manhd, entretanto... ja esqueci tudo...)

Baiano tomou o corpo ainda quente do filho e deslizou-o
até a margem, ancorando-o na lama fétida. No tornozelo,
amarrou um fio de néilon, envolvendo a prépria cintura com
a outra ponta. Verificou se 0 n6 ndo se romperia e devolveu
o caddver as 4guas. Ele flutuou, boiou, afundou redemoi-
nhando.

(— Compadre, h4 anos ganhei um punhalzinho de ma-
tar capado, desses de ponta bem fininha que entra ficil no
coragdozinho do bicho... cabo madrepérola, uma jéia que até
bainha tem. Se eu souber um dia onde ela se meteu, juro,
compadre, pela satide do meu filho, que é a coisa mais sagra-
da do mundo, que eu vou atrés, seja onde for, e acabo com a
raga dela, compadre, acabo com a raga dela...)

Da encruzilhada de ramos do abieiro, Baiano desenros-
cou a corda-bacalhau e arrastando-a trepou na 4rvore, amar-
rou-a bem urdida no galho mais grosso, vestiu o pescogo

g =0 o Hoe e

voltou

g =0 o8 oe e

90 91

Figura 12 — Significado iconico da palavra “submergiu”
Fonte: RUFFATO, 2006, p. 90-91.

Em “O profundo siléncio das manhas de domingo”, no exemplo acima, uma
das histérias que forma esse romance, € descrito o afogamento de um menino
sacrificado pelo pai. Ai, nesse gesto escritural, a fungdo da palavra “submergiu”
ultrapassa a relagéo entre o grafema e seu sentido simbdlico (porque por convengao)
para fazer com que a forma signifique, também, em sentido icdnico (porque por
semelhanca), tracando uma relagédo com o conteudo semantico da agéao narrada.

A dissensdo da palavra “s u b m e r g i u” dentro da estrutura linear de um
texto romanesco é cinco vezes repetida, enquanto a crianca tenta se salvar, e
intercalada ao chamado “Pai!” (RUFFATO, 2006, p. 89-91). A disposigéo vertical do
verbo “submergiu” sugere o movimento de submersao, por semelhanga, e a carga

extra de tinta posta no chamamento por protecao ressalta a urgéncia do apelo. Essas
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adicdes iconicas ao fluxo do relato verbal reiteram o terrivel da situacao, que ndo pode
ser descrito apenas por palavras.

A estratégia dialoga com a forma da poesia, sobretudo a poesia concreta, cuja
modalidade espagotemporal “diz” antes de seu conteudo, ou seja, a forma do poema
se nos apresenta como poesia antes da linguagem poética. No contexto estruturalista
e funcionalista, estabeleceram-se indices fixos aos géneros, como o romance, de tal
modo que um sinal indicando determinado sentido ndo poderia ser confundido com
outro — o modo de apresentar uma nota de rodapé, por exemplo. A partir de Ana
Claudia Gruszynski (2014, s.n.) vemos que, ja no contexto pds-moderno, dentro da
pluralidade e da ambivaléncia de formas, novos indices sdo apresentados: “letras sao
cortadas pelo meio; a maiuscula é usada no meio da palavra; o espaco entre linhas é
irregular; as citagdes de modelos antigos misturam-se no texto; é utilizada uma forma
com rasuras e letras manuscritas”.

A isto, Gruszynski (2014) relaciona a tendéncia de causar impacto e provocar
hesitacao no leitor, que esta habituado a padrées de representacdo impressa da
escrita. Essas quebras — que podemos entender como quebras nos modos das
modalidades tipicas do romance, um fendmeno intermidial — podem percorrer,
segundo Gruszynski (2014), diferentes niveis de articulagdo da retdrica tipografica,
desde um pequeno detalhe até o acumulo de tragos idiossincraticos, o que cria um
ritmo variavel na recepcgéao e percepgao. Essas formas, ao se distinguirem do exercicio
da narragdo, no romance, fazem surgir outro labor, aquele que advém do corpo que

escreve e inscreve-se no texto.

Quando, no ato da leitura, dirigimos nossa atengédo as formas das
letras, podemos reconstituir com os olhos o gesto que as realizou.
Angulagbes, intensidades, acidentes, sinuosidades; as formas das
linhas sao vestigios da friccdo entre a materialidade dos instrumentos
de escrita e do trabalho fisico do corpo. (MARTONI, 2017, p. 89)

O carater hibrido de Vista parcial da noite remete a pensarmos a palavra como
uma linguagem que transcende a convengdo do sistema em que se insere, as linhas
e formas das letras ocupam um espaco que nao € somente linguistico, mas também

pictérico, exige o esforco por parte do leitor. O romance de Ruffato torna-se
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paradigmatico quando abrimos o espacgo para a discussao das categorias de forma e
conteudo, quando o uso de formas tipograficas mostra o “meio ambiente” de uma

determinada linguagem.

A intermidialidade como estratégia semioética

No levantamento de dados anterior a este trabalho, observamos um numero
significativo de obras que se assemelham justamente quando se afastam da narrativa
romanesca tradicional, tornando opacos elementos que, por convengao, Sao
transparentes no tipo de midia romance. Acreditamos que a presenca dessas
estratégias de construgcdo de sentido em numero consideravel no corpus analisado,
ainda que o Prémio Jabuti seja apenas um recorte entre os possiveis, pode colocar o
gesto escritural como uma tendéncia da literatura contemporanea. O dado se torna
significativo quando consideramos as tecnologias de edicdo, uma das marcas da
cultura contemporanea, como chave hibrida do romance — um género que por
natureza se molda aos sujeitos de seu tempo. A variagéo tipografica, bastante
frequente nas obras analisadas, € o meio mais “simples” de se manipular numa
ferramenta como o Word — em um simples clique podemos adicionar entonacgoes,
expressdes, vozes, modos de dizer etc.

Entendendo o gesto escritural como tendéncia, Vista parcial da noite se
evidencia como paradigmatico, pois representa a criagao hibrida das relagdes entre a
imagem verbal e ndo verbal da palavra e a forma do texto. A obra mostra a palavra
como uma linguagem que transcende a convengao do sistema em que se insere,
quando sua narragdo-escritura deixa de ocupar um espago somente linguistico para
trazer o pictorico. Combinando simbolicidade e iconicidade através do gesto escritural,
faz surgir instancia do escritor como agente de sentido do texto. O uso das linhas e
formas das letras, do espaco entre elas, do espago que ocupam no vazio da pagina e
do que ndo ocupam mostram um “realocamento” do fazer poético no romance,
mostrando outro aspecto da subjetividade possivel a este tipo de midia.

E através dessa “escritura” que se inscreve por tragos, por rastros que deixa

atras de si, que sao oferecidas pistas de processos de subjetivacdo. Para isso,
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escritores, designers, diagramadores e artistas convergem na tarefa de construir
significado. E nesse sentido que o entendimento dos recursos tedrico-metodoldgicos
oferecidos pelos estudos de Intermidialidade se torna fundamental para a
compreensao da cultura contemporanea. De um lado, os fenébmenos intermidiais se
mostram como estratégias de representagao, quando diferentes modos se cruzam
para construir significado, muitas vezes apenas por tornar opacos signos através da
iconicidade. De outro, a perspectiva de analise possibilitada pelos estudos de
Intermidialidade permite que as formas culturais, entendidas como tipos de midias e
produtos de midia, sejam observadas em suas quatro modalidades, trazendo a tona
sua complexidade. Frente a essa cultura de hibridizacdes, compreender as qualidades
das midias, como se distinguem e se assemelham e, sobretudo, suas estratégias de
construgéo de significado, é essencial para a leitura complexa dos produtos de midia

e, assim, da nossa sociedade, que, cada vez mais, € um espaco de midiagao.
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