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Resumo

Neste artigo, contextos e transcri¢cdes
de ritmos presentes nos textos
remanescentes da dramaturgia grega
antiga sdo estudados a partir de
continuas referéncias a obras de
Esquilo. A correlacdo entre texto,
ritmo e performance é explicitada por
meio de bibliografia atualizada que
conjuga Filologia e Estudos Teatrais.
Com isso, objetiva-se subsidiar
futuros empreendimentos intelectuais
e estéticos que levem em
considerac¢do as multiplas implicacGes
de textualidades
orientadas.
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Abstract

In this paper, the contexts and
transcriptions of rhythms present in
the surviving texts of ancient Greek
dramaturgy are studied from
continuous references to works by
Aeschylus. The correlation between
text, rhythm and performance is made
explicit by means of an updated
bibliography combining Classics and
Performing Studies. With this, it aims
to subsidize future intellectual and
aesthetic endeavors that take into
account the multiple implications of
performance-oriented textualities.
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PadrBes métricos presentes nos textos das Tragédias Gregas Antigas tém sido revisitados de
diversas formas, gerando pontos de partida tanto para a especulacdo intelectual, quanto para
producgdes artisticas. Uma das dificuldades de acesso a esses materiais reside nas fontes: desde a
Antiguidade, h&a muitas divergéncias quanto ao modo de identificar-se e nomear-se tais padrdes, 0s
quais existiam foram dos textos, nos ritmos do cosmo e nos passos dos pés. Com o passar dos
séculos, tais divergéncias e distanciamento historico projetam muitas vezes uma abstracdo na
abordagem, desconectando tais padrdes registrados nos textos de seus contextos performativos.

Neste artigo, seguem-se algumas aproximacdes a questdo do estudo dos ritmos registrados
nos pés métricos que os textos remanescentes da tragédia grega antiga indicam®.

Antes de tudo, algumas observagdes preliminares:
a) as tragédias eram eventos interartisticos, com presenca de canto, danca e recitacdo. A maioria das
traducOes e estudos patrios das tragédias ndo se atém as singularidades aurais e performativas dos
textos. Com isso, consumimos um texto “limpo”, “reto”, sem indica¢des da realidade polirritmica e
multissensorial do teatro grego antigo. Ou seja, estudar a métrica presente nesses textos nao é
apenas uma tarefa linguistica: os ritmos que os padrfes métricos podem ser considerados como
fosseis de toda uma cultura performativa ampla e heterogénea.
b) o estudo dos padrdes métricos passa pelo conhecimento do texto em sua lingua original e por
uma erudicdo que incorpora dados e reflexdes de comentérios especializados das obras da
dramaturgia antiga e de métrica. Devido ao amplo escopo dessa erudicdo, serdo aqui indicadas para
o0 leitor sugestdes bibliograficas que contemplem em cada caso o0 que vai sendo apresentado e
discutido.
c) as transcri¢bes aqui disponibilizadas restringem-se aos aspectos que podemos qualificar como
‘percussivos’ dos metros. Ha abordagens mais holisticas, como as de Philippe Brunet, que dao
conta de padrées melddicos, coreogréficos e de instrumentacao®.
Primeira aproximacao: padrdes métricos e culturas em contato®

A especializacdo entre metros para o coro e metros ndo corais demonstra como o espetaculo

da tragédia era variado, dialogando com tradi¢des performativas existentes (Cf. Hall, 2011). Quem

! Amplio questdes ja tratadas em MOTA 2011, MOTA 2011a, MOTA 2012, MOTA 2013, MOTA 2013a, MOTA
2017a, MOTA 2018. Agradego ao CNPq pelo financiamento de pesquisa “Teatro, Musica e Metro: Simulagdes
Audiovisuais, a partir de Padrdes Métricos da Tragédia Grega” que gerou parte das pesquisas aqui apresentadas.
2V. MOTA 2013, BRUNET 2011, BRUNET 2014.
¥ Sigo aqui propostas de HERINGTON 1985: 103-124. Para a questdo histérico-geogréfica, v. WEST 1982: 29-76. Para
a nomenclatura, v. LOURENGCO 2011.
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assistia as obras apresentadas no Teatro de Dioniso estabelecia contato tanto com essa diversidade
de marcas sonoras e dramaticas, quanto com sua dimensao multicultural. A dramaturgia polimétrica
ateniense registra a apropriacdo e transformacéo de sons e tradi¢bes vindos de diversas partes do
mundo helénico.

N&o se pode esquecer que essa geografia dos ritmos duplica-se nos falares ou dialetos: os
sotaques regionais manifestam ndo apenas mudancas nas pronuncias das palavras como também
riqueza de ritmos. Se podemos atestar pelo menos trés grandes tradi¢cbes métricas na Antiguidade
helénica, estas tradicdes métricas e performativas sobrep6em-se a modos de fala que assim se
articulam (WOODARD, 2008: 50):

TRACIO
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Distribuig@o dos dialetos gregos no periodo classico.['] =
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Figura 1. Mapa distribuicdo geografica dos metros®.

Sendo assim, a seguinte selecdo de metros mais recorrentes em Esquilo®:
1- Da regi&o da Jonia/lénia (Asia menor), mesma que nos deu os poemas Homéricos e os fildsofos
Pré-socréaticos, chega-nos especialmente o verso que sera adaptado para as trocas verbais entre

* Fonte: wikipedia.org/wiki/Predefini%C3%A7%C3%A30:Dialetos_do_grego_antigo . Acesso em: 30 ago. 2018.
® A lista ndo é exaustiva. Temos, nas segBes corais, além da alta presenca das familias iambo-trocaicas, os “asiaticos”
metros edlicos (a partir de uma base coridmbica), presentes em As Suplicantes, Agaménon e Coéforas, e 0s
ibnios/jonios, presentes em Os Persas. Além disso, temos hexametros datilicos, “com diversas estrofes em Os Persas e
na Orestéia (WEST 1982:128).”
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agentes nio corais: trata-se do trimetro iambico®. Sua regularidade e ao mesmo tempo flexibilidade
permitem diversos tipos de uso: descricdes, contato direto entre falantes, reacdes emocionais,
ordens, narrativas, entre tantos outros recursos. Na dramaturgia, o metro pode ocorrer em trés tipos
de contracenaces verbais bem distinguiveis:

a) blocos de falas, quando o agente fala ininterruptamente por diversas linhas, como em prélogos,
relatos de mensageiros, narrativas, sonhos, argumentacdo. O bloco de falas ndo é homogéneo em si,
sendo composto por sub-blocos com focos bem distintos. O efeito é mais de uma combinacéo de
recursos: pelo bloco de falas, o falante ocupa o foco de cena, e por meio da composicdo de sua
performance, o dramaturgo pode mostrar outras referéncias que as ligadas a figura que fala. Assim,
0 agente em seu bloco de falas enuncia coisas que ultrapassam sua instancia individual, como:
apresentar sinais de algo que vai acontecer ou eventos que escapam de seu entendimento’.

b) debate verso a verso, ou esticomitia (IRELAND 1974, COLLARD 1980, LIESBETH 2014),
guando ha uma contraposicéo ou interacdo mais acentuada entre dois agentes ou grupo presente em
cena. Eles dirigem suas falas marcadas por alternancia de um a dois versos (disticomitia). A
oposicdo em longas falas ininterruptas e falas curtas alternadas demonstra que o ritmo e a
musicalidade da cena ndo se reduzem as partes corais (RUTHERFORD, 2012: 164-179). Como um
cardiograma, podemos ver registrados no texto a mudanca da forma da organizacao das falas com
alteracdes na performance. Se os longos blocos evidenciam o destaque e isolamento de uma figura
em cena, com o debate verso a verso ha aproximacao, deslocamento de um agente na dire¢do do
outro. Um bom exemplo da técnica esta no rispido didlogo entre Orestes e Clitemnestra em
Coéforas. Ou também na nada afetuosa contracenacdo entre Etéocles e o coro, em Sete Contra
Tebas.

c) verso compartilhado ou antilabe, quando os agentes em cena partilham partes de um mesmo
verso, fragmentando o padrdo meétrico. Este estilhacamento demonstra uma radicalizacdo do
processo encontrado na esticomitia. Com o verso compartilhado, a fragmentacdo do padrdo métrico
pode ser utilizada para atualizar a integracdo de agentes em situagdes extremas (lamentos, urgéncia,
solidariedade, confusdo). Em Esquilo, pelo menos nos textos restantes, o verso compartilhado
ocorre apenas nas se¢oes liricas — performances corais (HOGAN 1997).

® para 0 tema, ver, por exemplo,: SCHEIN 1979, FABB&HALLE 2008, CAVARZERE; ALONI, A. & BARCHIESI
2001, BAECHELE 2007, BORDIGONI 2015.
" Exemplos disso sdo os prélogos de Sete Contra Tebas, performado por Etéocles, e o Agaménon, falado por uma
andnima Sentinela. A contagem dos nimeros de versos nas partes faladas é fundamental para explicitar a luta pela
hegemonia na cena: quem mais tem versos, destaca-se em relacdo aos demais. Sobre essa técnica presente nos textos
gregos antigos, v. WEIL 1860, MOTA 2013:11-77.
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2- Da regido dorica, de Esparta, nos chegam os ritmos regulares de marcha, que foram modelo para
a entrada do coro no teatro, evidenciados pelo metro chamado anapesto. Temos, pois, um metro
funcional: ha uma correlacdo entre o ritmo, performance e forma, ao explicitar-se uma recorrente
acdo coral que se individualiza audiovisualmente. A alternancia dos passos contra o ch&o, seguindo
um esquema determinado de tempos a partir das entradas laterais para a area de atuacdo, ratifica
essa funcionalidade.

Tal funcionalidade pode ser expressiva: na peca, Os Persas, Esquilo, por exemplo, vale-se

muito de ‘moddulos anapésticos’ ou secdes de marcha para indicar reposicionamentos do coro: o
coro entra, ocupa o centro da &rea de atuacdo. Depois, cede seu foco para a entrada da rainha e,
mais a frente, para saudar a irrupcdo do fantasma do rei morto, Dario. Estes modulos procuram
trazer para a cena toda a pomposa cerimonialidade dos povos orientais. O coro de veteranos de
guerra move-se lentamente de um lado para outro, trazendo a cena 0s sons e a imagem de um
império derrotado.
3- da Atica, onde esta Atenas, temos, além do falar padrdo das partes faladas, o desenvolvimento de
um metro, quase que, a partir mesmo da propria tradigdo dramatico-musical ateniense: trata-se do
décmio®. A sua presenca acentuada nos textos de Esquilo durante cenas de intensidade emocional,
nas reacdes do coro ou agentes ndo corais a eventos imediatos, situa nosso autor como um
protagonista na exploracdo dos efeitos do metro. Por exemplo: o panico de jovens mulheres diante
de uma cidade cercada por inimigos, em Sete Contra Tebas; os temores das mulheres serem
alcancadas por seus noivos € mesmo o encontro delas com estes seus perseguidores, em As
Suplicantes; o frenesi da profetisa cercada por pressagios de assassinatos iminentes, inclusive o
préprio, em Agaménon®; as reacdes do coro de mulheres diante das acdes assassinas do vingador
Orestes em sua volta para casa, em Coéforas; e a performance coral das terriveis divindades Erinias
em suas cacadas ao assassino Orestes, em Euménides.

Desse modo, a partir dos metros pode-se observar uma colisdo de espacos e culturas, uma
mistura de tensdo e referéncias. As performances corais sdo o lugar para este laboratério sonoro.
Em uma mesma secédo (estasimo), a atividade do coro muitas vezes modula de um ritmo para outro,
mixando materiais de fontes heterogéneas em funcdo da cena. Este fluxo de canto e movimento

projeta uma experiéncia de tempo especifica, “cuja passagem ¢ frequentemente sentida como néo-

8 Mais precisamente: 0 metro existia em formas prétragicas, mas sempre combinado com outros, PRETAGOSTINI
1979. Ou seja, a ‘invengdo’ ateniense estd em seu uso em formas continuas, explorando suas potencialidades. V.
ANDREATTA 2009/2010.

° Respectivamente, Sete contra Tebas vv. 78-149; As Suplicantes vv. 348-411-405,630-651,827-842; Coéforas vv 869-
871, 935-963; Euménides vv 254-275.
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linear, periddica, como a procissdo das estagdes e estrelas” (COLE, 1988:4). Eis a complexa

cinematica audiovisual que a atividade coral aponta. A imaginacao do leitor, a partir de indicacdes

de comentérios especializados, pode reconstruir em parte esta experiéncia.

Os Persas pode ser dividida | Versos | Porcentagem | Agentes Acdes
em 8 secOes formais: Se¢oes
(HOLTSMARK, 1970,
MICHELINI, 1982,
IRIGOIN 2004, MUNOZ
2012)
1-Parodo  ou  primeira | 1-139 13% {12.t906} | Coro Contexto da peca:
entrada do coro (139) espera por noticia das
tropas persas  que,
lideradas por Xerxes,
partiu para invadir a
Hélade
2-Episédio 1, ou cena | 140- 36% {36.490} | Coro, Atossa, | A rainha, mée de
falada/dialogada 531 Mensageiro Xerxes, harra Seus
(393) sonhos e receios. O
mensageiro traz novas
do front: os persas
foram derrotados.
3-Estadsimol, ou atividade | 532- 6% {6.1281} Coro Lamento sobre a
do coro(danga/canto) 597 destruicéo
(66)
4-Episodio 2 598- 2% {2.321} Rainha, Coro Rainha retorna sem
622 carruagem trazendo o0s
(25) materiais para ritual de
invocagdo de Dario.
5-Estésimo 2 623- 5% {5.385} Coro Ritual de invocacdo de
680 Dario
(58)
6-Episddio 3 681- 15.8% Dario,Rainha, | Dario apresenta sua
851 {15.877} Coro teodicéia, conselhos a
(171) Rainha e Xerxes e
relata 0 massacre na
Batalha de Plateias.
7-Estésimo 3 852- 5% {5.106} Coro Celebra  como o
906 Império persa fora
(55) melhor governado por
Dario.
8-Exodo, encerramento da | 907- 15.8% Xerxes, Coro Lamento. Entram o
peca, saida do coro. 1077 {15.877} coro e Xerxes para
(171) dentro do palcio.

19 Os ntimeros se referem ao total dos versos da peca, 1077, tomados como 100% e os nimeros de versos de cada secéo,
apresentados na coluna anterior.
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Quadro 1 - Tabela distribuicdo de partes de Os Persas.

Segunda aproximagcao: Cenas iniciais de Os Persas, de Esquilo

Um bom exercicio de compreenséo dos padrdes ritmicos de uma tragédia grega é examinar
mais atentamente sua textualidade. E preciso ter em mente que todas as tragédias encaixavam-se em
um preset formal ou uma distribuicdo de partes/secOes, cada uma marcada por diferentes
orientacdes aurais e performativas (MOTA 2017a). Ver Quadro 1.

Em termos gerais, segundo os nimeros do quadro acima, apos a abertura da peca com a
entrada do coro e uma performance que apresenta o poder do império e as angustias de seus
guardides pela volta do seu senhor, temos uma ‘longa sequéncia de estabilizagdo’ que dura um tergo
da peca. Somando as duas primeiras se¢des da peca, temos metade do espetéculo.

Ap0s essa primeira metade, seguem-se rapidas secdes, até a cena final. Assim, Os Persas
apresenta-se com uma primeira metade mais lenta, com se¢des de maior duracao, a qual se responde
uma segunda metade com um ritmo mais acelerado. O coro abre e fecha a peca'.

Em Os Persas essa ampla presenca do coro manifesta a dramaturgia musical ali atualizada.
Esquilo teria de elaborar e ensaiar as melodias, as letras e os passos para os doze integrantes do
coro. Os acontecimentos ja eram conhecidos: estavam na memoria de todos os presentes no teatro, a
derrocada persa oito anos antes. A cidade reconstruia-se: em uma estratégia de guerra, Atenas fora
deixada para os invasores, que queimaram e destruiram construcGes publicas. Ali, no sopé da
Acropole, todos estavam reunidos novamente para celebrar a vitoria sobre o inimigo oriental.

Ao se valer de uma estrutura formal conhecida e de uma memaria recente em processo de
mitificacdo grande era o desafio de Esquilo. E o que ele fez? No lugar de abrir a peca com um
prélogo falado, ja anunciando um fato conhecido pela audiéncia, como Frinico o fez em As
Fenicias, Esquilo coloca em cena um coro de ancibes, representantes dos persas, que espera noticias
da armada persa. A dramaturgia vai trabalhar agora com eventos sutis: expectativas, esperancas,
sonhos. Ou seja, 0s agentes em cena veem-se movidos por acontecimentos fora de cena, ndo
visiveis diante da audiéncia. O publico observa o efeito desses acontecimentos extra cénicos nas
figuras que estdo presentes no espaco de contracenacdo. O ausente, o ndo visivel, impacta aqueles
gue vemos e ouvimos.

Este ausente materializa-se nos sons dos passos do coro no teatro, acompanhados de um

aulos, um tipo de oboé. O parodo aqui possui duas partes: uma marcha em passos binarios (1-64),

™ Sobre atividade do coro em Os Persas, v. PACE 2008, PACE 2010, PADUANO 1978.
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com alternancia dos pés, chamada de ‘marcha anapéstica’, e uma performance organizada,
registrada em estrofes paralelas (65-139).

O tempo dessa marcha é o desfile de entrada do coro até ocupar a orquestra, area central da
arena. Uma transcri¢cdo métrica e em notacdo musical dos primeiros versos seria assim:

A- Texto em Grego, seguido de traducio™

1 Tade uev Hepo@v t@v olyouévav 1 Estes, dos Persas que partiram

EAGO’ éc alov mioTe Kaleito, para a terra da Hélade, chamam de Fiéis,
KOL T@V Gpvedv kal ToAvypdowy do rico e cheio de ouro

E0pavawv polakeg, palacio guardides somos,

Koto mpeafeiov od¢ abtog dval por nossa idade avancada o proprio Senhor

5 Xerxes rei, filho de Dario,nos escolheu
5 Eépéne Paoiledg Aopeioyevig para supervisionar o pais.
eideto yapag épopedery.

Quadro 2 — Traducdo de estrofes da peca Os Persas.

B- Texto em grego transcrito em sinais métricos™®

Ta-0¢ pev [ep-chdv T@V oi-yo-ué-vov

uu- - - - -Uu -
EA-MG-8 &-C ai-av mG-To Koi- AEi-Ton
-yuuyv---- uUu - -
£-0pa-vov eO-Ao-Keg

uu - U U -

Ko-ta mpec-Pei- o -v 00-¢ ad-10-¢ d-vas
uuy - - -- - UU -

Eép-Eng Pa-o1-Aevg Aa-pel-0-yE-Viig
- - Uu - -- UuU-

€l-Ae-10 YM-pa-¢ €-Po-pev-Ev

-UuU- - U uU - -

Quadro.3. transcricdo métrica

12 para o parodo anapéstico, sigo o texto em SOMMERSTEIN 2008. Neste livro, as traducdes de longos trechos de
Esquilo sio marcadas pela informag&o do nimero do verso a esquerda. Todas as tradugdes sio minhas. RAMSEY 2015
apresenta uma discussdo métrica para a performance de toda a peca. V. ainda MOTA 1998:476-479, MOTA 2013:187-
243.

B3 Tradicionalmente aplica-se o simbolo (U), silaba curta, para duracdes que sdo a metade do simbolo (-), silabas longas.
E preciso ter em mente que, na auséncia de uma medicdo absoluta de tempo (metrénomo), este valores s&o
convencionais. Uma discussdo da questdo pode ser vista em WEST 1982, GENTILI, B. & LOMIENTO 2003,

STEINRUCK 2007, BARRIS 2001, STEPIEN 2010, MOTA 2011.
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Como vemos na Figura 2, 0 padréo binario predomina: os anapestos sdo pés métricos que se
combinam como tijolos em grupos de quatro unidades de duracdo com diversas formas ou padroes:
a) UU — ; b) ——; ¢) -UU; d) UUUU. O primeiro verso apresenta dois padrdes, o tipico a) e uma
variacdo, que é chamada de espondeu (——).

C- Texto grego com notagdo musical tradicional**

Persas. Parodo. 1-5.

=

Ta - e piv lep - @iw Tiv ol 0 e VoY
Bl
= = =
"Fi - e - B ol - av e - T™@ kg - AEL - TaL
u
" ) J \J ) J |
= =
£ - apd - iy fii21] - Ad - KEs
i
= =S
Ko - T8 TpED - pel - a - wod - oo - T - ¢t - vak
i3
=
=tp - Ene Ba - o - Aksle ha - pel - Do- ¥E - WAC
19
= = e
&l - A& - Ta X - pd - C'E - @0 - pED - ELV

Fig.2. Notag&o ritmica

4 Assim com a transcricdo métrica, temos elementos de aproximagéo. Por exemplo: a notagdo deste inicio da marcha

anapéstica poderia ser notada sem indicacdo de compassos ou em anacruse. Tanto na reconstrugdo, quanto na

reperformance, trabalhamos sempre com valores aproximativos. V. MOTA 2013:187-284. Neste artigo, limitamos o

foco nas informagGes métricas, procurando indicar valores ritmicos. Para as demais dimensdes da musicalidade e da

performance (melodia, movimento), v. outros esforgos interpretativos como os de LEEDY 2001, POWERS 2014,

BRUNET 2014, DELAVOUD-ROUX 2015. Sobre a musica, v. SHARON 1994, BROWN,&OGRAJENSEK 2010,
XANTOULIS 2010.
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O que esta no texto grego e foi transcrito em sinais de duracdo e depois de notagdo musical
refere-se a0 movimento dos pés. O padrdo binario nos indica usar os dois pés em alternancia: pé
esquerdo/pé direto (Cf: BROWN, 1977)™. Entdo, hipoteticamente, se comeco pisando com o pé
esquerdo, apoio o pe direito e levanto o esquerdo. Ai comega a marcha anapéstica. Em nosso caso,
eu piso o ch@o na primeira silaba e demoro um pouco a trocar de pé, a segunda batida de pé. A
segunda batida de pé seguir-se-4 aproximada na metade da duracdo da primeira batida. Mas como
vemos sdo duas batidas breves (UU), entdo alternamos rapido os pés. Traduzindo: batida de pé
direto com espera do mesmo no chéo, alternancia rapida de batidas do pé esquerdo e pe direito.
Depois temos duas longas (— —), ou batida de pé esquerdo contra 0 chdo com espera do mesmo no
chdo, seguido de nova batida do pé direto contra o chdo também com espera. E assim vai-se Sempre
notar que temos 0 movimento de um pé que bate no chdo e o outro que se ergue. Isso sem levar em
conta a forca, a intensidade da batida. Se considerarmos 0s acentos no texto, devemos ainda marcar

mais fortemente algumas pisadas que outras.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Direit | Esquer | Diret | Esquer | Diret | Esquer | Direi | Esquer | Direi | Esquer
0 do 0 do 0 do to do to do

- u u - - - - U U -

J J J J J J J

Forte Forte Forte

Quadro 4. Passos anapesto

Ou seja, mesmo que a marcha anapéstica seja aparentemente simples, com tendéncia a
regularidade, é possivel introduzir algumas varia¢fes de intensidade indicando informac6es outras
que a mecanica temporal. Afinal, € uma movimentacdo de um grupo de agentes e ndo de robos.
Com as convergéncias e divergentes entre os acentos de intensidade e ordens temporais,

comportamentos e expectativas podem ser detalhados na sucessao dos passos.

> BRUNET 2011 prop&e outra distribuicdo dos passos: 0 mesmo pé bate a parte fraca e forte em sequéncia, perfazendo,

por exemplo, DIREITA(D) direita(d), ESQUERDA (E) esquerda (e), ou DdEe, etc. Ver também: GARCIA NOVO
1997, MOTA 1998:476-479, MOTA 2013:187-243.
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O contetido dessa marcha introdutoria € significativo: o coro entra em cena anunciando-se
como autoridades designadas pelo proprio Xerxes, que foi para a guerra contra os helenos, para
cuidar do paléacio e suas riquezas. O grupo é constituido de pessoas de idade avangada. A idade
outorga-lhes diversos atributos: agilidade menor, dignidade, memaria, confianca. Eles ficaram para
guardar o palacio, pois ndo podem mais participar do front de uma guerra. Esquilo enfatiza muito
bem isso: se os homens foram para a batalha, ficaram os que ndo podem lutar - mulheres, criancas e
idosos™.

Continuando o texto, vemos que precisamos pensar duas ou mais vezes para construir um
periodo simples ou uma ordem direta: os versos sucedem-se por inclusdes e expansdes de
informagdes. O coro poderia dizer: “Somos os guardides desse palacio cheio de riquezas e ouro.
Fomos nomeados pelo proprio Xerxes, filho de Dério, nosso rei e senhor. O povo nos chama de Os
Fiéis. Estamos aqui enquanto os homens desse reino marcham contra a Grécia.” Seria mais
inteligivel, mais discursivo, mas ndo é o que temos aqui: 0 coro ndo esta falando, e sim recitando
suas palavras enquanto se movimenta. A ritmizacdo dos pés direciona a ritmizacao das palavras. A
marcha anapéstica determina uma articulacdo vocal que fica entre o canto e a fala. Disso, a énfase
ndo esta em cumprir todas as fungdes sintaticas em sua completude e sim apontar as referéncias que
sdo mais relevantes para a performance do coro. O coro canta por que se mostra em cena em sua
performance. Ele ndo esta la para discorrer verbalmente sobre algo. A énfase ndo € no conteddo das
palavras e sim no movimento. Dai hé restricbes no uso da lingua, pois 0 que importa aqui ndo é a
comunicacdo verbal e sim os diversos canais de percepcao: som, visualidade, movimento. O que é
ativado a partir do material verbal é s6 aquilo que é usado neste campo multissensorial: 0 impacto
da presenca audiovisual do coro, pois, junto com a musica do aulos e da fala entoada dos anapestos,
0 publico também observa o figurino do coro.

Ap0s 0s anapestos, 0 coro apresenta-se em um conjunto de pares estréficos (versos 65-139).
Ou seja, o coro toma o centro de orientacdo da cena, canta e danca, e amplia as marcas
performativas de sua entrada. As entradas corais em Esquilo sdo bem distinguiveis em sua dupla
natureza: uma se¢ao em marcha para o coro ser visivel e audivel pela primeira vez pela audiéncia; e
outra, que amplia imaginativamente aspectos da situacdo inicial. Nas performances corais com
organizacao estrofica, hd uma maior exploracdo de possibilidades coreograficas, melddicas, sonoras

e narrativas. Estando sozinho em cena, o coro pode gerar as mais diversas combinagdes sensoriais.

16 Sobre o mito do pais esvaziado de seus homens, v. HARRISON 2001, BACHVAROVA, M. & DUTSCH 2016.
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No caso de Os persas, temos uma explosdo de sentimentos contrastantes a respeito da
partida dos guerreiros liderados por Xerxes: se o catalogo dos nomes dos guerreiros, performado
entre 0s versos 21 a 58, apresenta uma confianca na forca e poder desse gigantesco fluxo de
homens, por outro lado as incertezas do destino e da guerra trazem apreensédo e dor antecipada. A
performance do coro assim organiza-se:

1-A 5) /A B)Y

Estrofe A

65 Por agora ja deve ter atravessado, saqueador de cidades,

0 exeército do rei, para a costa fronteira da regido vizinha

passando pelo estreito de Hele, filha de Atamas,

por meio de barcos amarrados com corda de linho,

caminho superatarraxado como um jugo no pescoco do mar.

Antistrofe A

70 O impetuoso governante da Asia cheia de homens

guia seu divino rebanho pelo mundo inteiro

pelas duas vias, a pé e por mar,

confiando nos seus firmes comandantes severos -

80 ele, homem igual aos deuses, da raca gerada do ouro.

2- B(6)/B’(6)

Estrofe B

Nos olhos o brilho escuro

de uma serpente mortal,

com muitas maos e muitos barcos
guiando o carro sirio

85 ele conduz Ares arqueiro

contra homens famosos por suas langas.
Antistrofe B

Ninguém sera capaz de suportar

' Na distribuicdo e numeracio de versos, sigo SOMMERSTEIN 2008. O texto foi traduzido a partir da edicdo de
WEST 1998. Legenda dos sinais indicativos da organizacdo estrofica: os nimeros indicam cada grupo estrofico
(estrofe/ antistrofe); a letra maitscula indica o jogo estrofe/antistrofe; em paréntesis o nimero de versos de cada estrofe.
As estrofes em pares possivelmente se associam ao movimento do coro que alterna um lado em uma estrofe — direito,

por exemplo —, e outro lado oposto na antistrofe — esquerdo. V. Van GRONINGEN 1958, MULLEN 1982.
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este enorme fluxo de homens
afastando com defesas vigorosas

90 a invencivel onda do mar.

N4o se pode resistir ao exército persa

e sua tropa de coragao guerreiro.

3-C(5)/C(5)

Estrofe C

102 Pois o Destino, decreto enviado pelos deuses,
tempo atrds imp0s aos Persas

105 se engajar apenas em guerras que derrubam fortalezas,
nos tumultos de combates a cavalo

e em destruicdo de cidades.

Antistrofe C

110 Mas eles aprenderam frente ao imenso mar
de ondas embranquecidas pelo vento violento,

a considerar o0 espaco sagrado dessas aguas,
confiantes que estavam nas frageis amarras

e engenhos para transporte das tropas.

Epodo®®

93 Mas dos enganos concebidos por um deus

gue homem mortal podera escapar?

Quem com pés ageis

tem poder para fugir facil disso?

Pois primeiro a deusa da Ruina amigavelmente adula um
homem e depois 0 conduz para suas redes.

100 Néo é possivel para um mortal escapar e fugir.

4-D (5)/D’(5)
Estrofe D

'8 Estrofe isolada sem sua contrapartida em antistrofe. Marca o fechamento de uma sequéncia de pares estr6ficos.
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114 Por causa disso € que de negras vestes
115 esta meu coracéo, e rasgadas de pavor.
OA armada Persa ™!

Que a grande cidade de Susa,

esvaziada de homens, ndo venha a ouvir esse grito de lamento!

Antistrofe D

121 E que a cidade dos Cissios
ndo cante em resposta:

OA - pois é 0 que a massiva horda
de mulheres vai gritar

125 enquanto fazem em remendos seus vestidos de linho.

5- E(5)/E’ (5)

Estrofe E

Pois toda a cavalaria

e todo o contingente de homens a pé

como um enxame de abelhas, partiu seguindo seu chefe,
130 atravessando pelo cabo que une os dois continentes

0 mar comum que oS atrela.

Antistrofe E

Os leitos de amor estdo cobertos

com as lagrimas de desejo pelos homens.

135 As mulheres persas, lamentando com malemoléncia cada um,
amor e desejo por seu homem do qual se despediu,

impetuoso guerreiro companheiro de cama, agora estdo sos.

Esta segunda parte da entrada do coro se distribui em trés se¢es (IRIGOIN 1992-1993,
IRIGOIN 2009, GARCIA NOVO 2000). Do par estréfico 1 ao 3, temos uma sequéncia que se vale

19 Nao traduzimos os gestos vocais ou ‘interjei¢des’. Marca-se o lugar de sua ocorréncia para possiveis concretizacdes
pelo leitor/agente cénico.
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do ritmo jonico. Este ritmo apresenta uma coloracdo ética, associada a col6nias gregas situadas na
Asia Menor. Seu padrdo se assemelha ao anapesto de marcha (UU- UU-), também com duplas
breves (UU) ndo entre uma longa (-), e sim entre duas longas, favorecendo um movimento
ascendente, reiterado, repetitivo. Assim, a regularidade dos jonicos coloca em cena “o movimento
imparéavel do inimigo” (GARCIA NOVO, 2000:139.).

Logo, o dramaturgo nos faz ver e ouvir um coro de senhores conselheiros de Estado
entrando em cena em uma marcha mais lenta no parodo, para depois modular este ritmo para uma
movimentacdo mais dinamica, que atualiza o deslocamento mesmo das tropas que se foram para
invadir a terra da Hélade. Nesse caso, a passagem de um ritmo para o outro acarretou a ampliacdo
da imaginacdo da audiéncia que agora conecta a performance organizada do coro com a triunfante
expedicio de Xerxes e seus exércitos. E como se no momento atual da performance do coro a
invasdo persa estivesse acontecendo.

No detalhe métrico, temos a seguinte correspondéncia entre textos, métrica e notacdo
musical:

1- Texto grego, transcricdo métrica, tradugdo2o

TE-TE- POL - KEV PE-V’O TEP-GEM- TO-A1-C T~ O

uuyu-- UU - - UuU - -

(Por agora ja deve ter atravessado, saqueador de cidades
Bo-ci-Aet- 0¢ 6Tpa-T0-¢ €l-¢ AV-Ti-TO-pOV YEI-TO-Va Y D-paLv,
uuvu- - U uvu - - Uuv- - UuU - -

0 exército do rei, para a costa fronteira da regido vizinha
M-vo- dé0- U@ oye-6i-¢ Top-Ouo-v’ d-pei-yog

uu - - UuuUu-- U uU - -

por meio de barcos amarrados com corda de linho,

A-0a-pov-ti-60-¢’"EA-Aag,
uu -uJvu - -
passando pelo estreito de Hele, filha de Atamas,

TO-A0-yOp-(0- V*B-016-pa Lu-y0-v’ dp-o1-Po- Ad -v’ av-y€-vi Tdv-Tov.
uu - vUuuyvu-- uUvuv - v - - uUvuU - -
caminho superatarraxado como um jugo no pescoco do mar.

Quadro 5. Transcri¢cdo métrica

2- Notacdo ritmica

% Foco-me apenas nos cinco primeiros versos da secao estréfica do parodo.
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Ora, explorando as semelhangas entre a marcha dos anapestos (2/4 »J'J) e o ritmo jonicos
(3/4 £01J), Esquilo torna perceptivel, na danca e no canto, aquilo que se enuncia no texto: o
exército persa uniu a Asia (JOnios) aos gregos (anapestos). O coro danga essa unido em seus
passos, fazendo modulagBes entre os metros, como se observa na notacdo musical®'.

Ao mesmo tempo, temos que tudo se dd em um teatro para 0S gregos, com gregos
dancando o desastre persa. Assim, essa aproximaco entre Asia e Europa, entre Oriente e Ocidente
se da a partir de uma perspectiva grega: tudo o que se refere aos persas se faz a partir da Hélade.
Ninguém se transporta totalmente ao Outro: gregos com mascaras, sons, palavras e vestimentas

parcialmente persas continuam a ser gregos. N&o ha perigo: a caracterizacdo nédo é absoluta.

Os Persas, 65...

Me - T - pa -  KEV He - ve o TEp - oEn - T0 - AL- g - on

Po-ol-A - 0g CUpa- 1o - GRI - gy - 1 - 10 -pov yEl - ww-va X - pav

S M - vo - BRa - e oxg - 6l - o mop - Bpy - v - pei - g

o -AD-yoR - Po-viE-Bo - pa - Tu-ye-vii - r-fa-ha - vah - xE- v gy - ou.

Fig. 3. Notagdo ritmica

E 0 que comegamos a ver e ouvir no seguir da atividade coral. A uniformidade do metro que

se associa aos invasores barbaros comega a ruir com suas constantes modula¢es anapésticas, como

21 Aplicacdo do conceito de epiploke ou continuidade ritmica por meio da sucessdo de padrfes métricos que se
imbricam, como o entretecer dos fios na producéo de tecidos. V. COLE 1988, TUCK 2006.
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se vé nos compassos 11,13, 15. Ao mesmo tempo, ao fim do par estrofico 3(trés), ndo temos uma
estrutura paralela: temos uma estrofe 6rfa, sem responsividade, o épodo (93-100), que sinaliza uma
intervencdo divina nos estratagemas de Xerxes ou limitacdo dos propésitos humanos frente a
amplitude dos acontecimentos. Os invenciveis persas, que superam até limites naturais ao reunir
continentes separados pelo mar, defrontam-se com as li¢des da sabedoria tradicional helénica, como
moderacdo e aceitacdo da superioridade dos deuses. Dai 0 épodo: um maédulo em isolamento, sem
complementariedade e eco, indicando a finitude e limitacdo humana.

Nesse ponto, nessa fratura na forma, fica clara a interferéncia de outra voz que a voz dos
ancidos barbaros. O coro, como um conjunto de vozes, performa diversas outras perspectivas em
relacdo aos acontecimentos dramatizados em cena. Essa interferéncia aqui € a perspectiva grega
inserida na avaliagdo do projeto imperial de Xerxes, ja antecipando ndo apenas os efeitos do
desastre que vira, como também uma interrogacgéo sobre as causas do fracasso desse projeto.

Essa mudanca de foco que a interferéncia coral traz é marcada tanto pelo colapso pontual da
forma estrofica quando pela mudanca de metro que se segue (CENTANNI 2012, PACE 2010).
Novamente organizados em canto responsivo, paralelo, o coro agora, nos dois Ultimos pares
estroficos (4 e 5), deixa de celebrar o poder irresistivel de Xerxes e seus homens para performar um
antecipado lamento pelos homens que partiram, por meio de lecitios ( 6/8 J&JJ&/J8) ), que sdo uma
forma de ritmos trocaicos (6/8 J&JJF)%. Os trocaicos relacionam com movimentos &geis, rapidos,
dancantes (GENTILLI & LOMIENTO 2003:120. )=.

Entdo, ap6s marchar quase como um persa sobre a Grécia na primeira parte da atividade
coral, o coro agora danca agitado, como uma mulher, os pressagios e angustia da volta ou ndo de
seus homens para a intimidade da casa. Os membros do coro focam na perspectiva das esposas em
uma terra vazia de homens e produzem um lamento que mistura erotismo e sofrimento. A guerra
dos homens contrapde-se a das mulheres. Esquilo feminiliza o coro, produzindo uma nova
interferéncia: os maduros e guardies do palécio real fundem-se com as futuras viavas.

Assim, 0 coro na sucessao de sua performance adquire diversas identidades, ratificando sua
plasticidade. Mas toda essa mascarada se constroi sob a base de uma relagdo: € um espetaculo que

traz para o seu publico as imagens e sons de um inimigo ja derrotado. Dai o coro nunca adotar uma

% Na Orestéia, Esquilo se vale dos lecitios para agBes de justica e punicdo da parte de Zeus. V. SCOTT
1984,CHIASSON 1988.
2 WEST, 1992: 158 acrescenta: “lambos e troqueus eram mais dindmicos (mobile); dos dois, iambo se aproximava do
ritmo da fala cotidiana, das transacdes interpessoais, com certa dignidade; por sua vez, troqueus tinham menos
dignidade, eram mais agitados (tripping), mais dangantes mais relacionados com o kordax, danga com seu carater
animado (lively) e vulgar”.
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caracterizacdo completa daquilo que performa. Habilmente, Esquilo projeta para o ouvinte e
espectador diversos niveis de referéncia, que podem entrar em colisdo. Aqui, isso € bem claro. O
coro danga como mostrado no Quadro 7.

1-Texto grego, transcricdo métrica, traducéo?

Por causa disso é que de negras
TaD-T Ol pe-Aay-yi-Tov

“uU- u-Uu - vestes
estd meu coracdo, e rasgadas de
QpN-V’A-p0G-0e-T0L PO-Po— pavor.
- U - u - U -
00 ITep-o1-kod 6TPa-TEH-O-TOC— OA armada Persa !
- Uu- uUu - u -

Que a grande cidade de Susa,

ToD-0g Un mo-Ag mo-0n-

- U-uU- U -

esvaziada de homens, ndo venha a
T, ké-v’ av-dpov pé-y’de-tv Lov-oi-d0¢ ouvir esse grito de lamento!
- Uu - - U - UuU- u-

Quadro 7. Transcricdo métrica

Reforcando essa completa e ambivalente mudanca nas emocg6es do coro, no compasso 09
temos um pé crético adicionado ao lecitios. Essa pequena insercao ratifica o contexto ritmado da
cena, que se articula verbalmente como lamento, mas se vale de passos de danga efusiva.

Os gritos do coro fazem-se ouvir no teatro: os idosos homens choram e berram como
mulheres no cio. A acumulacdo de referéncias é imensa: homens gregos fazendo o papel de ancidos
persas que se lamentam como mulheres lamentam por seus homens ausentes. O ritmo e,
especialmente, o contetdo das falas da antistrofe 5 produzem um estranhamento advindo da coliséo

de percepcdes: vemos e ouvimos muitas coisas, multiplas identidades, mas ao fim, fechando o

# As interjeicdes, gritos, tradicionalmente sdo analisadas como elementos extra métricos: ndo sdo levados em

consideracdo no cdmputo do ritmo, embora estejam ali presentes responsivamente. O coro grita na estrofe e é
respondido na antistrofe, nos pares métricos 4 e 5.
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parodo, temos em cena homens desvirilizados, entregues ao torpor de uma luxdria que chegou ao
fim.

Os gritos do coro fazem-se ouvir no teatro: os idosos homens choram e berram como
mulheres no cio. A acumulacao de referéncias € imensa: homens gregos fazendo o papel de ancidos
persas que se lamentam como mulheres lamentam por seus homens ausentes. O ritmo e,
especialmente, o conteudo das falas da antistrofe 5 produzem um estranhamento advindo da coliséo
de percepcdes: vemos e ouvimos muitas coisas, multiplas identidades, mas ao fim, fechando o
parodo, temos em cena homens desvirilizados, entregues ao torpor de uma luxdria que chegou ao
fim.

2- Notacdo ritmica relativa ao Quadro 7:

Os Persas 114 ...

tad - th pot pe - hay - oyl - 1oV
3
é . .3 -1, >
I / / / /
dom - viéd - pbo - oE - TOL fi%s} Bw

.
~a

L 2%
-~
WY
~
.
u

Tleg - o - xob opa - TED - po - TOG

g —wv
_—a
. |
2 ~wy
L ]
d.<av
L ]
~»
@

TO1 oe ) Mg on
9
> > > >
4
Tal, %é - viav - dpov pE - Yo - T Zov - ol - dog—

Fig.4:. Notag&o ritmica

Os gritos do coro fazem-se ouvir no teatro: os idosos homens choram e berram como
mulheres no cio. A acumulacgéo de referéncias € imensa: homens gregos fazendo o papel de anciaos
persas que se lamentam como mulheres lamentam por seus homens ausentes. O ritmo e,

especialmente, o contetdo das falas da antistrofe 5 produzem um estranhamento advindo da colisdo
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de percepcdes: vemos e ouvimos muitas coisas, multiplas identidades, mas ao fim, fechando o
parodo, temos em cena homens desvirilizados, entregues ao torpor de uma luxdria que chegou ao
fim.

Aqui a combinagédo de lecitios e créticos continua, mas ha a inser¢do nos versos finais de

cada estrofe, de troqueus associados a rituais falicos, os chamados itifalicos: - U - U- - (6/8 JJJJ/J
J), 0 que cadencia um pouco 0 movimento e intensifica as referéncias ao desejo sexual.

Com isso, a secdo anapéstica, a entrada do coro, e a atividade coral subsequente se
completam, apresentando, como em um trailer os temas e imagens fundamentais da peca: ha um
arco que se ergue e se distende entre a possibilidade da vitéria da expedicédo liderada por Xerxes e 0
ja conhecido desastre persa. Tudo que agora foi disposto perante o publico sera redimensionado,
ampliado, particularizado: os catalogos serdo retomados, dilatados, como forma de se expandir ndo
0 império persa, mas sua destruicdo. A figura de Xerxes, tomada como centro dessa pretendida
conquista, serd catapultada como o catalisador das mas decisbes tomadas. E as incertezas e
apreensOes expressas pelo coro serdo ultrapassadas pelas noticias cada vez piores da derrota no
campo de batalha.

Sera que Esquilo teria desenvolvido uma consciéncia da amplitude da arte performativa,
algo como o teatro do mundo, em que as referéncias colocadas em cena ndo se reduzem ao seu
contexto imediato?

Terceira aproximacao: lambos e Docmios

Finalizando, vamos fazer breves comentarios sobre dois metros bem especiais no estudo dos
ritmos na tragédia grega.

Relembrando: sempre é preciso ter em mente que as edi¢bes criticas de cada obra da
dramaturgia ateniense possuem descricbes métricas das pecas (MOTA 2008: 471-486,
BORDIGONI 2015)%. Essas edi¢des comentadas, fruto de trabalho filolégico especializado, sdo o
ponto de partida para quem quer de fato se aprofundar no estudo dos padrbes. Ha divergéncias de
classificacdo entre os especialistas, produzindo interpretacdes diversas de passagens textuais iguais.
Essas divergéncias devem-se a inimeros fatores como diferentes edigdes e conceitos.

Mas algumas orientacbes sdo comuns. Primeiro, a distincdo ja apontada entre metros

relacionados as partes dangadas e cantadas, e metros relacionados as partes ndo corais, as chamadas

% Os materiais deste topico foram elaborados inicialmente para o workshop sobre dramaturgia musical de Esquilo na

Universidade Livre do Teatro Vila Velha de Salvador, dirigido por Marcio Meirelles. Disponivel em:
<http://www.teatrovilavelha.com.br/site/formacao.php>. Acesso em: 10 agosto 2018.
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partes faladas. H4 metros que estdo presentes em ambos, como o iambo. Assim, hd o iambo nas
partes faladas e 0 iambo nas partes cantadas.

A base do iambo, ou jambo, é a sequéncia de uma breve, uma curta (U —, 1+ %, ouJJ). O
famoso verso trimetro idmbico € uma expansao dessa sequéncia basica:

X-U-X-U-X-U-

1 2 3

Em um quadro comparativo, teriamos tais itens assim distribuidos:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
X - U - X - U - X - U -

Quadro 8: Trimetro lambico

O “X” marca uma silaba indiferente (ancipite), que tanto pode ser longa quando breve,
inserindo uma certa flexibilidade no esquema. No trimetro, temos trés agrupamentos de iambos, ou
seis vezes a base idmbica. Com as possiveis substituicdes (X = U; X= — ; — = UU), diversas
concretizacBes se tornam possiveis.

Por exemplo: a base U- , pode ser substituida por bases dissilabas ( UU, -U, — -),
respectivamente pirrico, troqueu, espondeu; ou trissilabas (- U -, - U U, — - - U - -) —
respectivamente crético, datilo, molosso, baquio.

Além de tais substituicBes, o verso mesmo pode ser divido em sub-frases, a partir de cesuras
internas, ou fins de palavras no interior dos metros. Assim, aquela nossa primeira estrutura pode ser

articulada em duas sub-frases?®:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
X - U - X - U - X - U -
Ka&d- | pov | IMo- | M- Ta, P Aé- | yewv | ta Kai- | pt o
De mo | ci- da- | ddos, | é di- zer as 0- por- | tunas
Cad- preciso coisas

Subfrase 1 Subfrase 2

Quadro 9: Trimetro lambico ampliado

% primeiro verso de Sete Contra Tebas. Na tradugdo foram feitas adaptacdes para que se visualize a dificuldade em

correlacionar texto grego original e versdo em portugués. Em uma ordem mais comum, teriamos a seguinte distribuicéo:

“Cidadaos de Cadmo, € preciso dizer as coisas oportunas...” ou “as coisas ao seu tempo...” ou “o que convém”. Para
traducdo de todo texto da tragédia, v. MOTA 2011b.
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No caso acima, a primeira sub-frase vai do verso 1 ao 5; a segunda, do 6 ao 12%".

Nas partes liricas, o iambo adquire outras formas. Expande-se variavelmente a base iambica
em dimetros ou trimetros combinando com suas substitui¢des, valendo-se de formas completas ou
sincopadas (supressdo de partes/posi¢cdes do metro). Aqui vemos a diferenca de estratégia no uso
dos padrdes ritmicos. Enquanto o iambo nas partes faladas se define pela repeticdo a cada verso do
mesmo esquema de distribuicdo das posi¢Bes por toda a composicdo, nas partes cantadas os iambos,
em cada verso, podem apresentar diversas configuraces. Dai a dualidade entre a expressdo kata
stichon, presente em performances verbais de séries continuas como o hexametro datilico em
Homero e o trimetro idmbico das tragédias, e a kata metron, no qual o poeta pensa na combinagdo
das unidades. Ou seja, no modelo kata metron, o fundamento é a integracdo das bases métricas; no
kata metron, é a recorréncia do verso em sua inteireza, ou isometria (LOMIENTO 2001).

Voltando aos exemplos métricos, novamente o prélogo de Sete Contra Tebas nos da a ideia

do procedimento kata stichon®:

Met. | U/~ | — U - u/~- |- U = u/— |- U i
Pos. | 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
V.1 | Kd&d- | pov mo- | M- Ta, xPn M- | yew | @ Kai- | pr- |«
V.2 | bo- TG V- Ado- oEl mpd - | yo- | gév wpv- | pvn | mO- | Aemg
V.3 | ofa- Kol V- UV Bré- | @a- po | un Kot- | pdv | dm- | -vo
V4 | &l ugv Y- pev- | mpé- | Eo pe- | v, oi- | Ti- a fe- | od
VYARE:  av- | 00,0 | pf Yé- vol- 10, | ovop- | @o- | pa- | T0- | yot,
V.6 | E- Te- o- K- | cav | elg mo- | A¢ | k- | td | wo- | A
V.7 | dp- voi- 0’ 0- | ©’ do- | TV opot- | pi- | o To- Aop- | po- | Boig
V.8 | oi- N~ YHo- | otv 0’0V | Zedg | A- | de- &n- ™- pL- 0g

Quadro 10: Trimetro I1dmbico: metrificacéo

Note-se a regularidade no retorno da mesma distribuicdo de posi¢cbes métricas-chave, que
selecionam a escolha das palavras no verso. A sucessao dos versos na tabela sugere a verticalizacéo
do padrdo, ratificado a cada nova ocorréncia.

Em notacdo musical tradicional, os trés primeiros versos poderiam ser assim representados:

%" Essa é a ‘cesura pentimetra’. Pode ocorrer a cesura na sétima posi¢do. Ou ambas. Nisso, o verso poder ficar dividido
em trés partes. V. RAALTE 1986, SICKING 1993.

8 Transcritos metricamente estdo os oito primeiros versos de Sete Contra Tebas. Na tabela podemos ver as cesuras
pentimetras nos versos 1,2,5,6,7,8; e as cesuras na posi¢do 7 nos versos 3,4,5. O verso 5 possui duas cesuras, na posi¢do

Se’.
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Etéocl + 6 2 . > . > . | > \
ocles . . g ™ ‘ \
8 ] [ S T
Kad - pov o M Tat, yon A - yewv @ owal - Q- a
s
. > > > > >
/ /
b0 - ug ¢v - Mo - om m& - Yo - g'év w0 - pvn o - hewg
9
> > > e > >
sl (N AN T R s 0 G A A A
ola - =a 70} - piv BAE - da - ea un %ol - piv - - v

Fig. .5. Notacéo ritmica do Trimetro 1ambico

Observe-se que, no detalhe da notacdo, mesmo que a estrutura em loop do trimetro idmbico
predomine, temos variacOes possiveis que deslocam acentos (volume) e duracgBes, provocando
tensbes e entrechoques que dao riqueza a performance. Longe de automatismo, dentro de uma
época desprovida de registro e controle absoluto das alturas e das duracdes, as regularidades
indicam tendéncias mais que uma rigidez abstrata.

Assim, temos um mesmo metro, o iambo, com diferentes comportamentos ou perfis ritmicos
em funcdo de sua definicdo performativa ou articulatoria: nas partes faladas, os iambos séo
arranjados pelo compositor a partir de uma sucessao isométrica, ou versos com mesma
configuracdo prévia; j& nas partes cantadas temos uma base métrica a qual se adicionam
acumulativas variacdes dessa base ou outros metros®.

Outro metro que merece uma analise mais detalhada é o Docmio. O assim denominado
padrdo métrico 'décmio’ possui uma longa histéria de interpretacdo. Ao acompanhar momentos
dessa historia, pode-se identificar estratégias de enfrentamento da complexidade da organizagédo
temporal de eventos audiovisuais interativos, como o caso da tragedia grega antiga.

Entre aspectos relevantes de sua descricdo proposta pela filologia, temos: 1- ser polimorfico,
como se vé em suas trés dezenas de formas possiveis e atestadas (CONOMIS, 1964, SEIDLER,
1811) ou nas tentativas de sua defini¢do, ora como um metro composto de outros (ANDREATTA,
2010), ora como um ndo-metro, em virtude de sua heteromorfose (DALE, 1968); 2- estar associado
semanticamente a eventos cantados/dangados de perturbacdo emocional, como lamentos funebres
ou explosbes de alegria (GENTILLI&LOMIENTO 20003, MARTINELLI 1995); 3- registrar

% Caso semelhante é o dos anapestos, que podem aparecer como recitados, nas entradas e saidas corais e nos médulos

anapésticos que apresentam reposicionamento do coro frente a entrada de agentes ndo corais, e como cantados/dancados
nas secdes corais.
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dindmicas temporais que ndo se baseiam em propor¢des equanimes em sua cComposicao, e, com
isso, ndo se alinham a légica divisiva dos metros gregos de maior frequéncia (COLE, 1988).

Nesse sentido, estaria justificado o nome ‘ddécmio’, que significa 'obliquo’, ‘atravessado’,
‘torcido’: um acumulado de irregularidades formais, semanticas e temporais. Por outro lado, a partir
da comparacao de formas de organizacdo temporal de diversas culturas, tal ‘irregularidade’ comeca
a ser revista: no lugar de um desvio, o padrdo de organizacdo temporal encontrado no Décmio se
encontra bem distribuido em varios lugares, praticas e géneros performativos, como na musica afro-
cubana (Clave) e na masica africana (a danca Gahu) (SACHS 1953, LEAKE 2009, TOUSSAINT,
2013). Um exemplo de notagdo musical do metro a partir da entrada do coro em Sete Contra Tebas

pode nos indicar algumas possibilidades de compreender o comportamento do décmio®:

> > >
/

Bpe - 0 - pat %o - Be - pa ME - Y& - A& - xn
3
> > >
Coro«"—v—'—o—v—r—p—j—g—r—v—o—g-og
/ \
pe - Bel - TaL otpa - 10g ompa - 16 - ™ - dov Al - TV

Coro||§+gz p 3 3 D D . g.;gE D ; o .E-TCQ §+§

pel mo - AU - g6 -8 Ae - WQ npod - po - po - g'in

al Be - pl a KO - vIg 113 el BetL ¢a - velo',
9
Coroﬂ—E—r—o—?—o—:—q—q—z—v—o—-l
/7Y
& - vau - dog oa - on - Gt - T - po - gay - YE - AoOg,

Fig. 6. Notacdo ritmica dos DAcmios

Como pode-se observar, além do padrdo U — — | U — nos compassos 3,5,8 e 9, ha outros.
Este padrdo convive com suas variagdes e mudancas de andamento. O coro adentra correndo a cena
trazendo consigo seus gritos, seus medos e sua musica frenética. As diversas aceleracdes e

irregularidade indicam a exploracao das potencialidades dramaticas do metro.

% \fersos 78-82. Tradugio: “Lamento meus medos e¢ dores td0o grandes!/ Partiu o exército inimigo, deixando o

acampamento./ Uma numerosa multiddo de cavaleiros se espraia sobre nés./A poeira que se ergue para o céu me faz
ver/uma mensagem sem voz, fiel e verdadeira”.
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Coda

Estas breves notas procuraram indicar como os textos originais da dramaturgia ateniense
antiga constituem um campo de pesquisa e experimentacdo para eventos multissensoriais. As
relacbes entre distribuicdo das palavras em padroes métricos e os contextos performativos
assinalam modos de se organizar interacOes imaginativas auralmente orientadas entre performers e
audiéncia. Um exame atento e interdisciplinar dos textos dessa dramaturgia nos faculta ndo apenas
0 acesso a tais procedimentos audiovisuais, como também nos capacita para novos
empreendimentos intertisticos.

Em todo caso, uma ruidosa Hélade eclode dos versos muitas emudecidos por leituras surdas
aos gestos e cantos que pulsam por entre o frenesi da tribo.
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