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Lo que adviene al ser en ritmo

Resumen

En este ensayo filoséfico, postulo que
el ritmo no es solo cuestién del las
artes sino también un elemento
esencial para la investigacién de la
comunicacion cultural en las ciencias
humanas contemporaneas. Hago uso
de una expresion antigua con raiz
latina adventus para designar la
aventura, el adviento, la venida de
algo que llega con los significantes
artisticos. A la continuacion, trato de
algunos tépicos relacionados con el
ritmo, tales como, la ritmica de las
imagenes, el ritmo y la funcién poética
(JACOBSON, 1981), el cuerpo invisible
que se hace visible, la idea de la
dimension invisible de la
comunicacion no verbal en las
culturas, la profundidad emergente de
un ser en ritmo, la ritmica anterior a
los lenguajes: la cora semiética
(KRISTEVA, 1974), y aspectos de la
escucha del ritmo. Al fin, concluyo que
la ritmicidad es el principio conector
entre lo bioldgico y lo simbdlico de la
vida.

Palabras-clave: ritmo, el ser en el
ritmo, ritmo y cuerpo, ritmo en las
artes.
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Abstract

In this philosophical essay, I claim
that rhythm is not only a matter of the
arts but also an essential element to
investigate cultural communication in
contemporary human sciences. I use
the old Latin-rooted expression
adventus to designate adventure,
advent, the forthcoming of something
that arrives with the artistic signifiers.
Following, I deal with some topics
related to rhythm, such as, the rhythm
of images, rhythm and poetic function
(JACOBSON, 1981), the invisible body
that becomes visible, the idea of the
invisible dimension of the non-verbal
communication in cultures, the
emerging depth of a rhythmic being,
the rhythm before languages: the
semiotic cora (KRISTEVA, 1974), and
aspects of the rhythm listening.
Finally, I conclude that rhythmicity is
the connecting principle between the
biological and the symbolic of life.

Keywords: rhythm, the being in the
rhythm, rhythm and body, rhythm in
arts.
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La aventura del ser en ritmo.

El ritmo hace advenir algo de lo que soy en el origen corpdreo. Eso que soy en el inicio,
antes de ser sujeto, consiste en una verdad ritmica del movimiento que se entreteje entre lo innato
bioldgico y lo adquirido cultural. Las artes sitlan ese entrecruce entre la vida y la cultura, lo
organico y la comunicacion, y con mayor razon, el ritmo que aparece asi al nacer, desde los
primeros dias de ser paridos, como efecto de una escucha corporea cenestésica de la voz humana
mas que del solo 6rgano de la audicion. Lo artistico contiene, a través del ritmo, una verdad
corpdrea en el limite de lo bioldgico-cultural y es la razon mayor del por qué las artes, las ciencias
humanas y las pedagogias contemporaneas priorizan el cuerpo y el hecho artistico como modelo
artistico, cientifico y pedagdgico.

El ritmo, por ejemplo, no es solo cuestion del las artes escénicas sino también esencial para
el objeto de la investigacion de la comunicacion cultural en las ciencias humanas contemporaneas.
El ritmo nos acerca a esa verdad mayor de lo humano, antes de ser sujetos y conscientes, puesto que
la fijacion ritmica se hace previa a la adquisicion de los lenguajes, de la cultura y de la construccion
del sujeto y del objeto y sin el ritmo serian imposibles esas adquisiciones posteriores.

El ritmo situaria el origen corpdreo en un estado de pre-sujeto y de pre-objeto, en una marca
originaria de la memoria biologica y energética, sin representacion, opuesta a la memoria linglistica
0 semantica. Y eso que adviene en el arte a través del ritmo teje un velo de la verdad humana que,
anterior a la palabra, se manifiesta en movimientos, imagenes y vocalizaciones anteriores a los
sonidos de los signos de la lengua.

Esa es la aventura mayor del ser en ritmo: cuando el sujeto se deja llevar por esa adquisicion tan
antigua de inscripcion de humanidad que se hunde en las determinaciones de fibras musculares y
neurocerebrales para conformar la comunicacion basica o primitiva que, inscribiendo la sincronia
cultural de los seres humanos, forma parte de las construcciones en las artes.

Lo que adviene con el ritmo

Eso que le adviene al ser en ritmo me hace usar una voz antigua que, proveniente de la raiz
latina adventus, designa con la misma raiz la aventura, el adviento, lo que viene, la venida de algo
que llega con los significantes artisticos, en nuestro caso, no con los significados.

El ritmo puede ser una induccion a la creacion que precede y acompafia al texto artistico a
partir de lo que se desea que venga o que advenga. Desde los efectos inconscientes del trance o
posesion con los ritmos en los rituales de las religiones afrocaribefias a los movimientos de
elaboracion pictdrica para provocar un estado fisico especial, en nuestros artistas contemporaneos,

que implican movimientos ritmicos en la creacién pictérica: el catalan Antoni Tapies (Barcelona,
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1923-2012) con sus pasos al ritmo de tambores africanos antes de iniciar su faena pictérica’, en el
chino-venezolano Francisco Hung (Canton 1937- Maracaibo 2001) con pasos y gritos de artes
marciales orientales mientras pintaba; el artista venezolano Armando Reveron (Caracas, 1889-
1954) con su ritual tauromaquico con efectos de trance o de suefio diurno autoinducidos a través del
ritmo durante la realizacion pictérica®.

¢Qué es lo que acontece en cuerpo como efecto ante esos ritmos que inducen la creacion
més alla de las artes vivientes o escénicas? Las palabras castellanas adviento, advenimiento y
aventura estan relacionadas con la misma raiz latina: adventus. El adviento artistico forma parte de
ese proceso de buscar, a través del ritmo, las formas significantes de expresion en relacion a la
verdad primera, en esa espera de conexidn actual con un acontecer corpdreo y pre-expresivo que
implica el retorno de un recuerdo del cuerpo originario, preverbal, perdido u olvidado, que el ritmo
puede rescatar y traer al presente en conexidn con signicantes de los lenguajes artisticos actuales.

Esas voces etimologicas latinas del adviento celebran el retorno corpéreo y nombran
también el misterio del cuerpo resucitado que retorna glorioso de la muerte. Lo que adviene a través
del ritmo artistico tiene que ver con ese misterio del retorno corpdreo de una poética ritmica de la
memoria Construyendo el significante ritmico del recuerdo con la aventura artistica de la
materialidad de los lenguajes artisticos, aparece de manera extrafia e inconsciente, como en suefios
(asi pensaba el artista venezolano Armando Reveron cuando aparecia la imagen a partir de los
movimientos ritmicos).

El adviento sacude al cuerpo ritmico del origen en el ahora de un presente y otorga
originalidad textual a través de lo que viene del pasado, antes de la consciencia y de la razon, es
decir inconscientemente, junto con la materialidad significante que influye en la construccion de la
originalidad de las formas.

La energia determina la impresion ritmica de afectos en las fibras neuromusculares de un
cuerpo originario que marcara con la intensidad de la variacion energética los significantes
memorables de los acontecimientos de la infancia. Las formas ritmicas de originalidad en la

creacion y en la lectura me hacen lanzar una pregunta que concierne al ser en ritmo: ;Qué adviene a

LIl existe des moyens naturels pour estimuler 1” imagination, pour exciter I’imagination, bref pour préparer au travail.

J’ai fait une expérience des bons resultats que je pouvvais obtenir d’une marche rythmique, acompagnées des sons

rythmés, autour de mon atelier. C doit etre quelques chose d’assez voisins du type d’excitations que procurent les
dances africaines. (TAPIES, Antoni, 1971 La pratique de I’art,p. 98)

2 Es como un suefio en el que no sabes por qué asi suceden las cosas. La pintura es igual. “Visto por si mismo,

Entrevista, Apuntes tomados por nuestro reportero Carlos Morantes, Diario El Nacional (16/03/1953), en

ELDERFIELD, John y otros, Armando Reverén, 227).
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través del ritmo cuando realiza un proceso de creacion y qué adviene al lector de los textos cuando
encuentra ritmo de la lectura que se ajusta a la escritura?

Cuando se trata de solo leer los significados textuales, el ritmo puede ser ignorado; pero no
puede ignorarse cuando se trata en semiologia textual de explicar las determinaciones de las formas
significantes o de sus determinaciones oniricas. En el psicoanalisis, semiologia, kinésica, proxémica
no puede ser ignorado la expresion ritmica en la lectura, puesto que marca la presencia mas fuerte o
energizada de ciertos aspectos textuales en relacion con los de intensidad menor o mas débiles o
inertes. No todos los elementos del texto artistico tienen un mismo valor y el ritmo nos lleva a
considerar las intensidades entre los significantes artisticos que mantienen el eje de los sentidos
posibles.

Esos trazos significantes, que estan determinados por el ritmo, la energia y el afecto, nos
hacen sospechar la presencia de una huella de la corporeidad primera o primitiva marcando la
intensidad actual de los significantes en el espacio-temporalidad del ritmo textual.

El cuerpo invisible

No es facil responder sobre lo que adviene a través del ritmo cuya inscripcion es tan antigua
y que se pierde en el origen de la vida, puesto que no se trata solo de lo corpoéreo en las artes
escénicas o vivientes, donde el cuerpo viviente se exhibe como presencia visible en la escena, sino
que me refiero a todas las expresiones artisticas cuya corporeidad no es evidente en un cuerpo
presente y visible sino a través de lo que transfiere o extiende a las marcas ritmicas en las iméagenes
de los lenguajes pueden materializarlo y que llegan a construir lo que las palabras impliquen en
significar, de manera indirecta, otras cosas que las dichas o escritas en las palabras con signos
ocultos en extensiones ritmicas corporeas de juegos anagramaticos y aliteraciones.’

La lectura significante de la textualidad artistica puede articular un nombre cuerpo, de un
dios o del propio autor que no esté escrito en ninguna palabra del texto sino en las conexiones entre
significantes textuales. Es una segunda manera de ser del signo, sin significado evidente, sino en las
conexiones de una red significante de sonidos repercutidos, de imagenes, repetidos por ritmos
métricos cuyas huellas vehiculan parasitariamente las letras del nombre-cuerpo o de un dios.

También las materialidades significantes en los textos pictéricos pueden remitir a anagratismos

® EL ANAGRAMATISMO podria ser com(n a las artes, aunque se hace mas evidente en la espacialidad literaria y

poética. Pudiera ser una de esas formas que, en la contemporaneidad, participe en la formulacién mas precisa de una

metodologia para analizar el codigo de contacto entre los textos corporales, visuales y literarios. (...)Lo que emplea

Tapies para hacer poesia visual traduce bien los procesos anagramaticos de la escritura literaria al espacio de la

plastica: dispersion de letras en un texto para esconder el nombre, tal como habia formulado Saussure en sus
Anagramas. (FUENMAYOR, Victor, 1999, El cuerpo de la obra, p. 343).
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visuales como en los poemas visuales de Antoni Tapies* donde las letras de su nombre se
encuentran dispersas en varios textos de su estética matérica, pictérica y literaria. Podemos sefalar,
en esas creaciones, su contenido integrativo de cuerpo, plastica y escritura donde la corporeidad se
encuentra en el punto de cruce de los significantes entre varios lenguajes.

Esa corporeidad tejida con elementos de varias expresiones (corpéreas, visuales y literarias) nos
lleva contradictoriamente a la invisibilidad del cuerpo transpuesto en las materias artisticas. Esa
dificultad de conocer las determinaciones corporeas hace que las ciencias humanas, ain en los
cuerpos visibles de las artes escénicas, investiguen bajo qué forma musical o coreografica el texto
implica la corporeidad del actor-bailarin-intérprete para revelar las determinaciones culturales de
los significantes que hacen visible el cuerpo ritmado y modelado por codigos inconscientes de las
partituras artisticas que fundan la cultura.

No es lo mismo ver danzar los cuerpos de la norteamericana Katherine Dunhan,
afroamericanos formados en la técnica de la expresion primitiva derivado de las técnicas
tradicionales caribefias, que los bailarines de ballet cubano formados por Alicia Alonso con las
técnicas balletisticas rusas, aunque estén bailando musica popular o caribefia. El dejarse llevar el
cuerpo por el ritmo no forma parte de la tradicién de los cuerpos tecnificados a través del ballet
clasico.

¢ Qué se hace visible en los cuerpos tecnificados? Veremos que los cuerpos movidos por los
ritmos son corporeidades cuyo origen encuentra su expresion en la vida cotidiana y en los
movimientos de la escena; mientras que las danzas movidas por técnicas balletisticas, menos
ritmicas (con predominio melddico) y en punta, adoptando esa separacién del pié a la tierra para
constituir un modelo etéreo de un cuerpo, sin raiz, que niega la gravedad de la tierra y de su origen.
Las técnicas ritmicas (flamenco, danzas africanas, afroamericanas y precolombinas) priorizan el uso
de los talones y golpes ritmicos a la tierra, afirmando con esa tradicién cultural el ritmo como un
reconocimiento a la materialidad corpérea, originaria y terrenal de la vida humana cuando se
enraiza en una cultura predominantemente ritmica.

El cuerpo invisible que se hace visible

La idea de la dimensién invisible de la comunicacidn no verbal en las culturas proviene de la
investigacion del ritmo en las artes y en la comunicacién cultural. La cultura primaria, esencial o
primitiva (Ilamada asi por los autores anglo-americanos de la dimension invisible: Edward T. Hall,

Birdwhistell, Bateson y otros), sigue las técnicas ritmicas de la cultura, las coreografias culturales

* Ver “Las palabras de un cuerpo: {En qué lengua se pinta?”, en: FUENMAYOR, Victor, 1999, El cuerpo de la obra,
p.p. 333 y siguientes.
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de la comunicacién no verbal que organizan las orquestaciones y partituras espontaneas de
individuos de una misma cultura o de cédigos intertextuales de culturas en contacto.

Las ciencias humanas contemporaneas estdn sembradas de ritmos artisticos que
fundamentan las teorias con testimonios visuales (fotograficos, videograficos y cinematograficos)
de la kinésica, proxémica y ritmica de las sociedades o grupos sociales, para revelar el modelo
kinésico, proxémico y ritmico de un cuerpo invisible que determina las acciones, conductas y
comportamientos de los individuos y grupos en una misma cultura o de culturas en contacto. La
invisibilidad de la corporeidad proviene desde un cuerpo en la escena lejana, originaria, inasible,
una marca de nacimiento que deja huella en una interiorizacion ritmica fijada en una gramaética
inconsciente y corpdrea y que nos humaniza y semiotiza en todos los tipos de comunicaciones y
expresiones. La invisibilidad corp6rea que ellos investigan se origina en un espacio cultural no
verbal cuya ley de construccion es artistica o coreografico-musical: espacios cotidianos de las
ciudades donde los investigadores de la semiotica, proxémica, Kinésica, encuentran testimonios
ritmicos de las orquestaciones, partituras, coreografias y danzas de la vida. Recuerden el método de
Pina Bausch: mandaba a los bailarines a recorrer las ciudades donde llegaban para seleccionar los
movimientos que podian ser parte de las coreografias que las autoridades habian solicitado de la
coredgrafa. Asi la coredgrafa Bausch se basaba en la percepcion de las coreografias culturales
percibidas por la investigacion in situ de los bailarines. EI método artistico hace eco del método
cientifico. El imaginario del arte se convierte en herramientas de las ciencias sin perder su
cientificidad.

Esas investigaciones de la escena social del cuerpo invisible tiene la implicacién en la
invisibilidad del cuerpo de los actores en el teatro. Desde la experiencia del teatro griego, la escena
(skéneé) era el lugar invisible a los ojos de los espectadores donde los actores se ponian las mascaras,
antes de salir al proscenio que estaba cerca de los espectadores. La escena no era el escenario actual
sino una construccién provisional (choza, barraca, pabellon, tienda de campafia), donde los actores
preparaban la salida al proscenio). La metafora engendra el sustantivo masculino (skénos) que es el
cuerpo humano en tanto que aloja temporalmente al alma®. Aceptemos esos términos metaféricos
en que el cuerpo visible del proscenio implica una corporeidad invisible donde el actor se prepara,
se viste y desviste, se quita y se coloca las mascaras. Ese lugar de la invisibilidad del cuerpo
preparandose para la salida a la escena revela la metafora cientifica de nuestros contemporaneos:

los preparativos de la escena inconsciente apoyados en los ritmos del origen como conexion entre el

®> PRADIER, Jean-Marie (1996), “Ethno-scénologie: Le profondeur des emergences”, en La scéne et la terre. Questions
d’ ethnoscénologie, p.14).
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estilo individual y las tradiciones culturales, donde los ritmos pueden revelar los codigos
determinantes de la construccion del cuerpo cultural que revelarian la implicacion corpéreo en los
significantes artisticos. El significante ritmico es como el ropaje que anuncia el indicio de que
existe un cuerpo invisible que debe hacerse visible de acuerdo a las determinaciones de los
significantes: como se mueve, cuales son los gestos, a qué ritmo, que pueden llevarnos a una
identificacion que visibiliza el modelo inconsciente que domina su actuacion.

Los ritmos pueden ser los inductores de la emergencia de las representaciones artisticas o
culturales de ese cuerpo invisible de la escena originaria e inconsciente y que reaparece en forma
oculta bajo las determinaciones de los significantes actuales que emergen como indicios visibles de
lo corporeo en el texto artistico, marcando con sus huellas la materialidad de los lenguajes. Para dar
un ejemplo simple: no podemos hablar sin cuerpo, sin que el acento de ese ritmo significante con
que hablamos nos delate el origen de la “originalidad” hablante que matiza el habla porteiia,
argentina o venezolana. Y aunque seamos hablantes de una misma lengua, el ritmo delata cuerpo de
origen en la originalidad del estilo como la matizacion individual de los codigos culturales y de las
conexiones corporeas con nuestro origen.

Se trata de situar a través del ritmo, una marca corpdrea de originalidad que nos haga
visualizar el cuerpo invisible y originario, de encarnacion de los determinantes simbolicos en
nuestro cuerpo con que vive el ser en ritmo vive y marca el espacio artistico a través de la escena
inconsciente. La creacion se mueve al ritmo del cuerpo invisible y marca con huellas corporeas la
materialidad de los textos. La escena corpdrea, visual o literaria sitda el tiempo y los espacios
interiorizados que los textos artisticos dejan percibir y que deben repercutir en la percepcion de los
espectadores y lectores como conexion sensible e inconsciente. Los sentidos perspicaces de los
investigadores en ciencias humanas saben detectar los pasos ritmicos del cuerpo en los textos
artisticos.

La profundidad emergente de un ser en ritmo

Ese cuerpo invisible e invisible que emerge del ritmo en el arte tiene una escucha que lo
haga visible en sus cddigos, leyes o determinaciones. Todas las percepciones de la textualidad
deben llevarse a entender los procesos de creacion de la red de significantes y de la lectura de
acuerdo a una de las ciencias humanas que estudia tanto los signos en la vida social, como las
determinaciones inconscientes de los codigos culturales bajo formas orquestales y coreograficas de
la comunicacion cultural.

La presencia viva en las artes se encuentra en las leyes de la escena inconsciente, individual

y cultural, como la prolongacién o extension de los cuerpos en las representaciones escénicas,
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pictoricas o literarias. El ritmo toca la sensibilidad del cuerpo moviente, de la energia kinésica y de
la emocionalidad para crear un espacio vinculante entre actores y espectadores, entre lectores y
escritores, entre individuos de una misma cultura o en el contacto con los otros individuos de otras
culturas. Es como si las leyes del arte extendieran el ser en ritmo que es la humanidad a la cultura
béasica, corporea, no verbal o primitiva, de cualquiera de las culturas. Esa emocionalidad del sentir
el arte puede percibirse, encontrarse y leerse en una definicion metodoldgica que justificaria la
pregunta del inicio sobre lo que adviene con el ritmo en boca de un muy reconocido semi6logo
francés: ¢Qué es, entonces, para mi, la semiologia? Es una aventura, es decir, lo que me adviene (lo
que me viene del significante).(BARTHES, 1990, p.10).

La aventura del artista implica, como para el lector semiologo, la emergencia corporea del
ser en ritmo y debe implicar la aventura del toque que recibe el lector o espectador a través de las
redes significantes del texto artistico. EI proceso de crear arte comprende la emergencia, consciente
0 inconsciente, de procedimientos artisticos para hacer advenir los sentidos corpdreos al ritmar las
lineas, rimar las formas, llegar a la métrica visible que revele el invisible cuerpo que determina los
colores, los gestos 0 movimientos. El ritmo es la escucha que revela el nombre cuerpo entre las
aliteraciones del poema, de las lineas y formas de la pintura, de los gestos y movimientos de la
escena.

Los significantes en las diversas materialidades artisticas reciben la energia corpdrea que
induce el ritmo para aposentarse en el texto. Al ser cuerpo invisible, pero sensible a la percepcion,
formaria parte de procesos de vivencias de la creacién y de escucha significante en la lectura que se
saldrian de la estrechez de ciertos estudios linguisticos y semioldgicos tradicionales para abarcar la
escena viviente de las artes y de las culturas. El arte expresa lo que acontece a niveles de la
percepcion sensorial ritmica de lo intimo y de la singularidad, de los diferentes ritmos
coreograficos en la comunicacion cultural y de los principios transculturales del ritmo en todas las
artes y en todas las culturas.

Si el ritmo de las artes puede llevarse al punto principial humano del origen en la
construccién de humanidad y de la corporeidad cultural de la especie es porque el cuerpo bioldgico
se apoya en la poética ritmica como una anterioridad expresiva de la precoz autoconstruccion
poética o autopoiesis del ser humano que postula el cuerpo como espacio de un simbolismo natural
o0 bioldgico del cuerpo humano en etapas originarias, pre-lingtisticas y pre-expresivas, anteriores a
la adquisicion de la lengua y de los lenguajes artisticos. Aungue es necesario reconocer que una vez
adquiridos la lengua y los lenguajes, los procesos ritmicos apoyan la construccion de los juegos

significantes de los lenguajes que se juegan entre una necesidad bioldgica del ritmo y la elaboracion
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de la funcion poética de los significantes de los lenguajes culturales a través de la elaboracion de las
construcciones simbdlicas.

No podemos llegar a adquirir y dominar la lengua materna con la que nos comunicamos sin
pasar por las etapas kinésicas del ritmo vocalico del infante, de sonidos fluidos musicales de la
etapa glosolalica del nifio, que ya se parecen a la elaboracién ritmica de la funcion poética de la
lengua, a partir de los primeros significantes fijados en la escena primera de los aprendizajes. Existe
una zona orgéanica, bioldgica y poética del ritmo de los lenguajes artisticos que sera necesario
investigar como el espacio donde el ritmo precede o antecede a todas las adquisiciones posteriores
linglisticas y artisticas.

Podemos sefialar dos etapas ritmicas que dependen se implican mutuamente, pero que se
diferencian en el origen innato y biolégico, previo a los signos y simbolos, y esta el otro ritmo,
también corpéreo, pero que debe afinarse en el contacto con los textos culturales. Ambos ritmos
forman la creacion subjetiva y artistica de todos los lenguajes con que se expresara el sujeto en
todos los lenguajes artisticos.

La ritmica anterior a los lenguajes: la Cora semidtica

El término de cora semidtica comprende el ritmo como primera organizacion semiotica del

cuerpo bioldgico cuyo concepto proviene del Timeo de Platon para designar:

Una articulacion provisional, esencialmente mdvil, constituida de movimientos y
de sus detenimientos efimeros. (...) La cora en ella misma en tanto que ruptura y
articulaciones-ritmo- es previa a la evidencia, a la verosimilitud, a la espacialidad y
a la temporalidad. Nuestro discurso- el discurso- se encamina contra ella, es decir
se apoya en ella y al mismo tiempo la rechaza, de manera que podemos situarla, en
caso extremo prestar una topologia, pero jamas axiomatizarla. (...). Ni modelo ni
copia, ella es anterior y subyacente a la figuracion entonces a la especularizacién, y
no tolera mas que analogias que con los ritmos vocales y kinésicos. (KRISTEVA,
1974, p. 23).

Podemos sefialar que la cora semiética es un proceso continuo, es un movimiento que solo se
detiene por momentos. El nifio se mueve sin cesar y apoyando en ese movimiento de la Cora se va
instalando el ritmo cultura a partir de los sonidos de la voz de la madre. Esa atencién al otro cuerpo
va permitiendo el paso del ritmo de la Cora a la estabilizacion neuronal y al ingreso a la coreografia
cultural.

Las primeras marcas de construccién afectiva del pre-sujeto y del pre-objetd se hacen a
partir de la fijacion de ritmos corporeos en relacion a los vinculos afectivos parentales que daran
una permanencia ritmica segun el temperamento inicial del nifio, de manera en que el afecto

vinculante construye las lineas ritmicas de la corporeidad del recién nacido.
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La Cora semidtica se Ilama con el mismo nombre que un cuento de Cortazar. La sefiorita
Cora del cuento tiene que ver con el concepto de la Cora semiética de Kristeva: se trata de separar
algo del cuerpo, ese algo es también la separacion con la madre, pero se trata de una cora
desplazada a la adolescencia y de un 6rgano llamado el apéndice. La Cora semidtica necesita de un
corte para que esa cortadura permita el salto tético, como la llama Kristeva, al ingreso del orden
simbdlico y de los signos. El adolescente hospitalizado que sufrird una cirugia del apéndice es como
una metafora de esos cortes y separaciones.

El ritmo esta implicado en el dinamismo del cuerpo bioldgico que encuentra en el ritmo
cultural la base subyacente de la primera organizacién corpérea de las pulsiones, sin todavia tener
consciencia del cuerpo, puesto que es previa a la constitucion de la sincronizacion corporea y de la
construccién de los significantes de los lenguajes.

La ritmica de las imagenes

El ritmo forma parte de la satisfaccion de una necesidad bioldgica esencial y originaria de la
comunicacion y de una sincronizacion con los otros cuerpos de la misma afiliacion cultural. Existe
como un desplazamiento del ritmo en que sigue el itinerario desde el ritmo de la cora semiotica, al
ritmo del imaginario visual y luego al ritmo de la palabra.

El ritmo seguira siendo cuerpo bioldgico y formara parte de los elementos de los lenguajes
simbdlicos que lo irdn transformado en sus registros de materialidad, donde el pensamiento visual
viene a desplazar el cuerpo ritmico como instrumento de comunicacion a las representaciones
visuales que estaban en estado naciente en la cora semiotica: Ni modelo ni copia, ella es anterior y
subyacente a la figuracion entonces a la especularizacion, y no tolera mas que analogias que con
los ritmos vocales y kinésicos. (KRISTEVA, 1974, p. 23).

Estamos en ese preludio de un ritmo que es cuerpo kinésico, imagen visual y ritmo vocal. Y
me interesa sefialar la insistencia de que el ritmo no es modelo ni copia sino lo que se inscribe en el
imaginario esta soportado por el ritmo que subyace a la figuracién y especularizacion.

La figuracion no es representacion mimética ni lo que se conoce como arte figurativo sino que es
una representacion deformada por los afectos que afectan la imagen o la figuracién. Es como si la
imagen estuviera contaminada de afecto, no representando simplemente sino induciendo lo que le
adviene al sujeto creador y al lector. Tenemos que pensar que la figuracion es un término usado por
Barthes opuesto a la representacion mimética donde el afecto esta representado pero no induce nada
emocional. El ritmo de la figuracion hace entrar la imagen en un proceso entre el lenguaje y la

emocionalidad.
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Respecto al otro efecto del ritmo como es la especularizacién supone el concepto
psicoanalitico lacaniano del estadio del espejo en esa percepcion de dualidad o duplicacién o
multiplicacion de las imagenes especulares, como los propios ritmos surgen de la repeticion visual
de considerar la preparacion del reconocimiento de dos cuerpos que aparecen en el espejo o
reiteracion de los mismos elementos en las imagenes donde el infante entre 6 y 18 meses sigue la
evolucion de verse como “apéndice de su madre” a proyectar en la imagen del espejo la
prefiguracion de su yo en formacion.

Y aqui quiero que reunan las imagenes fotograficas de Alfredo Boulton para que vean el
ritual corporeo donde aparece el artista Armando Reveron haciendo su ritual de realizacion
pictorica de una tauromaquia plastica en relacion a los actos simbdlicos corporeos que dan
resultado, en muchas de sus obras, de una duplicacion de imagenes o de multiplicacion de
iméagenes. Cito primero a Alfredo Boulton para que escuchen su percepcion del ritual desde lo
emocional y sexual, antes de pasar a mirar las figuraciones del inicio del estilo reveroniano:

Era un ejercicio extremadamente libre y sutil durante el cual las formas cobraban
vida en la medida que el movimiento de su cuerpo mantenia su ritmo. Era una
gesticulacion que sugeria reminiscencias de tipo erdtico y como ancestral ante la
presencia de un toro, tan constantes en algunos pintores ibéricos, y que en el
impetu con que Reverdn embestia el lienzo pudieran significar una velada
intencion sexual. (...) ...me llamé la atencion el sentido, el ritmo de algunos gestos
que tenian como reminiscencias “toreras” y que resultaban del impulso del cuerpo
desnudo —vibraciones como de espasmos, como un prolongado orgasmo —cuando
el artista se movia ante la obra. (BOULTON, 1966, p. 62).

El ritual contiene el movimiento ritmico del cuerpo de un erotismo cuyo sentido sexual es puesto en
evidencia en el texto de la descripcion, aunque no asi en el texto fotografico. Las formas ritmicas
corporeas de las vibraciones, espasmos, orgasmo, deben marcar los trazos de la tela y los
contenidos.

Me referiré a dos épocas de la época inicial del estilo donde aparece la reduplicacién
especular donde el mismo artista Reverdn aparece dos veces representado de nifio y de adolescente
en Retrato de familia (1919) y podemos comparar con Mujeres en la cueva (1919) donde aparecen
dos mujeres misteriosas inmersas en una atmdsfera de cueva marina de color azulado. En ambas
obras iniciales del estilo, pintadas en el mismo afio, aparece el mismo procedimiento de la
duplicacién especular y en una de ellas aparece la figuracion en ese agregado de erotismo que va
desde el sefialamiento de los senos por una de ellas hasta la manera onirica de una materia sobada o

como un esmalte con una gran imprecision de las imagenes.
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Se diria que Reverdn sitda su pintura del lado del performance tauromaquico con los ritmos
corporeos relacionados con el erotismo de las acciones pictoricas donde el pincel sigue los trazos
ritmicos de movimientos eréticos y de los sonicos vocélicos, bufidos, sin articular palabras. Las
imégenes pictdricas, como en el caso reveroniano, tienen su ritmo corpéreo y musical que
repercute en los trazos significantes y en el estilo de imagenes de la figuracion velada e imprecisa y
de la duplicacién o multiplicacion ritmica de una misma imagen que hace pensar en las formas
oniricas. Se trataria de los ritmos oniricos del imaginario que comprenderia la conexion entre el el
estado especial que le adviene al cuerpo del artista y la elaboracion de la figuracion de la imagen.
El ritmo y la funcion poética
Cuando hablamos de funcion poetica hacemos ingresar el lenguaje en los ritmos de las imagenes
significantes (sonoras o graficas) de las palabras. Se trata de un trabajo de elaboracion de la
materialidad del lenguaje que comprende repeticion de letras, silabas o sonidos para articular un
significante en la escucha de sentido que no aparece ni escrito ni proferido en ningdn lugar del
texto. Entre las seis funciones basicas de la comunicacion verbal: referencial, emotiva, conativa,
fatica, metalinguistica y poética, se trataria de buscar el rasgo inherente y Roman Jacobson acota
que se trata de una relacion entre sonido y sentido. Y este mismo linglista advierte que la funcion
poética no se limita al campo de la poesia y se amplia al campo del lenguaje. De esa manera
propone un lema politico de una campafia presidencial norteamericana: | like Ike (ay layk ayk). Se
trata de una rima en eco cuya aliteracion ofrece una imagen paronomastica (palabras similares pero
con distinto significado), la imagen paronomaéstica del sujeto amoroso envuelta por el objeto
amado. La definicion que da Jacobson de la funcién poética cubre una semantica de las artes debo

llevar la escueta definicion del linguista sobre la funcion poética:

La tendencia hacia el MENSAJE como tal (Einstellung) es la funcién poética, que
no puede estudiarse con efectividad si se aparta de los problemas generales del
lenguaje, o por otra parte, el analisis de éste requiere una consideracion profunda
de su funcién poética. (JACOBSON, 1981, p.37)°

El ritmo es un contacto que emerge en la materialidad de los significantes de los lenguajes, antes de
pasar por la consciencia. Mas que de los significados, el ritmo condensa en una sintesis una
implicacion de la primera comunicacion no verbal, cuerpo a cuerpo entre la madre y el nifio cuyo
ritmo vocal afectara los movimientos del infante desde el primero o segundo dia de nacido. Primero

seguira la sincronizacién con cualquier voz y cualquier lengua, luego solo a los sonidos de la lengua

® El problema del cuerpo y los lenguajes es llevado a la relacion de signos y objetos: También sirve para profundizar la
dicotomia fundamental de signos y objetos, a base de promover la cualidad evidente de aquellos (Cf: JACOBSON,

1981, p.38)
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materna. El ritmo ocuparia el lugar de un cuerpo: el de la madre de la madre que se ira retirando y
separando del nifio en la medida que el aprendizaje de la lengua producird el corte de la
comunicacion cuerpo a cuerpo para pasar a la comunicacion por la palabra.

El ritmo es el intermediario de ese paso de la comunicacion corpérea al orden simbdlico. El
espacio que ocupaba el cuerpo de la madre sera ocupado por la lengua Ilamada materna cuya
abstraccion de los signos se hara haciendo poco a poco y no llegard a borrar la dependencia al
corddn umbilical simbolico que sera el ritmo y los efectos reactivos: el tono muscular, los vinculos
afectivos que irradian los ritmos, el material de imégenes de los suefios. El ritmo, la repeticion de
letras de los murmullos linguisticos en los suefios, la partitura personal que llevamos internamente y
con la que nos movemos dentro de la coreografia cultural en que vivimos, forman parte de esos
modelos ritmicos de comunicacion intima e interna que se condensan en las acciones y expresiones
del ser en ritmo.

Los procesos ritmicos implican la biologia del humano desde las primeras acciones para
mantener la vida del cuerpo viviente. Desde un primer deseo oral que nace del amamantamiento,
hasta la necesidad de reaccionar kinésicamente a la voz que le habla como primera comunicacion
ritmica los ritmos van tomando espacios del acuerpo a la imagen y de alli a la lengua.

Abandono y retorno al ritmo

El metro ritmico exige un abandono y una vuelta al dominio del lenguaje de donde emerge una
interpretacion del amor sentido y sublimado, una vez que debe volver a manifestarse bajo las
formas ritmicas del arte. De acuerdo a lo que dice el Diccionario de Autoridades, esas
transformaciones de los significantes de lenguajes a traves del ritmo obedecen a una interpretacién
del amor o del deseo.

La cuestion del amor o el deseo atraviesa el ritmo de los textos en todos los lenguajes a
través de las redes tejidas en la materialidad significante, de la elaboracién o trabajo poética de la
materialidad. Eso plantearia la lectura del enigma de la textualidad artistica como una métrica del
amor, como un arte matematicamente humano, antes de la I6gica del sentido y de la consciencia,
que rara vez se toma en cuenta a la hora de la interpretacion textual.

La cifra ritmica mueve las inscripciones neuromusculares mas antiguas de significantes de
recuerdos de acontecimientos inscritos en el cuerpo y que reactivan las energias de las fuerzas
creativas a la escucha primitiva de ese ritmo interior que puede exteriorizarse inconscientemente en
la materia de textualidad artistica: cuerpo, imagenes o escrituras.

Las experiencias de Condon con los bebés recién nacidos nos indican que excitados por la

voz llegan a seguir los ritmos de todas las lenguas, pero luego so6lo los sonidos de la lengua
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materna. Eso indica que el cuerpo y el ritmo esta estrechamente vinculados con los sonidos de la
lengua desde el origen. Segln las investigaciones, atestiguadas por filmaciones, la sincronizacion
ritmica es innata y puede estar establecida al segundo dia de la vida. Al principio seguiran el ritmo
de cualquier lengua con movimientos del cuerpo, luego a los dias siguientes lo hara con la lengua
materna. Eso indica que la sincronizacion ritmica es un fendmeno innato segun las experiencias
investigadas por Condon. EIl ser en ritmo es cuerpo y es musica donde el texto artistico aparecera
como un hallazgo. EI ritmo no se busca sino que se encuentra y el cuerpo viene a él, aunque no
quiera la consciencia, como parte de su ser.

El ritmo es un trazo, una marca primitiva o primera, interiorizado a niveles de
determinaciones inconscientes. El ritmo es como el sentido del mito de Prometeo encadenado que
podemos Ilamar Prometeo ritmado puesto que debe repetir el mismo acto con la roca, porque robd
el fuego del sol para liberar a los hombres en que los temia sometido Zeus.

El ritmo tiene algo de liberador y contiene la roca y el fuego robado de Prometeo en nuestro
encadenamiento ritmico que nos permite la libertad del arte. Y la accion artistica se funda en esa
libertad del ritmo que nos determina las formas artisticas que nos pertenecen en la esencia de lo
humano, en nuestro ser y que puedan ser liberadoras y catarticas en las elaboraciones poéticas. Es
como el primer signo con el que se armonizan los instrumentos antes de encontrar la melodia propia
de nuestra existencia.

En cierto sentido, la nueva luz sobre la sincronizacion del hombre revela que las
relaciones del hombre con todas las formas artisticas son mucho més intimas de lo
que generalmente se supone: el hombre es arte y viceversa. No hay manera de
separar estas dos entidades. (...) Si bien todo lo que el hombre es y hace tiene
significacion, los ritmos y la sincronizacién del tipo que he descrito estan
clasificados como cosas que tienen poca importancia en Occidente. (HALL, 1978,
p.76).

Que el hombre es arte y el arte es hombre, hace asumir el sentido pleno de humanidad del artista
cuando se enfoca como un ser en ritmo afirmando esos dos conceptos del autor. EI hombre es ritmo
y sincronizacion como es el arte, puesto que el arte es la esencia de lo humano donde en el principio
transcultural del ritmo preside el origen de la humanidad, puesto que la naturaleza del ser que es lo
que fue y seguirad siendo como humano es la creacion artistica y la autocreacion de humanidad a
través del ritmo de las artes.

El ritmo se revela como el mediador, el sincronizador, el conector inconsciente, puesto que
permite extender el cuerpo a la materialidad artistica. El ser en ritmo vive una aventura que parte de

la cotidianidad de su cultura hacia la accion extracotidiana que emerge cuando el artista actua sobre
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la materia artistica con su energia ritmada de los afectos fijados en su memoria bioldgica o corporea
que debe matizar los lenguajes artisticos con

Esto significa que el lazo mayor entre los seres humanos es el ritmo y desde que nacen siguen las
pautas ritmicas que permearan todos los lenguajes expresivos para toda la vida.

Aspectos de la escucha del ritmo

No sabemos a donde puede llevarnos la escucha del ritmo o de un ritmo en particular, pero
debo sefalar algunos aspectos de los procesos ritmicos como inductores de creacién en todas las
artes.

El primer aspecto del ritmo es su caracter pan-artistico. Pertenece a todas las artes y por esa
razon puede convertirse en inductor de conexiones entre varios lenguajes. A partir del ritmo, el ser
en ritmo trabaja la intertualidad entre diferentes registros sensibles de las materialidades artisticas
que puede traducir en significantes de los lenguajes en diferentes artes: masica traducida a cuerpo y
a color y lineas que puede a su vez inducir el ritmo de imagenes o de las palabras. Siendo el ritmo
pan-artistico, va mas alla de un solo arte manteniendo la union cenestésica de todos los 6rganos de
los sentidos en sus conexiones méas primitivas e inconscientes entre diversos 6rganos perceptivos.
No hay un solo arte que pueda prescindir del ritmo que puede verse aungue no sea proferido en
sonidos o en mausica. A través de él, del ritmo, nos topamos con un principio pre-expresivo y
cenestésico cuyo eje esencial engloba el espacio corpdreo no sélo del cuerpo en las artes escénicas,
sino que el ritmo marca la materialidad de todas las artes.

Mas allé& de los géneros, de los estilos, de las técnicas, de la consciencia, se encuentra ese ser en
ritmo que para crear y existir en plenitud necesita del apoyo ritmico de su andar y de su voz, de
entrar en ritmo, de sincronizar el lenguaje con su esencia intima y personal de la existencia de un
ser ritmado en su origen y que de alli deriva su originalidad como efecto emotivo fijado en los
ritmos de los significantes de algun lenguaje para matizarlo. La lengua es un codigo de todos los
hablantes, pero al ejercer el hablar el ser humano entrar a expresar su propio ritmo originario, su
procedencia linglistica. EI ser en ritmo puede sincronizarse a otros ritmos a partir de ser un ritmo
humano que le permite comprender el ritmo de los otros y convertirse en escénico o musical o
teatral o literario o pictorico segun la matizacion que haga el sujeto del ritmo en el cddigo expresivo
cuando construye los textos en alguno de los lenguajes artisticos.

El segundo aspecto, derivado del primero, convierte el ritmo de pan-artistico en pan-
humano, un don de comunicacién para interactuar con otros seres humanos de una misma cultura o
de una cultura diferente. El origen de la humanidad se funda en naturaleza artistica y poética como

condicion de la especie y sobre todo cuando el primer arte fue la danza ritmica apoyada por musica
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corporea de piés y manos, segun los antropélogos, aunque luego surgieron las otras artes. Sera
necesario situar esa caracteristica pan- artistica de lo ritmico hacia un aspecto mas general del
origen de la humanidad con el impulso del ritmo como elemento sincronizador de los cuerpos,
haciendo del ritmo el primer rasgo de una sincronia no solo fundante del arte de la danza sino de las
culturas, tal como lo piensan las corrientes semioticas contemporaneas de la dimension invisible
(Edward T. Hall y otros) que dan prioridad a la comunicacion cultural basica o primitiva, como
organizacion orquestal o coreografica de la vida

El tercer aspecto concierne el paso transformador del cuerpo bioldgico a la corporeidad
cultural a través de la memoria corpdrea o bioldgica sin representacion que se fija energéticamente
por ritmos corporeos precoces en los tiempos de la época desde el nacimiento a épocas pre-verbales
mas avanzadas. Todavia el estadio del espejo cuando se fija la imagen inconsciente del cuerpo es
una etapa ritmica. La corporeidad cultural se va construyendo como el punto de union de lo fisico,
lo afectivo y lo mental y lo memorable corpéreo y visual permite el acceso de iméagenes de una
semiosis anterior al dominio de la lengua materna. Esa fijacion corpovisual de ritmos puede orientar
el arte hacia la expresion de algunos drganos perceptivos priorizados o lenguajes privilegiados que
se han desarrollado precozmente a partir de la fijacion significante de la representacion de
acontecimientos cuyo punto de contacto recorre el cuerpo, prioriza la memoria de algin 6rgano
perceptivo, formando al mismo tiempo los procesos concretos sensibles de las artes y de las
maltiples inteligencias. Apoyado en el ritmo inductor de imagenes, la primera inteligencia es
corpérea y musical que permite pre-sujeto ser ritmo antes de ser sujeto hablante y consciente. El
ritmo puede llegar a registros extraordinarios sensoriales mas arcaicos, organicos y corpéreos de la
memoria bioldgica, anterior a la memoria semantica que siendo mas tardia depende del dominio de
una lengua.

El verdadero bailarin, artista plastico o escritor necesita saber entrar en ese proceso
inconsciente del ritmo inductor de la creacidn y saber salir de él. Salir hacia la consciencia mas
clarificada o méas consciente y el espacio més expandido de si mismo que esconde entre los
significantes ritmicos una verdad personal, desde esa experiencia sensorial de las materialidades
artisticas.

El cuarto aspecto sitta el ritmo dentro de una categoria bio-antropoldgica del bios-artistico.
Basado en lo que un antropdlogo teatral Ilamé bios escénico, me permito extender ese concepto
biologico a todos los bios de las artes, cambiando el calificativo del bios para llamarlo bios artistico,
no solamente escenico donde el ritmo apareceria como organizador semiotico de la estructura mas

arcaica de la comunicacion, la del cuerpo originario y de la prioridad de otorgar el desarrollo de la
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humanidad y de las inteligencias del sujeto a un aspecto bio-artistico con que se construyen las
multiples inteligencias a partir del lenguaje artistico que privilegia uno de los ritmos sensoriales en
la distribucion de las inteligencias a partir de una poética comun a todas las artes que se
corresponden con las multiples inteligencias donde algunas se desarrollan méas que otras. No solo de
las artes sino de las ciencias se asientan en la memoria basica o primitiva de la escucha musical o
ritmica. Asi el autor de El oido y la masica, Alfred Tomatis, tiene en su imaginario matricial un
espacio originario y prenatal entre lo operatico de la voz humana y la musicalidad de un
instrumento: la escucha del piano y voz oido en su condicion fetal desde antes de su nacimiento’.
Ese ejemplo me hace preguntar hasta dénde llega bioldgicamente la memoria del cuerpo respecto a
los ritmos escuchados no solo bioldgicos sino culturales.

El ritmo se eleva como la esencia del ser humano y de una poética comdn a todas las artes.
Eso implica la interiorizacion corpérea de la medicion de las percepciones sensibles primeras, el
registro primitivo de un metro de las excitaciones perceptivas y del reposo, la medida de intervalos
emocionales de apariciones y desapariciones de la escucha de los pasos en cercania y lejania, de la
respiracion, de los barridos de los érganos perceptivos.

El ser en ritmo del arte define una modalidad ritmica de origen: como el artista ha matizado,
organizado, construido, desplazado los ritmos de su lenguaje hacia un espacio donde se juntan en
su corporeidad lo biologicos y lo cultural, en significantes ritmicos que retienen los recuerdos de
acontecimientos en una memaoria corporea o bioldgica, sin representacion semantica ni linglistica, y
que solo puede conocerse por el movimiento corpdreo o el desplazamiento del cuerpo a los ritmos
de alguna materialidad artistica.

Conclusiones

El ritmo es un elemento originario del ser humano, ontoldgico y filogenéticamente: el
impulso ritmico es el primer elemento, primario e inconsciente, del origen de la construccion
humana del sujeto como un puente entre el cuerpo biol6gico y la corporeidad cultural, entre el
cuerpo y la lengua de la madre, entre los movimientos biol6gicos y las coreografias de la
comunicacion cultural o no verbal en cada cultura. A travées del ritmo adviene el elemento esencial
y originario de la inscripcién del cuerpo bioldgico en el circulo de humanidad, a partir de una
corporeidad que sigue con movimientos ritmicos la voz de la madre y luego al ritmo de las

coreografias aprendidas de la comunicacion cultural.

" Sobre este tema, ver: TOMATIS, Alfred, El oido y el lenguaje (1990), Hogar del libro, Barcelona.
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La sincronizacién del amor entre dos cuerpos, tan cercanos e intimos desde el origen,
prepara la adquisicién de las coreografias culturales con que la corporeidad comunica con los
afiliados a una misma cultura primaria o de la comunicacion no verbal y con los hablantes de la
lengua materna en la comunicacion verbal. Y ese es el espacio humanizante que abre el ritmo en
cada cuerpo: el paso del cuerpo bioldgico a la corporeidad cultural tefiida de lenguajes y
sincronizaciones ritmicas que caracterizan al ser humana. El ser en ritmo afirma el ser
extremadamente humano que recuerda, con la memoria corpdrea sin representacion, el primer
origen de su humanizacion inscrita a través del movimiento en las formas ritmicas.

Diriamos que la ritmicidad es el principio conector entre lo biolégico y lo simbdlico de la
vida, entre el cuerpo materno de una voz que se convierte en movimiento ritmico del cuerpo
energético del presujeto vy, en el futuro, del sujeto que no se desprendera de él y que sigue, sin ser
consciente, el ritmo originario del ser o del somos desde el nacimiento. EI cuerpo del recién nacido
debe encontrar el ritmo para hacer el desplazamiento simbdlico del hablar de la madre, ya oido en la
matriz como un ritmo matricial, al cuerpo energético que, apenas nacido, debe ritmar sus
movimientos con los acentos ritmicos vocales, desde los primeros dias de nacido, al son de una
lengua que oye como musica con la que ingresard posteriormente a la coreografia de la
comunicacion cultural.

Ese primer ritmo escuchado, que permanece como significante sin representacion, conectara
siempre los ritmos del cuerpo que fuimos al que somos y seremos. El ser en ritmo sigue las
latencias de sonidos acentuados en una voz materna pronunciando la lengua primera que nos bafa
con la cultura a la cual pertenecemos.

Partir de las determinaciones inconscientes de la humanizacién del ser humano que se
construye autopoéticamente a través de principios ritmicos desde la dependencia con otro ser,
emisor en ritmo cultural, pasa por esa fase de la escena de un traspaso Unico del escuchar el acento
ritmico de la voz materna que se traslada a la induccién ritmica del movimiento autopoyético o
autocreador poético del cuerpo.

Ser ritmo significa seguir un ritmo que fue una voz y luego estara en todos los lenguajes,
desde el momento originario de nuestro nacimiento, en un cuerpo sin conciencia en busqueda de la
sincronizacion inicial con otros cuerpos que le hacen entrar en las partituras de la comunicacion
cultural y comprender el ritmo de los otros en la antesala en la génesis de la esencia humana, esa
esencia ritmica que modela la sincronizacion en la interacciones con otros cuerpos y que perdurara
en el sujeto. A través de la primera sincronia que modela la adquisicion de la coreografia cultural

con los ritmos de la partitura personal y la orquestacion cultural ya interiorizada, el sujeto ira
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ordenando la sincronia del aprendizaje sonoro de una lengua. Y aqui podemos lanzar una pregunta
final:

¢Qué puede decirnos el cuerpo? Mucho si observamos como se mueven las
personas: si se mueven juntas o sincrénicas o si no. El tipo de ritmo con que se
mueven, asi como los acontecimientos pequefios, imperceptibles, que componen
cualquier accion. (HALL, 1978, p. 68).

Y detrés de esos acontecimientos pequefios e imperceptibles, el artista encuentra el eje de un
ritmo mayor en formas y palabras que forman su ser y que lo han conducido desde sus raices
culturales primeras a lo que es ahora, en el presente y lo que sera en el futuro, entre el estilo
individual y las coreografias culturales, entre el acento de un habla y los ritmos que acentuan la
elaboracion poética de los textos.

Todo lo cotidiano a fuerza del ritmo encontrado en el ser sincrono se transforma y retorna
como el cuerpo glorioso de un adviento en los procesos artisticos, porque el arte no busca sino eso:
un advenimiento simbodlico de un cuerpo glorioso que resplandece bajo la magnificacion y
extrafiamiento de un arte cuyas determinaciones responden a los ritmos originarios que han
construido su cuerpo. Eso adviene al ser en ritmo: un ser que junta el ritmo de su ser actual al ritmo
que le advino en los significantes de su origen de un recuerdo infantil guardado como primeras
marcas humanizantes en la memoria sin representacion de la época pre verbal.

Y quisiera cerrar sofiando una ciencia compleja que investigue la presencia de lo viviente en
los ritmos que mantienen los trazos del origen del ser humano, en ese puente tendido en el ser en
ritmo entre el arte y la vida:

Una ciencia de la presencia de lo viviente, una disciplina consagrada a la
descripcion de comportamientos emergentes fundadores de la identidad no tiene
solamente un valor de erudicion. Ella introduce el descubrimiento de lo multiple en
la unidad de la especie, de lo sutil en la diversidad, en lo méas profundo del enigma
de la vida y de su respeto amoroso. (PRADIER, 1996).

El ritmo podria ser eso que el etnoescendlogo francés Jean-Marie Pradier designa como lo
que nos lleva al profundo enigma de la vida y de su respeto amoroso. Es algo semejante a lo que
dice el exergo inicial, cita del Diccionario de Autoridades, con que abri la presente exposicién
donde el ritmo es la interpretacion del amor que hace del artista un intérprete del lenguaje amoroso.

Y eso cierra la pregunta del comienzo: lo que adviene a través del ser en ritmo es la forma
del amor y del misterio de la vida a traves del arte que trae el afecto originario del primer contacto
del cuerpo naciente con otro que lo ha engendrado y que lo envuelve de sonidos y afectos al ritmo

de una lengua musical que nos humaniza.
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