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DeBanda e a maquina contemporanea
Debanda and the contemporary machine

Jodo Lucas'
César Lignelli®

Resumo

Os autores versam acerca do experimento estético colaborativo DeBanda com
foco em suas interfaces técnicas e tecnologicas. Para tal, sdo expostos e problema-
tizados fluxos e embates entre instdncias maquinicas e organicas do processo. A
experiéncia teve seu inicio em 2015 no ambito do Grupo de Pesquisa Vocalidade
& Cena (CNPq) e envolve a participagdo de quatro professores do CEN-UnB e
dois discentes do PPG-Arte-UnB. Até o momento, esteve em Singapura e circulou
por seis paises da América do Sul, que resultaram em material para um catalogo
bilingue, 65 pinturas e desenhos e um documentario longa metragem que se en-
contra em finalizagao.
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Abstract

The authors discuss DeBanda's aestheticcollaborative experiment with a focus on
its technical and technological interfaces. For this, flows and clashes between ma-
chinic and organic instances of the process are exposed and problematized. The
experiment began in 2015 within the Research group Vocalidade & Cena (CNPq)
and involves the participation of four teachers from CEN-UnB and two students
from PPG-Arte-UnB. So far, it has been in Singapore and circulated in six South
American countries, which resulted in material for a bilingual catalog, 65 paint-
ings and drawings, and a documentary feature film that is in the making.
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SerBanda ¢ uma maquina que produz musica, reunindo num so6 dispositivo
o controle de uma multiplicidade de instrumentos musicais, acionados por um
unico operador. A partir dessa maquina se edifica um contexto expansivo de com-
posi¢do performativa que ira proporcionar o objeto problematizado nestas linhas:
0 processo criativo de um espetadculo de rua que flexibiliza a fixacdo de género
vinculada convencionalmente a este conjunto de instrumentos, organizados e to-
cados por uma mesma pessoa. De pendor drasticamente artesanal, a maquina Ser-
Banda distorce tal atributo quando observada no territério mais vasto da sua im-
plicagdo com a contemporaneidade, perturbagcdo implicita no dialogo entre a tra-
dicao centenaria do jogral e o desafio hipertecnoldégico omnipresente na nossa
sociedade de informagdo. E designio deste texto pensar a tecnologia envolvida
nessa curvatura conceitual, desdobrando tal pensamento na heterogeneidade das
instancias em que se desvela. Dizem-nos os diciondrios que o significado de Tec-
nologia se aplica a uma ciéncia cujo objeto € a aplicagdo do conhecimento técnico
e cientifico para fins industriais e comerciais, ou ao conjunto dos termos técnicos
de uma arte ou de uma ciéncia, ou ainda ao Tratado das artes em geral. Falemos,
pois, das artes em geral, que neste caso nos lanca na interrogacdo do fazer, uma
interrogacao futurista no mundo da alta tecnologia, da tecnologia de ponta, da
tecnologia da informagdo, da tecnologia dos circuitos integrados que ressoa no
tamborilar de dedos que teclam, da tecnologia de automatos infaliveis que apagam
da memoria a pele, os 0ssos, a carnadura e as fibras nervosas de um homem exo-

nerado do mundo pela sua propria espécie.

SerBanda ¢ uma maquina futurista porque resgata algo que ja sé faz senti-
do na arte. Como maquina evoca permanentemente a obsolescéncia da sua propria
natureza, a marca da mao, a nostalgia do engenho, o atrito do excesso e o malogro
do rigor. Mas como aparato de expressao, ele afirma o que as mais altas tecnolo-
gias calam, porque as altas tecnologias aderem ao seu tempo, produzem-no, mas
nao se dissociam dele nem o observam. A maquina SerBanda conquista nesse
vislumbre a sua contemporaneidade, porque se inscreve no tecido do presente
tecendo-o com os fios do arcaico e ao fazé-lo desafia a atualizagdao do gesto tecno-

logico com a exposicao do seu devir historico e a evidencia do seu propdsito pri-
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mordial. Como refere Giorgio Agamben, “a distdncia — e, a0 mesmo tempo, a
proximidade — que define a contemporaneidade tem o seu fundamento nessa pro-
ximidade com a origem, que em nenhum ponto pulsa com mais for¢ca do que no

presente” (2009: 69).

O labirinto de dezenas de metros de corddes e cabos de aco de diferentes
espessuras, centenas de parafusos, ruelas e porcas, maos francesas de tamanhos
variados, passadores de corda, abragadeiras de plastico e de metal, ganchos, five-
las, fechos e prolongadores diversos, pedacos de madeira, ferragens de bateria,
espuma, rolos de fita de alta fusdo, colas adesivas, fitas adesivas, fita de lona de
caminhdo, fibra acrilica de enchimento, tinta de tecido, carrinho de compras e
mochila dao liga a um tambor de cabaga, um tamborim, dois reco-recos, um pedal
duplo de bateria, um prato, um bumbo, duas claves cubanas, uma campainha de
hotel antigo, trés buzinas a ar, dois agogds, um kazoo, uma surdina de trompete,
nove apitos, seis baquetas sendo duas luminosas e uma com sete hastes de nylon
enfeixadas, mais duas préteses de bracos humanos ergue uma maquina tocavel de
aproximadamente 30kg cujo designio principal € o prolongamento do tocador ¢ a
multiplicagcdo das suas virtualidades sonicas, mas igualmente a visibilidade dessas
virtualidades e a sonoridade da atualizacdo do corpo por ela agenciada. Corpo e
maquina tendem entre si reciprocamente e nessa convergéncia consumam sua
aparicao bifurcada numa maquinaria humana e numa humanidade maquinica, im-
plicadas num devir indissocidvel. O seu acoplamento produzira um fluxo solidario
que expressa um desejo dual, o desejo do corpo por uma expressdo maquinica € o
desejo da maquina pela vitalidade humana. Tocador e SerBanda sdo maquinas

desejantes que se convertem num organismo (ver figuras 1 a 4).
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Figura 13 Figura 2

Figura 3

Figura 4

3 Fotos 1 a 4 de Diego Bresani. Maquinas desejantes: tocador (César Lignelli) e SerBanda.
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Os dois pertencem-se, SerBanda nasceu do engenho e do labor do artesao
que toca, o tocador que o fez vai nascendo num movimento de osmose com a sua
criatura, enfrentando o emaranhado das suas armadilhas funcionais, rendendo as
suas insubordinagdes intempestivas, refazendo carinhosamente circuitos imperfei-
tos, recondicionando lenta e continuamente o seu metabolismo. A produgdo de
presenca deste corpo binario ¢ uma duragdo arriscada no fracasso e embriagada no

desejo. Fracasso e desejo sdo o seu idioma.
A maquina dramatargica

Esse idioma cria a propria engrenagem, gerando a célula embrionaria que
deflagrara um novo mecanismo. Uma engrenagem de palavras, imagens e repre-
sentacdes em deriva associativa, juntando ideias dispersas num torvelinho de sen-
tidos. O tocador expele a sua imanéncia performativa sob a forma de possibilida-
des de substancializagdo e estas se fundamentam no erguer da sua prépria circuns-
tancia. Quem ¢ este ser ambiguo, que range as suas juntas sinfonicas e que almeja
o coracao dos incautos? A maquina dramaturgica produz seus primeiros oraculos
sob a forma de um solido platdnico, num desdobramento piramidal. Na base, um
triangulo delimita a area de tensdes fundamentais que polarizam as pulsdes do
desejo. Um tridngulo amoroso, competente para acionar os émbolos da paixao, as
manivelas do ciume, com valvulas de escape para a seducdo e para o despeito,
com fluxos hidraulicos por onde se escoa a libido e circuitos tubulares para resfri-
amento de combustdes excessivas, com correias dentadas que movimentam dra-
maticamente os desencontros e fluidos viscosos que lubrificam o transito das pul-
soes. Do vértice superior desta piramide nos chega a voz do jogral, desde logo
crismado com uma referéncia direta a8 maquina que o completa: DeBanda ¢ o nar-
rador, o mensageiro, o Corifeu, fazendo deslizar pelas arestas da piramide os fios
condutores que o ligam aos trés vértices restantes, pontuando geometricamente os
demais personagens. Para estes foi criado um contexto sumdrio, uma paixao de A
por B tumultuada por C. A alavanca dramatirgica acionou entdo um brago coletor
que colocou As Cosmicémicas de ftalo Calvino em circulagdo no plano de ima-

néncia das virtualidades triangulares:
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Admitindo-se, portanto, que caissemos, caiamos todos com a
mesma velocidade sem qualquer impedimento; de fato estava-
mos sempre, a bem dizer, na mesma altura, eu, Ursula H'x, o
tenente Fenimore. Nio tirava os olhos de cima de Ursula H'x
porque era muito bonita de se ver, ¢ mantinha na queda uma ati-
tude agil e descontraida: esperava conseguir alguma vez inter-
ceptar o seu olhar, mas Ursula H'x, ao cair, estava sempre ocu-
pada em lixar e polir as unhas ou em passar o pente nos cabelos
longos e lisos, e jamais voltava o olhar para mim. Para o tenente
Fenimore tampouco, devo dizer, muito embora ele fizesse tudo
para atrair sua atengao (1992: 116).

Atravessando um fino sistema de filtragem, estes personagens foram sen-
do expurgados da sua consisténcia romanesca original, depositando sedimentos
impressivos sobre a projecao mental dos nossos trés personagens, das laténcias
dramaticas da sua implicacdo e das potencialidades performativas dos seus con-
trastes. As palavras e a sua engrenagem significante criavam conexdes inventivas
no territorio ainda elementar do dispositivo dramaturgico. Dois homens - Deme-
nos ¢ Demais - ¢ uma mulher — Ella - receberiam deste texto a sua ignigdo vital,
emergindo, com seus semblantes gasosos, no caldo de cultura de uma narrativa
ainda desprovida de matéria. Vibravam ja intensidades impressivas que sinaliza-
vam a vitalizagdo de um porvir para a maquina DeBanda. Foi entdo que borbu-
lhando, DeBanda além da simbiose ja realizada, em fungdo de seus devires empu-
nhou duas gaitas de ponto, uma replica de pistola do século XIX e um lago feito
de conduite que complementariam a sonoridade e a caracterizagdo daqueles que

germinavam.

Nao se perguntara nunca o que um livro quer dizer, significado
ou significante, ndo se buscara nada compreender num livro,
perguntar-se-a com o que ele funciona, em conexdo com o que
ele faz ou ndo passar intensidades, em que multiplicidades ele
se introduz e metamorfoseia a sua, com que corpos sem Orgaos
ele faz convergir o seu. Um livro existe apenas pelo fora e no
fora. Assim, sendo o proprio livro uma pequena maquina, que
relagdo, por sua vez mensuravel, esta maquina literaria entretém
com uma maquina de guerra, uma maquina de amor, uma ma-
quina revoluciondria etc. — ¢ com uma maquina abstrata que as
arrasta (Deleuze; Guattari, 2000: 11).

Inaugurado o sistema de conexdes referenciais, o brago coletor extraiu a

extravagancia do personagem Peepercorn, a Montanha Magica de Thomas Mann,
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moldando a quente o voluntarismo quixotesco de Demenos. Ella sofreu uma cen-
trifugagdo entre elementos heterogéneos, combinando o canto das sereias de Ho-
mero com a Lolita de Nabokov, o erotismo de Bardot e a perversidade de Medusa,
originando uma liga singular de alto teor abrasivo. O tenente Fenimore foi, por
sua vez, enriquecido com D. Juan de Byron, com o Fausto de Goethe e o Bel Ami
de Maupassant, atingindo uma irradiagcdo dramatica autocomburente, capaz de

aniquilar a mais resistente estabilidade entre polaridades erotizadas.

Ha ainda a difusa sombra dos personagens, percebida no cruzamento entre
estas procedéncias romanescas, que ¢ interligada por uma rede de circuitos inte-
grados que vai depositando, em cada um, atributos suplementares heterogéneos,
lubrificando o processo de expansao das suas representagdes e cartografando as
funcionalidades dramatuargicas que se irdo articular na combustao narrativa. Estes
atributos organizam-se, por sua vez, como elos da corrente de transmissao que ird
transmitir a poténcia dos personagens a planificagdo do seu movimento dramatico.
A imagem de elementos quimicos de uma tabela periddica, fungdes, caracteristi-
cas, desejos, estratégias, vulnerabilidades, aderegos, objetivos, dispositivos e in-
terlocucdo irdo produzir as transfiguragdes adequadas a constitui¢ao de diferentes

reagOes passionais no destino dos protagonistas (ver figura 5).
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Personagens Fungdes Caracteristicas Desejos  Estratégias  Vulnerabilidades Aderecos  Objetivos na proposta  Dispositivos Interlocugdo
DeBanda Narrador Filosofico Cooptar | Enfatico Receio do Cartola Surpreender Discursar com Piblico
Mensageiro | Menestrel pessoas | Eloguente instrumento dominé-lo | Acordeon énfase em -Individuo
(Portugués ou | Corifeu Bufao preto Gerar experiéncia Perguntas e -Coletivo
Espanhol Bobo da Corte Astuto SerBanda Reticencias
dependendo Clown Sofisticado Multiplicar o momento
: Mestre de Induzir 0 coro e
dalingua el U 4 s %
Cerimonias Democratico Propiciar participagéo do aplicar e comentar
nativa) circense pliblico suas opgdes em
Musicalidade de atitudes pontuais e
apelo popular desfecho dos
personagens
Justificar atitudes
contraditorias das
personagens como
forma de
contemplar opinides
minoritarias do
pliblico, prestando
pequenas
homenagens
Aplicar Téticas de
humor e Gags
DEMENOS Empreende | Voluntarismo Viver no p Exibigo di Realejo Expor fragilidades via Alitudes Relagéo individual
dore Quixotismo mundo Repeticdo proporcional a Sirene fracassos exageradas, -Piblico
fracassado | Carisma idealizado inseguranca SerBanda espontaneas e -Ella
Fuséo Humaniza-lo desastradas -Astros
Pseudo - Adquiriro | organismo- Fragmentagao -Demais (luta)
Assertividade desejado | maquina discursiva e Realidade paralela
retorica performativa
Diversidade
musical

Sebastianis  Quimera Ser Pseudo auto Repulsa Tubo Proporcionar conflito Atitudes reservadas  Relagéo consigo
mo Sedutora dessjada  suficiéncia diretamente Harmonico dbias e frivolas mesma
Ursula H'x proporcional a ndo Pistola Desestabilizar a ponto de Pequenas
Brigite Bardot Sedugdo ser desejada relevar suas fragilidades Sadismo permissividades
Lolita Tecido individualizadas
Medusa Distanciamento desdobravel Humanizar-se? em relagéo ao
Sereia (aura) saia, leque plblico, a
capa de Demenos e
Musicalidade toureio) Demais
minimal

Figura 5. Tabela de atributos dos personagens. César Lignelli e Jodo Lucas.

A organizagio temporal deste canovaccio? sera objeto de outra diagrama-

¢ao, destinada a distribuir as fungdes motodricas das a¢des no trilho da narrativa.

4Canovaccio (termo italiano que advém de canapa, 'cAnhamo', através do francés canevas, 'tecido
grosso'), indica alguns elementos basicos da trama de um evento estético, apontando de maneira
genérica seu desenvolvimento. Este recurso ja era utilizado entre os séculos XVI e XVIII pela
comedia Del Arte e continha, em linhas gerais, o tema, a descrigdo das situagdes e as personagens
intervenientes (N.doA..).
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Referimo-nos ao guido, outro eixo central da engrenagem dramaturgica cuja rota-
¢do incide, agora, sobre a torcao engrenada de causas e efeitos na deriva noveles-
ca entre os varios componentes. Responsavel pela injecao de pontos de ancoragem
no enredo, a partir dos quais basculam algumas possibilidades abertas ao arbitrio
do publico, posiciona-se DeBanda, ora mediando as peculiaridades das persona-
gens como um alternador que converte a energia performativa em devir dramatir-
gico, ora misturando adequadamente exalagdes dramaticas como um carburador
alquimico alimentador de combustdes fatais. Neste campo induzido de polarida-
des alternativas, a plateia concorre para o direcionamento dos destinos dos perso-
nagens, funcionando como uma espécie de termostato que regula o movimento
macroestrutural de pressoes, tensdes e relaxamentos, controlando parcialmente os
seus atritos e as suas confluéncias. Esta engrenagem organiza-se por blocos de
apresentacao dos personagens ¢ momentos de conexao ou de hostilidade entre eles
(distinguindo-se uma sec¢ao inicial enunciadora e uma secgao final conclusiva),
sendo a sua triangular implicagcdo equilibrada por uma matriz geradora de propor-

cionalidade, elaborada a partir da série de Fibonacci (ver figura 6).

Figura 6. Esboco da organizacio dramatirgica macroestrutural. Joido Lucas.

DeBanda, anfitrido, narrador e catalisador de reacdes entre a teia interativa
de eventos e a presenca performativa do publico, protagoniza trés pontos chave da
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cadeia de eventos, introduzindo a trama, promovendo o debate central sobre o seu
desenlace e rematando a performance diluindo-se nela, arrastando nesse gesto a

condensac¢do dos restantes protagonistas.

Sobre este delincamento esquematico desdobram-se distintas unidades
funcionais, dando expressdo, quer a exposi¢do dos tragos identificadores dos
componentes dramaturgicos, quer a sua interagdo produtiva. Trata-se de diferentes
segmentos musicais compostos em funcdo das caracteristicas performativas de

cada personagem e das intensidades de cada encadeamento narrativo:

—_—

Cortejo
Regras
Demenos

Ella

Extase do sim.
Demais
Ella+Demais

Lamento

Ao A A e e B

Desenlace

10. Despedida

Cada um destes segmentos ira, por sua vez, desdobrar-se em diferentes es-
feras de funcionalidade performativa, alinhando, por um lado, as ranhuras dos
gestos composicionais nos sulcos correspondentes as diferentes areas expressivas
e lubrificando, por outro, a consisténcia virtual da interligacao entre componentes

dramaticos, cinéticos e sonoros (ver figura 7).
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Movimento Material
Cannovaccio Fun¢do Personagens Ac¢do g Percurso Espacial Material Sonoro
dramaturgico Cinético
Marcaggo do
tempo com os
pés e giros
la Cortejo deBanda Convocar piblico d[lme 5‘].:‘ = dom panh?nrr:';:o Arena expandida Cangéo Cortejo - Ac Preto.Bd.Sd
do piblico
Instabilidade
controlada
Preparar e
propiciar a o
egras jeBant 55 z i ena delimata rater improvisatorio- Ac Preto
1b Reg deBanda E;q“:n’f;’:_;“ mﬁm :efo‘i‘;“m"d"r Arena delimatada Carter impr AcPi
Cativar e e Tangenciar circularmente o pablico
Movimentos
empolgar o \p ° - = ifuga e Melodia continua com SerBanda
plblicoidicando S O e e | Gireios! centripeta
2 Apresentagio Demenos ¢ contraditdrio, controlados a0 Chouks sobro o
Ponderagdes proativo e extremo para dar
filosoficas megalomano a sensacéo de Percurso termina na posigao inicial
espasmaodicos
Evidenciar sua
Demenos+ Mudangado paixéo Tangente ao trailer na diregéo da
2a Reagéo/Aparigao ; plblico para Ela tresloucada a Passos outra exiremidade. Pelo caminho Apitos do SerBanda
Ella virtual primeira vista troca de pele.
por Ella
Ondulagéo —
ancas e maos,
:senho fitmico | Inicio na extremidade esquerda Cantiga esparsa/Ella
i i armae
3 Apresentagao Ella Seduzir o publico S:;rj:bgeto @ movimento Percurso tnangular Tubo harménico e pistola ritmica -
ﬁircular do tubo Suspenséo do serBanda (residual)
\armonico
Passos minimos
Passagem do Leveza e corpo
3b ::‘I;Q:; Demenos/Ella E;nﬁ;u;":';ﬁlsa :;:z::m da ::;::;m Circular e velocidade crescente Sanfona vermelha
relagéo personagens
Desestabilizara | Danga da .
- - empatia do seduggo do Estrutura de Losango e circular Cangdo Epica
4a Apresentagao Demais r::;;slmz o publico gerada | ladréo —mencao | Contraste do refrdo em camera
pela histéria aculturas varias e | jenta Ac. Vermelho
amorosa distantes
Evidenciar sua | desenho ritmico
Reaclon Sinaliza com o paixao daarmae
4b Dem‘:s Ella+Demais revolver a ruptura | tresloucada a movimento Percurso espacial quase estatico Tubo harménico e pistola ritmica
com Demenos primeira vista circular do tubo
por Demais haménico
Lamentar a Exposicéo da 5 5 Ca lamento |
ac | Lameno Demenos | possiiidadede | dordohersi | oo™ | prosiracso L
perda tragico €jo Realejo
Encarar o publico
- I niveis Laban e .
fi:::s!fo i:sn(o o Criagao de por vezes a forrd multitonal
5 . Jugal DeBanda Inquirigéo ao Tensdo pergunta é para
e desenlace piiblico ok
VIRADA TRIBUNAL vermelho vibratorio
PLENARIO

Figura 7. Guifio diagramatico. César Lignelli e Jodo Lucas.

Pode-se, por fim, entender um amplo movimento indutor de sentidos e re-
lagdes significantes que conecta a tabela de atributos com o guido, passando por
impulsos intermédios de estruturagdo parcial, estabilizando nesse transito toda a
sorte de lampejos inventivos e explosdes metaforicas que vao proliferando ao lon-
go do processo de criagdo. Este movimento e a sua consequéncia diagramatica em
refinamento continuo ¢ agenciado por um dispositivo dramaturgico. O dispositivo
dramaturgico surge no prolongamento genealdgico da expansdo conceitual de
dramaturgia, abrindo-se a invencao de zonas de contato, sobreposi¢do, tor¢ao ou

desdobramento entre os objetos dramaticos, performativos, coreograficos e musi-
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cais, acionando os seus os conectores ¢ virtualizando os seus nexos. Nesse aspec-
to, aproxima-se da maquina abstrata de Deleuze, uma maquina de mutagdo que

opera por descodificacdo e desterritorializagao.

As maquinas abstratas consistem em matérias ndo formadas e

fun¢des ndo formais. Cada maquina abstrata ¢ um conjunto
consolidado de matérias-fungdes (phylum e diagrama). Isto se
v€ claramente num "plano" tecnoldgico: um tal plano ndo é
composto simplesmente por substincias formadas, aluminio,
plastico, fio elétrico, etc, nem por formas organizadoras, pro-
grama, prototipos, etc, mas por um conjunto de matérias nao
formadas que so6 apresentam graus de intensidade (resisténcia,
condutibilidade, aquecimento, estiramento, velocidade ou retar-
damento, indugdo, transducdo...), e fungdes diagramaticas que
sO apresentam equagoes diferenciais ou, mais geralmente, "ten-
sores". Certamente, no seio das dimensdes do agenciamento, a
maquina abstrata ou maquinas abstratas efetuam-se em formas e
substancias, com estados de liberdade variaveis (1997: 227).

O dispositivo dramatirgico ndo representa apenas a obra, mas o agencia-
mento da implicagdo e da temporalidade dos objetos que orientam o esfor¢o com-
posicional, configurando um conjunto de engrenagens que regula o sistema de
acoplamento entre a inventividade cognitiva dos compositores € a substancia in-

ventada da composigao.
A maquina colaborativa

Todas estas conexodes, desdobramentos e acoplamentos semanticos deri-
vam da edificagdo de uma infraestrutura criativa bipolarizada. A criacao de De-
Banda ¢ um longo percurso de intersec¢do criativa de dois nucleos autorais (dora-
vante identificaveis pelas siglas A1 e A2), convergindo em suas identidades ex-
pressivas e delineando um mecanismo que se confunde com o proprio processo
criativo, mas que nao se esgota nele, porque produz um movimento especifico de
alteridade composicional. Tal alteridade resulta de um processo de desterritoriali-
zagdo progressiva de cada um dos criadores em relacao a codigos identitarios de
concepgdo e producdo do seu respectivo universo criativo. E na experiéncia da
colaboracgdo que, em temperaturas extremas, se forja um peculiar teatro do mundo,
cunhado na apreensdao que dele fazem os seus sujeitos cognoscentes, ndo s en-
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quanto espectadores das coisas representadas e enquanto atores potenciais sobre
as coisas imaginadas, mas também enquanto sensores sensiveis ao outro, ou como
termo acumuladores do que do outro pode ser vivido e incorporado. Aqui pode-
mos constatar o silencioso murmurio do motor da colaboracao, vibrando no rosto

do outro.

O regime semanal de encontros entre os autores imprime no sistema motor
desse movimento uma pulsacao periddica, estabelecendo o ritmo que sinaliza sua
lenta transformacio no quadro do processo criativo. A permutagdo de implicagdes
simbolicas entre imagens, sons e palavras em rotacao constante na invencao dos
autores, vai-se juntando o desvelamento de uma nova poténcia propulsora: o rosto
do outro, “silhueta no horizonte luminoso que ndo adquire significacdo a nao ser
por esta presenca ao horizonte. O rosto significa outramente” (Lévinas, 2004: 32).
DeBanda acena nesse horizonte, e sem deixar de o contemplar, os seus autores
contemplam também o rosto um do outro, aceitando, para l4 das representagdes
metodicamente organizadas pelos dispositivos de estabilizacdo dramaturgica, a
trepidacdo do reconhecimento de significados desalinhados, de interpretagdes
deficitarias, de potencialidades insuspeitadas ocultas no circuito do aparelho cir-
culatorio da colaboragdo, fluindo e sobrando entre representagcdes e conectivida-
des significantes. A convergéncia gradual que a maquina colaborativa processa na
inventividade compositiva dos seus autores decorre desse aparato pré-verbal, pré-
representacional, corporal e pulsional — que gera percepgdes conscientes, pré-
conscientes e até inconscientes — capacitado para a preensdo de emogdes e intui-
¢oes extraidas do rosto do outro, a medida que a propria obra vai ganhando a sua

substancia virtual em intui¢ao partilhada na experiéncia de colaboragao.

O rosto ¢ a propria identidade de um ser. Ele se manifesta ai a
partir dele mesmo, sem conceito. A presenga sensivel deste cas-
to pedago de pele, com testa, nariz, olhos, boca, ndo € signo que
permita remontar ao significado, nem mascara que o dissimula.
A presenga sensivel, aqui, se dessensibiliza para deixar surgir
diretamente aquele que ndo se refere sendo a si, o idéntico
(Lévinas, 2004: 59).
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A abertura ao rosto do outro ¢ o indutor de alteridade irredutivel, que
transforma os dois colaboradores através da igni¢ao desveladora de um mundo
intersubjetivo, apropriado pela experiéncia de colaboragdao; um indutor que, atra-
vés de lentes divergentes, dispara feixes de intensidade capazes de ultrapassar as
fronteiras da razao dialdgica, na substancialidade do espago e na construgao do
tempo, na totalidade da experiéncia. Assim, a maquina colaborativa imprime no
processo criativo uma dindmica produzida no movimento do tempo, que regula a
exposicao empirica de uma entidade plural (intersubjetiva) a uma vivencia sensi-
vel comum e que catalisa o rendimento de uma afirmacao igualmente comum —
“O rosto que me olha me afirma” (Lévinas, 2004: 61). Trata-se se um gigantesco
obturador cuja abertura se vai expandindo a cada novo encontro, revelando gradu-
almente os tracos identitarios de DeBanda - que ja ndo respeitam apenas ao desejo
expressivo e a habilidade especifica de cada nucleo criador, antes se confundindo
com os rastos da presenga do outro no processo criativo € com a imagem que o
outro projeta na propria antecipagao da obra. A1 e A2, originalmente dissociados
nas suas competéncias individuais, carburam agora conjuntamente idealidades
volateis que se expandem a todos os dominios da criacdo. Presenca performativa,
desenho de movimento, identidade musical, universo poético, em todos os planos
se gera espontanea e sistematicamente uma proatividade orgéanica, ocorréncia que

deriva da aglutinagdo eletromagnética produzida pelo dinamo de alteridade.

Esta complexa engrenagem adere ao seu proprio movimento, impremedi-
tavel e imponderavel. Na maquina colaborativa DeBanda, a proposicao de uma
matéria compositiva €, para o criador que a propde, uma pegada no caminho da
experiéncia. Um passo certeiro ou um passo em falso, um passo cuja incerta pro-
dutividade reside na convic¢ao da coeréncia ou da intensidade e no assumir do
risco de irrelevancia ou de impertinéncia. Antes dessa andanca, a maquina des-
fragmentou sentidos articulados — movimento agenciado pelo dispositivo drama-
targico — e identificou o rosto do outro — integrou percepcoes, afec¢des e intuigoes
em figuras de consciéncia que sinalizam, de A1 para A2, a relevancia deste aven-
turoso movimento de proposicao. Essa proposicao passa a ser, por sua vez, uma

nova imanéncia em DeBanda, um novo elo de implicacao, talvez uma nova per-
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cepcao ou um novo afeto, uma intensidade, talvez um efeito de presenga. Assim
foram surgindo matérias heterogéneas, novos instrumentos, novas letras ¢ novas

musicas, novos desenhos de movimento e novas causalidades performativas.

Nesse momento de precipitacdo de novas matéria primas sobre matrizes
em progresso (de proclamacgao de possibilidades que recalculam o direcionamento
da obra e que reconfiguram o seu horizonte), a maquina colaborativa transformou
0s seus sujeitos, o que exprimiu e o que percebeu (ou sentiu) o expresso, seu sen-
tido ou sua intensidade — o que olhou o rosto do outro. A matéria composta (mc)
formulada quer por Al, quer por A2, ¢ centrifugada pela experiéncia em novas
articulacdes de sentido por um e por outro sujeito, cujos gestos de composicao se
vao articulando com as outras ac¢des dialogicas num duplo movimento — de Al
para A2 e de A2 para Al - e nessa articulacao se desvelando A1 aos olhos de A2.
O autor Al ¢ entdo sujeito empirico da composi¢ao de matéria (cm) - no sentido
em que se encontra exposto a ela - e da experiéncia de desvelamento do autor A2,
assim como este ¢ sujeito das experiéncias da composicao e do desvelamento do
autor Al. Al e A2 sujeitam-se assim a uma experiéncia dual que se abre, por um
lado, a matéria da composi¢do e, por outro, ao desvelamento da identidade ex-

pressiva (de Alou de A2) (ver figura 8).

Retirada A2 para aparigio mel

Iisforgo A1 para cm ksforgo A2 para cm2

<
e - maléria composla || Al-Autor L

cm - composicao de maltéria

Figura 8. Maquina Colaborativa 1. Jodo Lucas
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Mas um terceiro vetor ou linha de fuga mantém instavel esta implicacao
dos criadores na dire¢ao da obra. Se A1 caminha na dire¢dao de A2 (se ele se retira
para que apareca o pensamento de A2 e se, num movimento de refluxo de tal
abertura, afirma o seu proprio pensamento), caminha igualmente em dire¢ao a
obra (se retira para que apareca o pensamento de A2 e se afirma no seu proprio
pensamento). De modo idéntico se implica A2 com Al (se retirando perante o
pensamento de Al e reagindo reflexivamente no seu proprio pensamento), diri-
gindo-se simultaneamente a obra (se abrindo a imanéncia da matéria trazida por

A1 e se projetando no esculpir da sua propria invengao).

@ veBanda
0 Autor |
@.\ulur 2

Figura 9. Maquina Colaborativa 2. Jodo Lucas

Esta rede trifasica de intersecgdes de figuras de consciéncia envolve o

transito de sentidos e de conceitos em implicagdo infinita, circulando incessante-
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mente nos trés vetores, permanentemente realimentados e projetados em novas
transfiguragdes. Além disso, sendo a obra depositaria dos perceptos e afetos que
vao edificando o seu plano de composi¢do, nesta polarizagao tripartida do proces-
so criativo deflagram momentos de intensidade, a partir dos quais os sentidos re-
ordenam seus tracos intensivos, se realinham ou corrigem suas Orbitas, reforgam
ou retificam sua direcdo; ha uma multiplicidade de experiéncias estéticas frag-
mentarias (virtuais ou atuais) na captura da expressao do outro, ¢ nelas a expres-
sdao do outro se oferece na producao dos seus efeitos de presenca, dos quais deri-
vam e posicionam os sentidos que os envolvem e desse modo reverberam nos
afetos e perceptos do plano de composi¢ao. A maquina colaborativa cria, assim,
uma espécie de camera eletromagnética triangular na qual reagem entre si todos
os fatores de condicionamento inventivo e da qual procede uma identifica¢ao pro-

gressiva e reciproca entre os autores € a sua obra.
A maquina performativa

Entre o organico e o maquinal, o afeto e a razdo, o suor € o som, a artesa-
nia tecnologica e a voz cantada, seguiu-se o confronto com o mundo por intermé-
dio de uma méaquina performativa, calibrada para amalgamar esses corpos sonoros
embriagados de fracasso e desejo - numa relagdo que se assemelha, por vezes, a
do velho Geppetto com Pinocchio. Assim como Pinocchio sonha em ser um me-
nino, a maquina SerBanda clama e carbura pela simbiose com um ser humano e,
ao ser acoplada ao corpo do ator, atualiza o seu desejo germinando inicialmente
DeBanda — narrador, mensageiro e Corifeu — e depois suas derivagdes: Demais,
Demenos e Ella, além das imponderdveis maquinagdes que o contato enseja € a

maquinaria permite.
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DeBanda - Figura 10°

Demenos - Figura 11

Ella - Figura 12

3 Fotos 10 a 15 de Diego Bresani.
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Demais - Figura 13
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A gama sensorial produzida pela maquina performativa ¢ conflituosa. O
corpo multiplica-se em carisma, dimensao, variedade timbrica e possibilidades de
producdo sonora em concomitancia. No entanto, esse novo corpo adquiriu uma
tonelagem hostil, seus movimentos agora apresentam extensdes limitadas pelas
cordas, sua capacidade fono-respiratéria sofre uma reducao motivada por cone-
x0es que travam a mobilidade das costelas e do abdomen. Os equilibrios emocio-
nal e espacial sdo igualmente alterados: a componente humana ¢ exposta a insegu-
ranca, arriscando a ineficacia e comprometendo a vitalidade. A componente ma-
quinica adentra limites impensaveis, os dois se lesionam, em atritos intempestivos
- imbroglios imprevistos para os quais ndo se vislumbram saidas em manuais ou
tutoriais. Como extrapolar os aparentes limites manifestados por estes corpos em
colaboragdao? Como transmutar a dor fisica em prazer inevitdvel? Na pratica, co-
mo acionar a maquina performativa narrando uma historia, tocando 23 instrumen-

tos, cantando o tempo todo, dancando e, sobretudo interpretando?

O tempo do processo incubatorio impeliu a dilatagdo. Para contornar a im-
poténcia instaurada, todo o mapeamento, foco, intengdes, qualidades de movimen-
to e timbres utilizados para o canto e orquestragao de cada uma das personagens
se afigurava insuficiente. Que tipologia performativa afirmava a nossa maquina?
Uma opereta de um homem s6 embalada por um Don Quixote de meia tigela? O
que propunhamos com esta ousadia infinda? Brincar com os limites da vida, da
morte e da criacdo? Como Dr. Vitor Frankenstein que promove uma espécie de
coisa a partir de fragmentos de outros corpos inanimados, o resultado atingido nao
primou pela afabilidade. Desde o primeiro momento, assinalado pela epifania na
qual se virtualizou a maquina musical em 2015, DeBanda foi — e vem — se tornan-
do coisa desde entdo. O que era semente clamou pelo cultivo obstinado desses
corpos para brotar, para além de toda a maquinaria plausivel e de toda a funciona-

lidade expectavel.

Consumado este processo de abrolhamento intermediario, DeBanda des-
garrou-se ¢ libertou suas juntas e roladanas em Singapura em 2017. Depois, circu-

lou pelo Brasil (Estados de Goias e Mato Grosso do Sul), Paraguai, Argentina,
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Uruguai, Chile e Peru em 2018. O périplo aventuroso pela América do Sul se deu
em pequenos dormitdrios sobre rodas em meio a altitudes radicais e ambientes de

geleiras, desertos e florestas.

DeBanda perambulou por cidades de pequeno porte — com até 100 mil ha-
bitantes —, realizando 33 performances em locais publicos, como pragas, parques,
escolas e ruas, em oficinas mecanicas e em atrios de igrejas, motivadas pelo dese-
jo de diadlogo, de conexdo, de experiéncia. Que mais se faz necessario para se

aproximar do corpo sem 6rgaos artaudiano?

DeBanda - Figura 14 DeBanda - Figura 15

Se conformar com a finitude ou operar com infindo fervor em direcdo a

eternidade? Solidao. Fracasso e desejo sao o seu idioma.
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