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O corpo expandido e os efeitos de presenca em performances intermediais

The expanded body and the effects of presence in intermediais performance

Gabriela Lirio Gurgel Monteiro (UFRJ)!

Resumo

O artigo analisa o conceito de corpo expandido e os efeitos de presenca em per-
formances intermediais. O objetivo € o de investigar de que forma tecnologias
digitais radicalizam algumas praticas permitindo que o corpo expandido do artista
extrapole espagos delimitados na cena.
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Abstract

The article analyses the concept of expanded body and the effects of presence in
intermediais performances. The goal is to investigate how digital technologies
radicalize some practices allowing the expanded body of the artist to break spaces
surrounded by the scene.
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O efeito de presenga € o sentimento que tem

um espectador de que o corpo ou os objetos
oferecidos a seu olhar (ou a seus ouvidos)
encontram-se 14, no mesmo espago € no mesmo tempo
em que se encontram os Seus;

logo ele sabe que cles estdo ausentes.

Josette Féral

Analisar o corpo expandido ¢ refletir sobre o corpo mediatizado, atraves-
sado por imagens digitais ou criado a partir de dispositivos que tomam a imagem
digital como ferramenta de criacdo. Novos dispositivos tecnoldgicos e suportes,
relagdes intermediais, processos neurais de recepcao sao realidades que nao po-
dem mais ser ignoradas, influenciando diretamente os mais diversos processos de
criacdo. Nos espetaculos e performances intermediais, o corpo do ator/performer
se desdobra em corpo-virtual. Assistimos ndo apenas a imagens projetadas, mas
em muitos casos, a uma verdadeira metamorfose do corpo transpassado pela ima-
gem. Corpo que € suporte e, a0 mesmo tempo, “suporta” a imagem, transforman-
do-se em um hibrido de si mesmo. Ha, ainda, situagdes em que o ator/performer
se relaciona com a imagem projetada, o que denominei imagem-paisagem?, nio
apenas como um simples cenario virtual, mas interferindo diretamente nela e a
modificando através de um processo interacional. O corpo igualmente expandido
¢ paisagem, projetando espagos distintos, para além do espago cénico. Nesse sen-
tido, ndo se trata apenas de uma imagem ilustrativa, mas de uma imagem que mo-
difica o campo de percepcao do espectador e do performer; uma imagem em tran-
sito e mutdvel na cena, que se desdobra através do movimento, modificando a

percepcao de espaco e tempo e do proprio corpo do artista.

Interessa investigar, nessa analise, novas sensorialidades em relacao ao
corpo do ator/performer atravessado pela virtualidade e expandido pelas imagens.
De que modo efeitos de presencga surgem a partir da relacdo interativa com o es-
pectador? De que ¢ formado o corpo expandido e quais relacdes se estabelecem
entre o corpo em “carne € 0sso” e o corpo digital? Quando o corpo fisico esta au-

sente, qual ¢ o papel desempenhado pelo corpo digital e quais sdo os efeitos de

2 Conceito desenvolvido por mim no artigo “Poéticas cénicas em espetaculos intermediais: ima-
gem e presenga”. O Percevejo online. Vol. 5, n.2, julho-agosto de 2014, pp.95-105.
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presenca decorrentes? Quais procedimentos de criacao se tornam, portanto, efica-
zes na inter-relagdo corpo/ator-imagem/espectador? Que implicagdes éticas estao

presentes nas “metamorfoses” do corpo?

Fago uma distingdo conceitual entre corpo fisico, corpo digital (imagem) e
corpo expandido, tendo clareza de que seus limites ndo sao identificaveis, sendo
transpassados constantemente. Entre o corpo fisico e o digital, situo o corpo ex-
pandido em um entre-lugar que ndo se caracteriza por uma auséncia, mas por ser
interseccional. Nem carne, nem imagem, ¢ hibrido, desdobrado aos olhos do es-
pectador. Perpetua-se como sensagdo, como atravessamento, como aquilo que, em
transito, entre dois lugares, ndo ¢ possivel localizar, co-existindo na cena e no
imaginario do espectador. Um corpo por vezes disforme, sem limites predefinidos

e que constantemente dialoga com outras espacialidades e temporalidades.

Com o objetivo de refletir sobre os efeitos de presenga, divido em trés ca-
tegorias o corpo expandido, relacionando-o a grupos distintos de experiéncias que,
a meu ver, sao dialogicas. Na primeira delas, analiso o que chamo de corpo fan-
tasmagorico e seus efeitos de presenca. Para isso, investigo o espetaculo Norman,
da companhia canadense 4dart. Em um segundo momento, a partir da ideia de
corpo cibernético, defendida por Santaella (2003), aprofundo-me nas experiéncias
de Eduardo Kac e, por ultimo, analiso as possibilidades de interatividade na expe-
rimentacao do corpo sensoério realizada pelo grupo de pesquisadores Be another

Lab.
O corpo fantasmagorico: hibrido de carne e imagem

Norman, do grupo canadense 4DArt, de Montreal, utiliza um dispositivo
otico chamado Pepper’s Ghost, que produz efeitos de presenca ao eliminar a pre-
senca da tela de projecdo, colaborando para a qualidade de projecdo da imagem
dos personagens virtuais que se assemelham a espectros. A ilusdo de otica ¢ obti-
da por meio da utilizagdo de uma tela a 45 graus que reflete a luz proveniente de
uma fonte de projecao colocada fora da cena, que o espectador nao consegue iden-
tificar. E a técnica do holograma, desenvolvida pelos diretores Lemieux e Pilon

desde a criacao da companhia 4D art, em 1983. Norman conta a historia da paixao
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de Peter Trosztmer, dangarino e coredgrafo, obcecado pelo movimento evocado
pelos filmes. Ele vai até o escritorio nacional do filme do Canadé, onde o diretor
Norman MacLaren (1914-1987) criou a maior parte de sua obra para “penetrar
literalmente em seus filmes [...] para dancar, dialogar e refletir com eles®”. O es-
petaculo apresenta um duplo viés de investigagdo das imagens escolhidas para
projecao. De um lado, baseado na obra do cineasta, imagens experimentais ¢ poé-
ticas, provenientes do cinema experimental ¢ da animagdo, sdo utilizadas com o
objetivo de “[...] contornar a utilizagdo de palavras e a andlise racional que lhe ¢
atrelada.” (Bressan, 2013: 323). De outro lado, aparecem depoimentos reais de
nao atores sobre a obra de McLaren, o que confere, segundo os diretores, um cara-
ter documental ao espetaculo. O efeito obtido por meio da apresentagdo virtual de
pessoas reais ¢ o de uma aparéncia “diafana”, “[...] confundindo as pistas entre
ficcdo, documentario, mas também entre a presenga real de pessoas que nao ence-
nam um papel — que sdo elas mesmas [...] e sua presenga transposta no espago

virtual” (Perrot, 2013: 336).

Uma reflexdao premente ¢ questionar o efeito da proje¢do virtual em cena
dissociada da interagdo com o ator. E certo que os personagens virtuais podem ser
pensados em sua autonomia e analisados independentemente de uma relagao dire-
ta com o corpo fisico do ator/performer. Ou seja, podemos obter efeitos de pre-
senca provenientes da auséncia da materialidade do corpo em carne e osso, que
dependerao do uso do espago cénico, no qual incluo o espectador. Espaco que ¢é,
portanto, de projecao e projetivo, i.e., estamos falando de modos de projecao e de
recepcao do personagem virtual. Nessa analise, interessa refletir sobre o efeito de

presenca proveniente da interagdo entre corpo material e corpo virtual.

3 Apresentacio de Norman no site da Internet de 4D Art. Disponivel em:

HTTP://www.4dart.com/spectacles,html. Acesso em: 31/05/2017.
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Cena de Norman, de Lemieux e Pilon, na qual o corpo do ator se funde ao corpo digital.

Hé uma troca poética de um imagindrio construido em cena por meio da
interacdo entre o corpo fisico do ator, ao representar o personagem Peter, e a pro-
jecdo dos personagens virtuais. O corpo (em carne ¢ osso) do ator funde-se ao
corpo virtual do personagem, expandindo-se na relagdo com a imagem. Para Le-
mieux, um dos diretores, o espectador percebe a ampliagao do efeito de presenga
por meio de uma fantasmagorizagao dos personagens que sdo percebidos como
projecdes do mundo imaginario de Peter; ao mesmo tempo em que apresentam
uma dupla conotacdo, uma vez que se trata de uma estratégia ficcional que visa
tdo somente a ampliagdo do efeito de presencga. Os limites entre o corpo em carne
€ 0ss0 € o corpo virtual, em algumas cenas, nao podem ser definidos, o que gera a

impressao de um corpo hibrido, expandido e desdobrado no espago cénico.
O corpo cibernético

Em As artes do corpo cibernético, Licia Santaella analisa a reconfigura-
¢do do corpo humano, na passagem do século XX ao XXI. Do contato inextrinca-
vel com a tecnologia, surge um corpo hibrido mediado pelas maquinas, o que a
autora denomina como “corpo biocibernético” (2003: 67). A artes interativas tra-
zem a tona um novo estatuto do corpo, transfigurado por tecnologias em expansao
que modificam o modo de percepcao, de processamentos de informagdes, de me-
moria, transformando nossas capacidades cognitivas. Santaella chama a atencao
para a invisibilidade presente em diversas manifestacdes artisticas e para uma
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forma enigmatica do corpo. Classificando as artes do corpo biocibernético em 8
tipos*, mapeia parte significativa da produg¢do contemporanea, destacando obras
importantes, tais como: Omnipresence (1993), de Odete Orlan, em que o corpo da
artista sofre inimeras intervengdes cirurgicas que sao encenadas através de even-
tos performaticos, em um verdadeiro teatro cirargico; Stelarc e seu corpo protético
presente em diversos trabalhos, entre eles Exoskeleton (1997), no qual o artista
construiu uma maquina com seis pernas pneumaticas para caminhar; entre outros

exemplos.

Em 1990, aos 43 anos, Orlan inicia uma série de intervengdes cirurgicas
(foram nove no total), transformando-as em performances. O desejo da artista foi
o de “inventar um autorretrato”, a partir de um programa de computador, com o
objetivo de criar um corpo hibrido, reflexo de “deusas da mitologia grega”, tais
como “Diana”, mas também como “Mona Lisa” (Orlan, 1995: 8). Nas salas de
cirurgias, havia sempre musica, € a equipe cirurgica vestia-se com roupas de cos-
tureiros famosos. Todas as intervencdes foram gravadas em video, inclusive as
incisdes cirurgicas, como nos programas médicos atualmente transmitidos pela
TV a cabo. Féral faz uma analise do trabalho de Orlan destacando que a performer
buscou, através das cirurgias, com as metamorfoses do corpo, uma espécie de
“recusa em aderir a uma identidade definida de uma vez por todas” (Féral, 2015:
211). Ha um risco real de morte a cada investida, o que leva o espectador a se
perguntar sobre os limites ético-artisticos que envolvem tais experiéncias. Have-

ria, por conseguinte, um extremo a ser alcangado? Quais sao os limites do corpo?

O corpo de que fala Orlan é um corpo novo, um corpo do futuro
que aparece como resultado de um discurso, como virtualidade
de um relato, como representagdo de um desejo. E um corpo
fic¢do, um corpo real certamente como memoria, um portador
de marcas: inicialmente as da propria Orlan como sujeito dese-
joso, em seguida as da cultura na qual ela se inspira. (Féral,
2015:217)

O corpo ficcdo a que se refere Féral, ligado diretamente a virtualidade, ¢

um corpo que ndo existe, apesar de toda mutacao, ¢ enigma, desprovido de si, e

4 Artes dos corpos: remodelado (1), protético (2), esquadrinhado (3), plugado (4), telepresenca (5),
simulado (6), digitalizado (7) e molecular (8).

108 VIS

Revista do Programa de Pés-graduacao em Arte da UnB
V. 17, n®2/julho-dezembro de 2018

Brasilia

ISSN- 1518-5494

ISSN (versao eletronica): 2447-2484



VIS
Revista do Programa de Pés-gradua¢ao em Arte da UnB

que caminha a um outro — “Eu sou um outro: eu sou o ponto mais extremo da con-
frontacdo. Como o artista Stelarc, eu acredito que o corpo ¢ obsoleto. Ele ndo po-
de mais lidar com a situacdo. Nos sofremos mutagdo.” (Orlan, 1995: 9). O modo
como Orlan decide romper com as normas sociais reguladoras, que impdoem um
modelo de beleza feminino, traz uma discussao ética relevante: como ser e apare-
cer na sociedade? O que o corpo do artista deve refletir? Como assumir os riscos
de uma presenca, de “uma ética do corpo?, como questiona Dieguez, ao citar Pa-
vlosky (Dieguez, 2014: 5). Nao ¢ possivel narrar a si mesmo sem, contudo, se
relacionar com o outro e com a sociedade, ainda que criticamente através de uma

profunda e radical modificagdo do corpo.

Stelarc, assim como Orlan, acredita que ¢ na metamorfose do corpo que se
da o encontro do sujeito com o outro de si mesmo. Através de proteses, o perfor-
mer cria uma interface com a tecnologia, que interage em tempo real através de
uma dupla via de movimentos. Em Third Hand (1992), por exemplo, um braco
robotico ¢ instalado sobre o brago do performer. Nao ha como controlar os movi-
mentos que sdo gerados através de correntes elétricas, o que cria uma espécie de
“teatro do Cyborg” (Pluta, 2011: 116): um corpo hibrido, meio homem, meio ma-
quina. “Stelarc evoca que a tecnologia faz parte do corpo humano e encarna, de
certa forma, a figura do ciborgue que forma uma entidade indissocidvel do roboti-
co e do organico.” (Pluta, 2011: 116). Em Fractal Flesh (1995) ou Carne Fractal,
colaboradores remotos conectavam-se ao corpo do artista “[...] via sistema de te-
leconferéncia PictureTel e conexdes de ISDN de trés cidades europeias.” (Kac,
2013: 93). Eles manipulavam seus membros a distancia, estimulando respostas
musculares involuntarias, através do uso de eletrodos. O efeito de presenca reside,
em ambas as experiéncias, em um campo hibrido: naquilo que ndao sendo nem
biologico, nem tecnologico, nao tendo uma especificidade, amplia os sentidos de
uma presenca espectral, nao passivel de ser controlada, nem pelo homem, nem

pela maquina.

Efeitos de presenca na telepresenca

Tecnologias virtuais, ligadas a telepresenca ou a presenca virtual, radicali-

zam algumas praticas permitindo que o corpo expandido do artista extrapole espa-
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¢os delimitados na cena. Lucia Santaella (2007) faz uma retrospectiva do surgi-
mento do conceito de telepresenga e de seus usos, situando seu aparecimento com
os estudos de Minsky (1980), posteriormente com Laurel (1990). Segundo ela, a
telepresenga € “o0 meio que nos permite estar com nosso cOrpo em outro espaco,
que pode ser um ambiente gerado por computador, um ambiente transmitido por
camera de video, ou uma combinagao dos dois” (Snataella, 2007: 277). Eduardo
Kac, poeta e artista plastico, que integrou a historica exposi¢ao Como vai vocé,
geragdo 807, no Parque Lage, no Rio de Janeiro, desenvolve um trabalho, reco-
nhecido no Brasil e no exterior, investigando as relagdes entre telepresenga e bio-
arte. Para Kac, a telepresenca ¢ um conceito que surge da interse¢do entre compu-

tadores, robotica e telecomunicacgoes.

Em 1986, o artista cria sua primeira performance utilizando a telerroboti-
ca, na Galeria de Arte do Centro Empresarial Rio, no Rio de Janeiro. Os visitantes
da exposicao ao chegar deparavam-se com um “[...] roboé antropomorfico sem fio
de 2,15 metros de altura (RC Robot) no papel de anfitrido, que conversava bidire-
cionalmente com os visitantes da exposi¢ao.” (Kac, 2013: 138). O robd era mani-
pulado e sua voz (humana) transmitida em tempo real via ondas de radio. Kac
apresentou uma performance dialdgica, unindo o robd e o ator Otavio Donasci,
que criou um ser chamado “videocriatura”: usava botas pretas e uma roupa preta
cobrindo todo o corpo, inclusive a cabeca, substituida por uma tela de video.
Ambos, robd e videocriatura, interagiam e conversavam: a voz de um interlocutor,
nao visivel, era transmitida como se fosse a voz do proprio robd que respondia a
videocriatura que, ao final, terminava por suicidar-se. Para Kac (2013: 150), a arte
da telepresenca pode ser definida como aquela que cria “[...] um contexto Unico
no qual os participantes sao convidados a vivenciar mundos remotos inventados

em perspectivas e escalas outras que nao a humana”.

Em 1997, o artista amplia sua pesquisa, introduzindo o conceito de bio-
tecnologia; a Biologia, nas ultimas décadas, passa a ser vista como uma ciéncia da
informacao, modificada pelas relagdes com a tecnologia. Com a engenharia gené-
tica, o homem tenta cada vez mais o controle dos processos de reprodugao e mu-

tacdo dos organismos vivos. Tais experiéncias, para além de um debate ético, es-
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timulou Kac a criar obras visando a questionar os limites do corpo em sua interfa-
ce com as maquinas. Realizada aos 11 de novembro de 1997, na Casa das Rosas,
em Sao Paulo, Capsula do Tempo é uma performance na qual Kac implantou em
tempo real um microchip em seu corpo e transmitiu a experiéncia ao vivo na In-

ternetena TV.

Eduardo Kac em Cdpsula do tempo

“A obra ¢ um sistema distribuido que liga um evento-instalagcdo local, uma
intervengao site specific [...] na qual o proprio site € tanto meu corpo quanto um
banco de dados remoto e um simulcast ao vivo na televisao e na web” (Kac, 2014:
241). O artista questiona politicamente o uso que se faz das maquinas na cultura
digital, uma vez que nossos corpos estdo impregnados de dispositivos eletronicos
e maquinicos e ndo temos controle sobre eles. Onde comeca o corpo, onde termi-
na a maquina ¢ uma das questdes €ticas mais prementes na bioarte, e ¢ dela que

Kac tenta tratar em Cdpsula do tempo.

O objeto que da titulo a obra é um microchip que contém um
niamero de identifica¢do programado e ¢é integrado com uma
bobina e um capacitador, tudo hermeticamente lacrado em vidro
biocompativel. A escala temporal da obra compreende o eféme-
ro € 0 permanente, ou seja, entre 0s poucos minutos necessarios
para a conclusdo desse procedimento basico, a implantagdo do
microchip, ¢ o carater permanente do implante. Como sucede
com outras capsulas do tempo underground, é debaixo da pele
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que essa capsula do tempo se projeta para o futuro. (Kac, 2013:
241)

A experiéncia foi a primeira de um implante de microchip digital em seres
humanos e inaugura uma discussao sobre a memoria do corpo, ndo apenas ligada
as experiéncias vividas mas, a partir desse momento, sujeita também a co-
presenca de memorias artificiais, transmitidas on-line, transpassando os limites do
corpo. Um corpo hibrido e expandido que gera um efeito de presenca para além
de sua propria superficie. O efeito de presenga, nesse caso, se articula a ideia da
morte do corpo fisico, de quao perenes nds somos e de como a tecnologia, quando
parte inerente do corpo, ¢ capaz de salvaguarda-lo ao produzir imagens que se
projetam para o futuro. Imagens que sdo armazenadas em um banco de dados, um
dia igualmente perenes. De que forma podemos reter a memoria do corpo? E uma
questao que traduz o paradoxo da morte e da ineficicia da tentativa de reter, atra-
vés da imagem, a memoria e as impressoes do corpo vivo do artista. Na experién-
cia de Kac, ao transmitir informagdes sobre seu corpo, que passam a ser armaze-
nadas em um banco de dados, o artista ganha um numero de série, podendo ser
identificado para além da visdo do corpo fisico. A pele ndo mais delimita o corpo,
“[...] ela se torna o local de transmutagdes continuas” (Kac, 2014: 247), e o que se
passa dentro do corpo torna-se visivel através da transmissao digital em rede, o
que leva ao assombramento e ao fascinio de romper com os limites do corpo. O
corpo expandido ndo se limita aos seus contornos proprios (a pele); ndo € passivel
de ser controlado porque, no caso da telepresencga, ¢ mediatizado e suas imagens
sdo integradas a rede; permite que se amplie o efeito de presenga ao revelar ima-
gens da ordem de uma invisibilidade; um corpo sem pele, cuja memoria ¢ também

digital e armazenada fora de si.

[...] ficamos fascinados devido as novas possibilidades de um
corpo expandido contemplando a nogdo de vida estendida; e fi-
camos assustados porque essas tecnologias, desenvolvidas ori-
ginalmente para ajudar as pessoas doentes ou fisicamente debi-
litadas, ndo sdo, na verdade, desejaveis para um corpo sadio e,
portanto, renovam nosso medo de confrontar nossa propria
mortalidade. (Kac, 2014: 246)
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The Machine to Be Another: meu corpo ¢ outro, ¢ do outro, eu sou um outro

Foto retirada do site The machine to be Another”/documentation

The Machine to Be Another (2013/2017)° é uma performance realizada a
partir de uma experiéncia imersiva que investiga a relagdo entre empatia e identi-
dade, através da possibilidade do participante “habitar” o corpo e adotar o ponto
de vista de uma outra pessoa. Realizada pelo coletivo internacional e interdiscipli-
nar BeAnotherLab®, a performance, que se utiliza da telepresen¢a e de conheci-
mentos provenientes da neurociéncia, teve a colaboragdo de artistas residentes em
Estruch (Margo a Junho de 2013, em Sabadell, Espanha), no Madrid - MIT M +
Vision Hacking Medicine Event (Julho de 2013) e, recentemente, vem sendo
apresentada em festivais do mundo inteiro. O projeto partiu do interesse em inves-
tigar o modo como emogoes, agdes € sensagdes podem contribuir para ativar a
empatia, a percepcao do proprio corpo e do corpo do outro, além de ativar a area

cognitiva ligada a formagao de conceitos.

Na neurociéncia, hd uma série de protocolos com o intuito de auxiliar in-
dividuos que sofrem neuropatologias ligadas a locomogao, expressao ou percep-
¢ao do mundo. O grupo decidiu estudar alguns desses experimentos ¢ adequa-los
a pesquisa artistica. Interessante notar que ha varios diretores e artistas que se in-
teressam pelo tema. Peter Brook, por exemplo, nos anos 90, em seu “ciclo do cé-
rebro”, dedica-se a pesquisa neurocientifica em sua relacado com o teatro, a partir

do estudo da obra do neurocientista Oliver Sacks, morto recentemente. Em Como

5> The machine to be another ¢ registrado através de uma Creative Commons ndo comercial cha-
mada Share Alike, como open source art, o que significa que qualquer interessado pode utiliza-lo.

¢ Daniel Gonzalez-Franco, Arthur Pointeau, Christian Cherene e Philippe Bertrand, entre outros.
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confundir sua mulher com um chapéu, Sacks relata neuropatologias de seus clien-
tes que véem suas vidas transformadas a partir de uma radical cisdo com o modo
de olhar o mundo e de interagir com ele. Brook, completamente fascinado por
essas historias, realiza dois espetaculos sobre o tema, L’ ’homme qui (1997) e, no
ano seguinte, Je suis un phénomene (1998), baseado na obra do neurologista Ale-
xander Luria. Em uma célebre cena de L homme qui, o personagem de Yoshi Oi-
da estd diante de um grande teldo fazendo a barba, mas sé retira os pélos de um
dos lados do rosto. A outra metade do corpo ndo € reconhecida por ele, devido a
neuropatologia. O médico induz que ele olhe entdo para a tela e, com surpresa, o

paciente se da conta da ndo-percepcao do proprio corpo.

Na experiéncia proposta, o coletivo BeAnotherLab cria um ambiente sim-
ples, composto por duas poltronas uma de frente para a outra, separadas por uma
cortina, um espelho, uma mesa, alguns objetos e um capacete de realidade virtual
com Oculos Rift’ e fones de ouvido. Cada participante se senta na poltrona de
frente para o outro. Ao colocar o capacete, com os 6culos e fones de ouvido, o
espectador/usuario percebe que o que vé nao advém de seu campo de visdo, € sim
do campo do performer. A experiéncia permite que o usuario ndo so “interaja com
0s objetos, mas também com a narrativa interna dos pensamentos € memorias do
performer [...] de um modo profundamente imersivo” (BERTRAND et al.). Ha
uma camera utilizada pelo performer que transmite seu ponto de vista em tempo
real, enquanto ele narra para o usudrio, através de um microfone, uma narrativa
curta autobiografica, nem sempre linear porque ligada aos objetos presentes na
sala - “[...] a foto de alguém, um brinquedo de crianca, um pacote de cigarros, o
espelho, etc.” — (BERTRAND et al.), o que torna a experiéncia interativa. Quando
0 usudrio manipula algum objeto, ele ouve a voz do performer trazendo a tona a
memoria da vivéncia. Ao promover a imersdao no corpo do outro, através da per-
cepcao de seus movimentos e da reproducao de sua visdo, a performance visa a

provocar a empatia entre seus participantes.

7 Head-mounted display, ou HMD, é um dispositivo de video usado na cabega como um capacete €
com fones de ouvido, como uma interface através da qual o usudrio pode experimentar um am-
biente de realidade virtual.
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O efeito [...] provém da decalagem entre a visdo ¢ os gestos. O
que os impulsiona? Sdo seus ou provém do outro? Alguns mi-
nutos sdo necessarios para se familiarizar com esta desencarna-
¢do progressiva. Logo que a cortina ¢ retirada, € nos vemos em
face ao outro, a experiéncia encontra sua ressonancia mais pro-
funda, um tipo de empatia com vocé mesmo, mais curiosa que
ladica a ser experimentada. (Catala, 2015: n.p)

O efeito de presenga expande a percepgao do corpo do participante da ex-
periéncia que, ao invés de sentir seus movimentos, passa a interagir como se fosse
o performer, ampliando seu campo sensorial e perceptivo. Ao habitar o corpo do
outro, os criadores da performance pretenderam criar o que eles denominam “bugs

perceptivos®”

, espacos originais € novos de experimentacao da realidade através
do contato com a virtualidade. A experiéncia vai ao encontro do desejo de ser um
outro, presente na maior parte dos atores que buscam, através de técnicas diversas,
“sentir-se na pele dos personagens”. No método das agdes fisicas de Constantin
Stanislavski, por exemplo, a ferramenta “se magico” nada mais ¢ do que, a partir
da relagdo com o contexto, o estimulo para a realiza¢ao das agdes da personagem
- como o sujeito agiria se fosse um outro? ¢ a pergunta motriz. O estudo stanis-
lavskiano balizou uma série de pesquisas posteriores nas artes cénicas: Grotowski,
Barba, Mnouchkine, Brook sao alguns dos sucessores stanislavskianos. Cada um
deles, a sua maneira, desenvolveu pesquisas tendo como base o método russo. A
relagdo entre corpo ¢ memoria ancestral (o corpo réptil) em Grotowski; as rela-
¢Oes neurais na inter-relacdo imagem e percepcao em Brook, “a sequéncia de es-
tados puros” e “o estado de presenga” (Féral, 2010: 64) em Mnouschkine e a ci-

nestesia na dramaturgia organica de Barba tém como ponto de partida o método

psicofisico stanislavskiano.

Em 1991, neurocientistas da Universita de Parma, na Italia, a partir de um
estudo realizado com macacos, descobriram os chamados neurdnios-espelho. Na
experiéncia, verificaram que tais neuronios se ativavam quando um movimento
era executado (como levar um alimento a boca) mas, também, quando apenas se

visualizava o mesmo movimento. A area do cérebro era, entdo, ativada sem a ne-

8 “Il y a plusieurs bugs perceptifs que nous proposons au cours de ’expérience, dont ’un est de
pouvoir se serrer la main a soi-méme depuis la perspective de quelqu’un d’autre” (Arthur Pointeau
— artigo na revue frangaise)
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cessidade de uma compreensao conceitual da acdo. Havia uma espécie de impulso
interno da acdo que poderia ou ndo ser concretizada. Isso significa que, quando
estamos diante de alguém que executa uma agao, internamente reagimos a ela e a
reproduzimos, ainda que nao a realizemos. Esta descoberta ¢ interessante nao
apenas porque se relaciona diretamente a metodologias de trabalho do ator, mas

também ao processo de recepgao do espectador.

Nos seres humanos, como nos macacos, a visao dos atos reali-
zados pelos outros produz uma ativagdo imediata das areas mo-
toras incumbidas da organizacdo e execucdo desses atos e, atra-
vés dessa ativagdo, € possivel decifrar o significado dos ‘even-
tos motores’ observados, isto €, entendé-los em termos de mo-
vimentos centrados em objetivos. Tal entendimento é comple-
tamente isento de qualquer mediagdo reflexiva, conceitual e/ou
linguistica, uma vez que ¢ baseado exclusivamente no vocabu-
lario de atos e no conhecimento motor do qual depende nossa
capacidade de agir. Ademais, também como ocorre com o ma-
caco, tal entendimento ndo ¢ limitado a atos motores singulares,
mas ¢ extensivel a toda uma cadeia de atos (Rizzolatti; Siniga-
glia, 2008: 125).

A partir da pesquisa, verificou-se que, quando ndo havia um objetivo cla-
ro, quando a mimica das agdes era vazia de intengdo (por exemplo, havia uma
acdo mecanica de levar uma colher vazia a boca), o neurénio-espelho nao era ati-
vado e, por conseguinte, nao havia impulso a a¢do, nem tampouco empatia. Ga-
briele Sofia (2014) faz uma associacao interessante desse experimento com a pes-
quisa de Stanislavski apresentada em A4 prepara¢do do ator, mais especificamente
no terceiro capitulo A¢do, no qual ele descreve a cena em que a estudante do Tea-
tro de Arte de Moscou, Maria, tenta encontrar um broche perdido no palco, de
forma nada convincente. Quando ele lhe diz que havia mesmo um broche perdido
e, caso ndo o encontrasse, ela estaria fora do Teatro, Maria se pde a procurar com
muita “verdade”. Stanislavski conclui que toda agdo fisica deve ter, portanto, um
objetivo claro. A “verdade cénica” relaciona-se diretamente a essa ideia. Podemos
igualmente relaciona-la ao efeito de presenca. O que faz um ator/performer im-
pactar com sua presen¢a o espectador? Como desdobrar essa presenca variavel,
abstrata, muitas vezes nao definivel, em espetaculos e performances intermediais?
E evidente que o uso de tecnologias complexifica a discussdo que ¢, por si so,

bastante ampla e nada simples.
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Especificamente, a descoberta neurocientifica traz uma contribui¢ao im-
portante para a relagdo entre ator/performer e espectador porque aponta para o
debate sobre a interatividade das agdes, sua percepgao e seus modos de recepgao,
levando a elaboracdo de um pensamento sobre a “experiéncia performativa do
espectador” (Sofia, 2014: 1). The machine to be another gerou trés outras perfor-
mances: La noia de les lagrimes vermelles, Empathy towards an immigrant e In
Dancing on the feet, nas quais a relagdo com o usuario/espectador ¢, do ponto de
vista ético, problematizada. Todas as trés utilizam-se da estrutura tecnoldgica da
The Machine to be another, sendo desdobramentos dela. Na primeira, uma pré-
adolescente de doze anos chamada Sarah narra, através de uma ilustragdo, sua
histéria para a mde Anna. A mae ¢ uma artista que sugere a performance para a

filha com o objetivo de se aproximar dela e de modificar a relagdo entre ambas.

A performance foi também apresentada a uma plateia, permi-
tindo que o espetaculo “The Machine” funcionasse como uma
ferramenta para a expressao artistica de Sarah. De acordo com a
mae de Sarah, a experiéncia ajudou Sarah a assumir uma atitude
mais segura ¢ feliz em sua vida cotidiana, que acreditamos ter
sido impulsionado pelo reconhecimento de sua mée e da plateia
sobre seu talento e criatividade. O experimento foi sugerido por
sua mae e artista - Anna - que queria se aproximar de sua filha.
(Bertrand et. al., 2014: n.p)°

Empathy towards an immigrant ¢ uma performance realizada por um imi-
grante senegalés morador da Espanha. Youssoupha. “empresta” seu corpo e suas
impressoes para espectadores através do uso do Machine, conta historias do Sene-
gal, da sua infancia e da relagdo com a musica e a danga. O objetivo da perfor-
mance ¢ estimular um outro olhar do espectador para os imigrantes africanos na
Europa, modificando a relagdo e o preconceito existente. /n Dancing on the feet
traz a experiéncia de uma cadeirante, Victoria, e toda sua dificuldade de locomo-
¢do e as mudancas corporais pelas quais passou. Victoria performa através do
encontro com a dangarina Cristina que nao sofre de nenhuma disabilities e oferece

seu corpo como uma possibilidade de libertacao das limitagdes de Cristina. A ex-

® The performance was also presented to an audience, allowing “The Machine” to work as a tool
for artistic expression for Sarah. According to Sarah's mother, the experience helped Sarah to
assume a more secure and happy attitude during her everyday life, what we believe is driven by
the recognition of her creative talent by her mother and the audience. The experiment was sugge-
sted by her artist mother - Anna - that wanted to get closer to her daughter.

117 VIS

Revista do Programa de Pés-graduacao em Arte da UnB
V. 17, n®2/julho-dezembro de 2018

Brasilia

ISSN- 1518-5494

ISSN (versao eletronica): 2447-2484



VIS

Revista do Programa de Pés-gradua¢ao em Arte da UnB

periéncia carrega a possibilidade virtual de uma liberagdo de forgas presentes no
corpo, de um impulso de agdo ativo, mas que ndo pode ser reproduzido porque
limitado neurologicamente. Ao final, a troca de lugar promove um outro entendi-
mento sensivel do corpo proveniente da auséncia daquilo que nao se pode mudar

— seja pela falta, seja pela presencga.

Os usuarios tendem a demonstrar compaixdo em relagdo aos ar-
tistas - alegando que a experi€ncia aumentou sua conscientiza-
¢do sobre a condig¢do social dos performers. Além disso, na
maioria dos casos, observamos que os usuarios queriam abragar
o performer no final do experimento, sorrindo para eles. Embo-
ra puramente qualitativas, as declara¢des dos usuarios revela-
ram que ecles se “aprofundaram na vida dessa outra pessoa”, o
que contribuiu para a sua experiéncia de que na historia “pode-
ria ser eu em seu lugar”. (Bertrand et al., 2014: n.p)

A eficacia do efeito de presenca

Pensar o efeito de presenca a partir do uso de dispositivos tecnologicos de
imersdo nos leva a outra dimensao da cena, a partilha de uma experiéncia sensori-
al, antes inimaginada. No caso do Lab, através da vivéncia de uma experiéncia
expandida, ser o outro implica deixar de perceber a si mesmo e fisicamente habi-
tar, ainda que provisoriamente, o corpo do outro. H4 um efeito, evidentemente, de
ilusdo advindo do uso da tecnologia que propde uma cisao radical entre a percep-
¢do neurologica do corpo e a realidade. O interessante ¢ que tal efeito promove a
identificacdo e a empatia, elementos também bastante investigados nas artes de
modo geral. O processo de identificacao do espectador deve-se a estimulagdao por
uma troca de lugar, a ser o outro, a ocupar literalmente o lugar do performer. A
eficacia da experiéncia talvez possa ser compreendida de modo mais aprofundado
a medida que o uso de tecnologias tornem-se mais comuns nas artes, o que, acre-
dito, ocorrerd, com frequéncia cada vez maior, devido ao barateamento de equi-
pamentos e ao desenvolvimento de novos softwares e equipamentos ainda mais

sofisticados, com relagdo aos recursos, € acessiveis.

A relagdo entre arte, ciéncia e tecnologia ¢ instigante e, no inicio do século
XXI, se amplia com a vasta utilizagdo de dispositivos tecnologicos e de informa-
¢oes que circulam em rede. Refletir sobre como a ciéncia pode contribuir para a

arte e, em especial, para as artes da cena ¢ uma questao relevante na contempora-
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neidade, uma vez que envolve o debate sobre as relagdes entre corpo/memoria,
criagdo/recepgdo. E evidente que o contato com a tecnologia modificou radical-
mente a experiéncia de concepcao de uma obra artistica, bem como de sua espec-
tatorialidade. A memoria subjetiva do ator e do espectador ¢ atravessada pela
memoria coletiva das imagens, por um modo de apreensao e de percepgao da rea-
lidade que ¢ construido através de inumeras referéncias digitais que modificam

nog¢des fundamentais, como a de corpo, espago e tempo.
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