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Resumo

Este artigo busca entender as similitudes, intelectuais e praticas ao mesmo tempo, entre o
conceito de instalagdo, muitas vezes atribuido as artes visuais, e 0o de movimento dangado,
muitas vezes considerado como efémero e transitério. Com a ajuda desta comparagéo, uma
definigdo inovadora de criagdo artistica poderia emergir. A primeira vista, nada associa o
procedimento da criagdo coreogréfica ao ato poiético de instalagéo artistica. E, portanto, a linha
se torna porosa em certas obras exemplares concebidas por Anna Halprin, Trisha Brown,
Christian Rizzo, Boris Charmatz e Mette Ingvartsen. Isto poderia se explicar pela influéncia da
pratica dos happenings (Allan Kaprow) sobre arte contemporanea, onde a criagdo torna-se
processo, work in progress, evento. Seguindo essa associag@o entre a instalagéo e a danga, ¢
possivel descobrir que o elemento do ar se apresenta como verdadeira matéria plastica, fonte de
inspiragdo para os artistas e verdadeiro processo criativo.
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Abstract

This article aims to grasp the intellectual and practical similarities between the concept of
installation, which is traditionally assigned to the visual arts, and that of dance-movement, which is
often considered as ephemeral and transitory. Through this comparison one can draw up an
innovative definition of the concept of artistic creation. At first sight there is nothing in common
between the choreographer's process of creation and the productive action of artistic installation.
However, the distinction between the two is blurred in certain exemplary works by Anna Halprin,
Trisha Brown, Christian Rizzo, Boris Charmatz and Mette Ingvartsen. This could be explained by
the influence of practice of happenings (Allan Kaprow) on contemporary art, in which artistic
creation takes the form of a process, an event, a work in progress. By following this association of
installation and dance one discovers that the element of air is presented as a genuinely plastic
matter, a source of inspiration for artists that generates creative procedures.
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Para Introduzir

Em que medida e em quais condigdes, a criagdo poderia ela renovar nossa apreenséo da
matéria, € mais particularmente do material concreto utilizado pelos artistas desde o ato
criativo? E como este material, por suas qualidades préprias, ele influencia o ato artistico
ele mesmo? A coreografia e a instalagdo s&o dois atos criativos aparentemente muito
distante entre eles, mas que podem, por sua colocagdo em paralelo, revelar um "fazer
comum" entre danga e artes plasticas. Mas este “fazer comum” releva da criagéo?

De um ponto de vista filoséfico, a criagdo se define, no sentido estrito, como a passagem
do ndo-ser ao ser: ha criagdo auténtica unicamente no caso onde alguma coisa, que néo
existia antes, se materializa. A associagdo intelectual entre a ideia geral de criagdo e 0
trabalho mais especifico do artista encontra sua origem em Platdo: “Diotima: tu sabes bem
que a fabricagao (poiésis) apresenta mltiplos aspectos. Bem entendido, tudo o que causa
a passagem do néo-ser em dire¢do ao ser para 0 que quer que seja, eis em qué consiste a
fabricagéo (poiesis); também as obras realizadas por todas as artes séo fabricagdes, € o
mesmo com os artesdos que as realizam séo todos fabricantes" (PLATAO, Le Banquet, 205
b-c)®. Platdo associa assim a capacidade de pura criagéo a técnica artesanal, inaugurando,
quase malgrado a ele, o conceito disto que a tradicao cultural ocidental vai poder nomear
“arte”. O artesdo devém criador.

E portanto, em Platdo ele mesmo, e sucessivamente em Aristételes, esta associagéo
mostra uma fenda. O artesdo, o poeta — este que na época moderna se chamara “o artista"
— em realidade nao pode “criar" no sentido préprio do termo, ele ndo pode sen&o imitar o
processo mesmo da criagdo e entdo se distanciar da verdade ideal que caracteriza todo
movimento criativo. Que se o julgue esta capacidade imitativa propria ao artista como um
defeito ético e civico maior (como em Platdo) ou ao contrario como 0 momento mesmo de
purgagdo das mas pulsdes sociais (como em Aristoteles’), é evidente que na alvorada da
conceituacdo mesma da criagdo artistica, a associa¢do entre a arte e a criagdo se faz
unicamente no sentido metaférico, e jamais no sentido préprio. O artes&o, o poeta néo séo
criadores sendo pelo efeito de idealiza¢do, por uma comparagao fortuita e necessariamente
defeituosa ao olhar da criagao divina.

Deste ponto de vista, o fabricante da obra ou do objeto ndo cria verdadeiramente, se
poderia dizer que ele fransforma o que tinha j& sido criado antes dele, ele modifica a
superficie aparente das coisas, ele se limita a trazer mudancas a este sensivel no qual se
materializa a ideia — Unica forma imutavel do ser. A dicotomia platonica entre a matéria e a
ideia se funda sobre uma separacdo inabalavel entre 0 movimento e a imobilidade: as
formas ideais séo eternas e imoveis, contrariamente ao sensivel que se caracteriza pelo
movimento e a finitude. Em um sentido, &€ sempre sobre essa dicotomia que vem se
enxertar a distincao disciplinar das artes: haveriam artes mais ou menos imutaveis do que
outras, artes que participariam de jeito mais intenso da eternidade prépria das ideias, e
outras artes que se aproximariam em vantagem da transformacg&o incessante da matéria
esposando 0 movimento do sensivel. A primeira categoria das artes é esta das artes ditas

® Cf. Platéo, O Banquete, A Republica, livro X.

7 Cf. Aristoteles, A Poética, livro IX e livro IV, Etica a Nicdmaco, livro | e livro IV.
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“plasticas”, que se forjam em uma matéria concreta e sélida, & imagem da eternidade
imutavel das ideias; a segunda categoria é esta das artes ditas “vivas’, as quais sao
consideradas como estando de formas efémeras e transitérias. A obra plastica é assim feita
para perdurar e inscrever a assinatura do seu autor na Historia, entdo que a obra viva é
feita para ser vivida e significar a mudanga em suas diferentes interpretagdes possiveis,
sempre na reiteragao de sua execugao.

Seguindo esta dicotomia, a instalagéo seria uma pratica mais proxima das artes plasticas,
entdo que a danca é uma forma de criagdo mais proxima das artes vivas. Se poderia
mesmo pensar que a danga € o contrario mesmo disto que se o chama ‘instalagao" pois
que ela ndo instala nada, ela prefere a transigéo e a mudanga. A danga esta no movimento,
no fugitivo, no efémero, em tudo o que nao se instala, em tudo o que néo se para, ela esta
na vida, no dinamismo do corpo e do espago. Contrariamente & instalagéo artistica, a
danga n&o para em um lugar preciso, ela nao faz do espago uma morada, a danga € uma
viagem perpétua, uma mutagdo continua. Isto parece uma evidéncia: a danga é a
resisténcia a instalagao, a parada, ao imobilismo. Em todo caso, e como a filosofia nos
ensina, é necessario desconfiar das evidencias: tudo isto que parece evidente é muitas
vezes fonte de incompreensdes profundas, de desentedimentos tdo enraizados que nem
mesmo aparecem mais como as fontes originais do mal-entendido. Esta-se convicto que a
danga n&o se instala, que ela ndo para?

Pois se toma-se o problema ao avesso, se percebe-se que no fundo, para que ai haja
instalagdo de alguma coisa — de um objeto, de um aderego, de um agenciamento de formas
-, & necessario que haja um movimento que poderia colocar no lugar esta instalagéo, uma
acao primeira conduzindo a levar a termo a instalagéo, levando entdo a contra-enquadrar o
movimento natural das coisas. Tudo isto que se torna instalado ndo esteve depois de
sempre, e a instalagdo demanda um méos-a-obra, um agenciamento de um conjunto de
acdes que nao séo, quanto a elas “instaladas”, mas que mostram ao contrario o dinamismo
que precede toda imobilidade. Se perguntar sobre a agéo de “instalar" exige assim de se
confrontar a um paradoxo pois que a agéo de instalar contradiz por principio o resultado
final de sua agdo. Este paradoxo, velho desde Aristételes, procura conceber em conjunto
duas coisas aparentemente inconciliaveis: o0 movimento e a imobilidade, o dinamismo e o
parar, ou melhor: a imobilidade dentro do movimento, a parada dentro do dinamismo.

Assiste-se assim a uma mudanca conceitual fundamental quanto & definicdo da ideia
mesma de criagdo. Se a nogdo de criagdo artistica inspirada pela teoria platénica é
baseada sobre a dialética participativa ente o ser (o imdvel e o eterno da forma ideal) e 0
néo ser (0 mével e o transitivo do sensivel), esta dialética é ultrapassada e reconfigurada
pelas categorias aristotélicas que procuram compreender o sentido de uma forma
compdsita como o corpo humano, feito ao mesmo tempo de sensivel e de inteligivel. A
criacdo, do ponto de vista de Aristételes, cessa entdo de ser uma passagem do ndo-ser ao
ser para se definir antes em termos de transformagéo e mudanga de uma matéria sensivel,
pela forga intelectual que a anima. A relacéo da “animagéo”, prépria da danga por exemplo,
vem aqui integrar inteiramente o processo mesmo de criagao e desorientar as categorias
artisticas tradicionais.
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I. As coisas mortas, e os gestos vivos

No interior do paradoxo préprio da agdo de instalar, ha ressonancias com a suposta
dicotomia entre as artes plasticas e as artes vivas, entre 0 mundo da morte e 0 mundo da
vida. Enquanto categoria disciplinar, a instalac&o pertence ao mundo das artes plasticas, no
mundo das coisas mortas, das formas paradas. A instalagdo fornece um “distdrbio” pois
que ela convoca a interdisciplinaridade, ela mistura diversas disciplinas tradicionalmente
consideradas como heterogéneas: o video, a escultura, 0 som, a luz.

Mas, esta-se aqui confrontado a uma primeira surpresa: a instalagao produz no espectador
o efeito inverso disto que a caracteriza, ela, pois que ela des-instala a obra da parede e dos
muros dos museus, ela desinstala a experiéncia estética trazendo movimento e sobretudo a
livre escolha ao espectador, de uma outra maneira resignado a um ponto de vista
determinado previamente pelo artista ou em lugar sentado. A instalagdo vem precisamente
trazer jogo a este mundo parado e eterno das artes plasticas. Ela coloca em movimento o
espectador, ela Ihe da uma partitura a seguir, uma série de atividades que o estimulam na
sua relagdo com o0 espago e 0s objetos. A instalagdo em artes plasticas se vive como uma
experiéncia, como uma relagéo estreita entre, de uma parte, a obra, multiplicada e variada,
e, de outra parte, o espectador, mobilizado no seu corpo. Esta experiéncia é um jeito de
dancar.

Como o dizia Michael Fried a propésito da arte minimal, a instalagdo cumpre um sacrilégio,
ela insere a teatralidade no museu, ela integra a vida 1& onde nao ha senéo ruinas. Ela traz
danga ao seio das artes plasticas. Em raz&o de sua vontade de incluir o espectador lhe
propondo muitas vezes um percurso a seguir, a instalagdo se quer e se reivindica ser uma
tipologia artistica que faz resisténcia as leis capitalistas do mercado. A instalagdo ndo pode
se tornar um produto, ela ndo é nem um objeto, nem uma imagem, mas permanece antes
de tudo uma experiéncia. Dificeis de comprar, e muitas vezes elaboradas in situ, as
instalagbes devem a cada vez ser reconstruidas ao idéntico e adaptadas ao espago com o
acordo do artista.

Mais precisamente, a reconstrucdo de uma instalacdo necessita o remanejamento
conceitual e préatico entre isto que se considera ser o gesto de simplesmente “expor” (o qual
pertence a uma abordagem classica de tornar publica uma obra) e este de “instalar". Expor
significa por ao exterior de si mesmo qualquer coisa para a mostrar a um olhar. Expor
significa elevar, colocar o objeto sobre um pedestal para além da sua existéncia ordinéria e
da sua funcionalidade de uso. Expor significa criar uma distancia contemplativa entre o
espectador € a obra. A agéo de expor em realidade apaga toda relagéo direta com o objeto,
toda proximidade. A "prece de nao tocar" vai no sentido da ex-tragdo do objeto do mundo
real, condigdo necessaria a contemplagéo e ao desinteresse estético.

A acao de instalar vai no sentido inverso. Instalar significa trabalhar o espago da exposigéo
como um “todo”, nédo fazendo a diferenga entre o fundo e a figura, entre a decoragéo € a
cena, entre a cena e a sala. Instalar significa evocar a ideia de arte total no conjunto de seu
espirito utdpico, isto significa investir totalmente o espago, dilatar o tempo, tocar cordas da
percepgdo que ultrapassam o contexto fisico do lugar de exposicdo para moldar nossa
meméria. Instalar ndo significa simplesmente “pendurar’, mas significa “agenciar de
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maneira criativa, “estender os objetos uns sobre os outros”, “preencher as superficies
brancas dos muros das galerias do solo ao teto”, “demandar ao espectador de deambular,
de mover, de torcer seu pescogo, de o conduzir a tocar”. Instalar significa entéo antes de
tudo “instalar o espectador ao meio da obra, torna-lo ator e sujeito de sua experiéncia”.

Se a acdo de instalar vai no sentido inverso desta de expor, isto significa que “instalar"
produz novas condi¢bes de experiéncia estética. Se ex-por demanda a sair 0 objeto
artistico ao exterior de si, in-stalar significa o interiorizar, criar uma proximidade com a obra,
poder toca-la, pisa-la, utiliza-la, finaliza-la. In-stalar significa impedir toda distancia
contemplativa para incorporar a experiéncia estética. Isto € verdade desde as tentativas
pioneiras da pratica da instalagdo: como em El Lissitzky, construtivista russo que, em 1923,
entdo na feira comercial de Berlim, decide invadir a totalidade do espago da sala de
exposicao. Na instalagdo, o espago escapa as leis da contemplagdo pois que, a cada
movimento do espectador, o efeito perceptivo dos muros se transforma. Da caminhada
humana nasce assim uma dindmica 6tica que faz o espectador ativo.

A instalagao exige do espectador sua ativagao, sua entrada em jogo total, com seu corpo. A
instalagdo coloca em cheque a contemplagao visual para abrir 0 campo a agéo interativa.
Pode-se pensar em outras proto-instalacdes, como por exemplo as exposigdes surrealistas
(a partir de 1938) as quais reuniram obras heterogéneas de Marcel Duchamp, Salvador
Dali, Max Ernst, André Masson para criar um efeito entre espetaculo e museu de
curiosidades. Nestas exposi¢Oes, cada obra singular foi relegada ao segundo plano com
relagao a experiéncia vivida no interior deste ambiente multiplo e variado. A instalagéo veio
criar uma atmosfera, uma solicitagao global do corpo e do espirito.

Ora, para além destas referéncias histéricas, todos os autores concordam em situar o
nascimento da instalagdo na década de 1960, entre arte pop e arte minimal. Nesta época a
terminologia oscila entre “instalagdo" e “environnement’ para evocar o aspecto espacial e
aberto deste tipo de processo criativo. Um “environnement’ é a implementagédo de uma
experiéncia estética que envolve o espectador. O termo é usado por Allan Kaprow, artista
americano conhecido como o fundador do happening e como um dos promotores de uma
arte que se interroga sobre as questdes de seus limites e sobre sua relagdo com a vida. No
nivel artistico, esta pesquisa implica um carater critico em relacdo ao passado, a arte
tradicional, baseado nas nogdes de espago do espectador, da representagdo da separagéo
entre o artista e o espectador e sobretudo da autonomia da arte.

As praticas criativas da arte ndo podem mais se dizer autbnomas, pois que elas se
imbricam na experiéncia ordinaria, elas detém com a vida uma relagdo de continuidade que
Kaprow nomea "blurring"®, termo que evoca a confusdo, a estampagem, a perturbagédo da
relagao consubstancial entre a vida e a arte. Um ambiente explica Kaprow, “faz referéncia a
uma forma de arte que preenche uma pega inteira (ou um espaco exterior) cercando o
visitante e que se compde de ndo importa quais materiais ai compreendam as luzes, os

8 Cf. Allan Kaprow, The Blurring of Art and Life, textos reunidos por Jeff Kelly, Berkeley; Los Angeles, Editora da Univesidade da California, 1993.
Edicéo francesa: L’Art et la vie confondus, tradugdoo Jacques Donguy, Paris: Centro George Pompidou, 1996.
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sons e as cores™. Este método esta presente em toda a arte de Kaprow, mas de uma
forma muito simples e explicita em um dos mais primeiros Environnement, que tem por
titulo Fresh Air (Ar Fresco), de 1957 (KAPROW ET AL., 1992)°. Em uma pega, bancos de
escola sdo posicionados bem ao longo das paredes. Ha pequenas cadeiras de madeira
repartidas sobre a longura dos bancos. Na frente de cada cadeira, pendurados na parede,
existem quadrados. Colocados sobre os bancos, se encontra ventiladores, um por cadeira.
O espectador é convidado a se sentar e a contemplar seu reflexo no espelho (HENRY,
1974)1,

Nestas circunstancias, "o artista ndo é necessariamente o Unico responsavel de uma agao
criativa"”? (HENRY, 1974). No Fresh Air, os espectadores sdo de considerar como
elementos aleatérios, "variaveis" que podem fazer mudangas com a sua experiéncia
pessoal, o desenvolvimento Environnement. Esta arte deve tomar em consideragdo o
produto frequente das varidveis, "o acidente é um gatilho do inconsciente"® (HENRY,
1974). Ora, uma das consequéncias fundamentais do principio do acaso, da sorte, do
acidente é que tudo pode ser ligado a tudo. Isto significa abrir a obra para a matéria bruta.
Em um ambiente, a matéria bruta pode ser seja 0 objeto da criagdo artistica — como se vé
na teoria e na pratica tradicionais — seja o sujeito entanto como criador, entanto como um
interveniente e participante. Esta atividade da matéria sublinha o carater critico da arte de
Kaprow. A matéria deve agir na arte como ela age na vida. Por isto € preciso fazé-la entrar
diretamente na producao, na criagdo. A matéria, tal como se entende comumente, ¢ sélida,
parada, congelado, imével. No entanto, e de maneira assaz surpreendente, introduzir a
matéria bruta na experiéncia estética significa dar-lhe o0 movimento, dar-lhe a danga. Esta
hipdtese é confirmada pela utilizagdo da matéria e do principio da instalagdo em danga. O
principio de criagdo se encontra aqui renovado pois que a obra ndo € mais associada a
uma forma imutavel e sélida, mas devém matéria efémera, variavel, constantemente
alterada e modificavel, fundiariamente inacabada no espago e no tempo. Criar significa
entdo se colocar a disposicdo da mudanca prépria ao sensivel dissociando também o
artista da obra criada, colocando esta Ultima em uma relagdo aberta aos participantes,
espectadores e ativadores da pega.

Il. A instalagao em danga

Através de uma redefinicdo da ideia mesma do processo de criagéo pelo "fazer" préprio da
instalagdo, compreende-se que a criagdo devém transformacao, alteragdo variavel da
matéria, abertura formal e extenséo temporal. Estes critérios criativos sdo visiveis também
na infiltragdo da instalagdo no seio do processo coreografico. Se nos pudemos notar a
presenga de uma sorte de movimento dangante no interior da metodologia criadora propria

? Citado por Adrian Henri, Environments and happening [Ambiente e Acontecimento], Londres, Thames e Hudson, Londres 1974, p. 11:
“the term ‘environment’ refers to an art form that fills an entire room (or outdoor space) surrounding the visitors and consisting of any
materials whatsoever, including lights, sounds and colours”. As tradugdes das citagdes deste texto sao feitas por meus cuidados.

'%Em 7 Ambientes de Allan Kaprow, Milan, Fondazione Mudina, 1992 (outros autores: Pierre Restany, Achille Bonito Oliva, Jeff Kelley e
Dieter Daniels). Infelizmente, neste texto, ndo tem a referéncia precisa do local e da data da primeira verséo de Fresh Air. Se sabe que o
periodo se situa entre 1957 e 1958, e se poderia entdo deduzir que foi instalada seja na Hansa Gallery seja na Smolin Gallery ou, mais
provavelmente, na Judson Gallery cujo Kaprow foi diretor em 1961.

' Adrian Henri, Environments and happenings [Ambientes e acontecimentos], op. Cit., p.32: “Visitors were invited to sit on children’s
school chairs, and to examine their reflections in mirrors hung on the wall opposite each chair’.

2 Ibig. p. 172: “What this means is that the artist need not to be the only responsable for creative action”.

" Ibid. p. 174: “a trigger of the unconscious”.
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a instalagdo, pode-se ensaiar um teste da hipétese inversa e verificar a presenga do
processo de instalagao no seio da coreografia.

Uma pega paradigmatica desse processo € Parades & Changes de Anna Halprin. Na sua
versdo original de 1965, esta pega apresenta a colocada em cena de uma estrutura
metélica similar a um andaime de canteiro, sobre a qual os dangarinos se movem. Ao lado
desta estrutura, se assiste ao inchamento de um enorme bal&o branco. O assovio continuo
e repetitivo forma um fundo sonoro; as linhas horizontais e rigidas do andaime sao
justapostas aos corpos dos dangarinos que se deslocam sobre a estrutura. A forma esférica
e branca do boléo de [polimero] plastico se opde ao metal da instalagao sobre a cena. O
baldo € como um sonho, uma viséo milagrosa, o andaime como espago de acolho da
danga devém uma carne metalica, um corpo plastico. Trés anos mais tarde, Trisha Brown
apresenta Planes, uma obra doravante célebre, onde os dangarinos movimentam
verticalmente sobre um muro perfurado de buracos, sobre 0 qual s&o projetadas imagens
captadas de um avido, cujo ruido é incorporado na trilha sonora (a performance original foi
filmada por Jud Yalkut, a musica é de Simone Forti). O titulo evoca a dupla significagdo da
palavra "plano", por um trabalho sobre a planura da superficie e a presenga da viséo
topogréfica de um avido. Trisha Brown apresentara também uma outra danga/instalagéo
intitulada Floor for the Forest (1970), cujo elenco original foi composto pela prépria Trisha
Brown e Carmen Beuchat. Um quadro de tubos de 3 metros e % por 4 metros em torno dos
quais sdo amarradas cordas sobre as quais vestimentas sdo estendidas. As mangas e
pernas das calgas séo cosidas entre elas a fim de formar uma superficie retangular sélida.
Os espectadores s&o livres para caminhar em torno da grade, entdo os performers se
movimentam na estrutura se vestindo e se despindo. A atividade cotidiana de se vestir e se
despir, que é normalmente cumprida na vertical lida aqui com o fendémeno da elevagao e da
gravidade. A presenga da vestimenta como insumo de elevagéo é central em uma outra
pega exemplar da instalagdo em danga: 100% poliéster de Christian Rizzo (1999). Duas
vestimentas sdo suspensas no meio de uma série de ventiladores que as mobilizam
ligeiramente. Pela utilizagdo de um movimento repetitivo e hipnético sobre uma musica
caracterizada por um orientalismo ondulante, a pega evoca o acoplamento poético e a
inseparabilidade cara a cara com o outro, na auséncia completa de corpos humanos. Aqui,
a instalagdo vem substituir totalmente a danca.

Seguindo essa ideia, o uso da imobilidade em dancga pode ir até tomar o corpo como um
cadaver. Este € o caso em Boris Charmatz, em Régi (2005) onde a performance é gerida
pela imperiosidade de uma maquina, encarregada de agenciar encontros entre corpos
fracos e passivos. A este uso sombrio da ativagao do verbo "instalar" em danga, se poderia
justapor imediatamente uma das pegas as mais agradaveis dos ultimos anos, a saber It’s in
the air de Mette Ingvartsen e Jefta van Dinther (2008). A instalagao de objetos de grande
escala como dois trampolins, assim como a utilizagdo do corpo como um material de
aparéncia inerte pode também ir na direcdo diametralmente inversa & esta da imobilidade
corporal. A banda elastica do trampolim aparece como o agente ativador do corpo, a
repeti¢do do balango combinado ao relaxamento corporal e ac abandono de si ddo a iluséo
de um largar preso. Na realidade, assiste-se a uma mascarada do assujeitamento onde a
fineza do ruido e a preciséo da matéria se acompanham do controle jubilatorio da perda de
si. Esta materializagdo mecénica do movimento incita Mette Ingvartsen a criar em seguida
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de uma instalagdo em boa e devida forma intitulada Evaporated Landscapes (2009), onde a
coredgrafa utiliza uma maquina para produzir efeitos de evaporagdo, de dissolucéo e de
flutuamento. Esta pega é voluntariamente desprovida de imagem de divulgacao.

O percurso visando a se tornar manifesta a utilizagéo da instalacdo em danga indicou a
presenga de um material especifico, 0 conjunto destas pegas paradigmaticas possui um
elemento comum: a presenca do ar. O inchamento do baldo em Parades & Changes, o
barulho do avido com suas imagens videos topograficos em Planes e a gravitagdo dos
corpos em Floor for the Forest de Trisha Brown, o ventilador em Christian Rizzo, a elevagao
dos corpos em It’s in the air, cujo titulo é explicito, e a vaporizagdo em Evaporated
Landscapes. Esta descoberta merece ser estudada na medida onde o ar parece poder
representar o elemento material comum a danca e & instalagao.

lll. O principio da extensdo: por uma tese materialista do etéreo

A importancia da dimensao do ar no seio do processo criativo proprio da instalagdo tal
como ela é utilizada em danga é confirmada pelo tratamento da instalagdo nas artes
plasticas tal como evocado no inicio deste artigo. O odor de café difundido logo da
exposicao surrealista organizado por Duchamp, mas também o primeiro environnement,
Fresh Air de Allan Kaprow, durante o qual a matéria prima qual se confronta o espectador,
é bem o ar, o ar fresco. De fato, 0 que € isto que ai ha de mais envolvente do que o ar? O
ar esta por tudo e em nenhuma parte: ele esta em toda a parte pois que materialmente ele
se estende a todos os recantos do espago que separam os materiais sélidos, mas ele esta
também em nula parte, pois que ele permanece invisivel. Sua instalagéo no espago é téo
presente que o ar aparece como uma matéria ausente, como o vazio. Ao mesmo tempo, e
néo sem contradig&o, o ar é também isto que ha de menos instalado, isto que se evapora e
escapa ao principio mesmo do parada final, proprio da instalagdo. Poderia-se mesmo
pensar que em um sentido, o ar € uma matéria metaférica do ato mesmo de criar. O ar
muda de forma, varia no seu posicionamento, se estende no espago segundo um principio
de mobilidade radical que poderia suficientemente representar o conceito de criagéo tal
como ele se € desenhado até aqui, a saber uma pratica onde o material ndo € criado a
partir do nada, segundo um processo de transformagéo, de extenséo e de metamorfose.

Instalagdo, ambiente, transicdo, passagem, evaporagdo. Isto que & comum a essa
utilizagdo plastica do ar pode ser compreendido por um principio classico da filosofia, a
extensdo. A extensao € isto que caracteriza precisamente o ar, a matéria a mais imaterial
que existe, esta que possui um poder de extensdo maximo, uma matéria plastica e elastica,
sempre em movimento. Matéria etérea por exceléncia, o ar € o fator que desencadeia uma
mudanga aleatéria necessaria para que a experiéncia estética escape as leis convencionais
da criagéo, Ihe trazendo o jogo. Na linguagem dos filosofos, isto significa esposar uma tese
mecanicista do mundo. A presenga de ar como matéria confirma de efeito que o vazio nao
existe, isto que foi demonstrado em seu tempo por Descartes na sua definicdo da matéria
como coisa estendida como res extensa. Descartes explica: "Para isto que é do vazio, no
sentido que os filosofos tomam esta palavra, a saber por um espago onde néo ha nenhuma
substancia, é evidente que ndo ha ponto de espago no universo que seja tal, porque a
extensdo do espago ou do lugar interior ndo € nada diferente da extens&o do corpo. E,
como disto s6 um corpo é estendido em comprimento, comprimento e profundidade, nés
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temos razéo de concluir que ele é uma substancia, por causa que nos concebemos que
néo é possivel que isto que ndo tem nada tenha extensdo, nés devemos concluir o mesmo
do espago que se supde vazio, a saber que pois que existe nele a extensdo ha
necessariamente substancia. Logo que nds tomamos essa palavra (0 vazio) segundo o
uso ordinario, e que nés dizemos que um lugar esta vazio, é constante que ndo queremos
dizer que ndo ha nada de nada neste lugar ou neste espaco, mas somente que néo ha
nada disto que nés presumimos que ai deva estar. Assim porque um jarro é feito para
conter a agua, nos dizemos que ele estd vazio quando ele contém apenas ar
"(DESCARTES, Volume II, § 16). Emerge aqui os contornos de uma tese mecanicista e
materialista da criagdo artistica precisamente onde nao € esperada uma vez que tinha
evocado a invisibilidade e a volatilidade do material plastico através da metafora do ar.

Esta tese materialista funciona também como um bom antidoto a tese da desmaterializagéo
da arte herdada de Lucy Lippard e difundida na época contemporanea. A seguida dos
artistas apresentados, e em linha direta com Descartes, se pode postular uma tese que vai
a contra-corrente: a tese da materializagdo do etéreo, a saber um principio de
compreensao do processo criativo que descreve a concretizagdo da matéria na sua forma a
mais efémera, etérea, invisivel. Para compreender a diferenga entre a tese materialista e a
tese desmaterialista, se poderia simplificar dizendo que a tese da desmaterializagao toma
como perspectiva 0 ponto de vista das artes plasticas para chegar na sua vivificagéo;
grosso modo, ela vai dos objetos aos gestos. A tese da materializagéo faz o caminho
inverso, mas ela ai adiciona também a viagem de retorno. Ela toma como ponto de partida
as artes vivas para as materializar por um processo de objetivizagdo. Ela ndo vai tao
simplesmente dos gestos aos objetos, mas ela parte dos gestos, passa pelos objetos e
retorna aos gestos, em vista de uma compreensao pléastica e materializada do movimento
do corpo.

Compreender plasticamente e materialmente os gestos do corpo significa antes de tudo ter
uma experiéncia somatica real, bem que estes gestos possam em aparéncia ser tdo
invisiveis e volateis quanto o ar. Assim, considerar o ar como a metafora material do
principio da extensao, carne para instalacdo, ajuda a colocar sobre um pé de igualdade as
artes plasticas e as artes vivas, as quais, seriam assim igualmente materiais umas como
outras. Isso permite de efeito compreender os ires e revires metodolégicos presentes
nestas duas abordagens criadoras supostamente diferentes. O ar incarna o processo de
interag&o viva, que permite sentir isto que passa frequentemente como inapercebido e que,
portanto, nos ambienta. A experiéncia estética comega assim quando a matéria vem se
instalar no gesto. Quando a volatilidade aérea do movimento cessa de ser considerada
como evanescente para se concretizar na experiéncia sensivel do vivido.

Poder-se-ia finalmente deduzir a partir desses argumentos que a materialidade prépria ao
ar, este sensivel criativo modulavel e em movimento, vem redefinir a ideia mesma de
criacdo artistica. O ar ndo permite entdo mais pensar na criagdo como a passagem do néo-
ser ao ser, mas antes como a uma modalidade de existéncia que se modifica e ressupre
em sua propria transformacg&o. A instalagio e a danga, a primeira abordagem considerada
como iniciativas artisticas heterogéneas, ver opostas, mostram ao final uma modalidade
operatéria comum. Este "fazer comum" define a criagdo como uma pratica da
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transformag@o que conjuga a matéria ao movimento. N&o se trata somente de revelar o
movimento proprio das artes plasticas ou, ao inverso, de desvelar a materialidade
congelada e sélida das artes vivas, mas mais sutilmente de compreender que a relagéo
essencial entre a matéria e 0 movimento constitui 0 motor de construgéo e de criagdo ao
mesmo tempo das artes vivas e das artes plasticas. O ato criador se define assim como a
operagao de transformagédo dindmica da matéria onde o movimento do sensivel vem
finalmente constituir a obra. Segundo esta dialética, os produtos, os tragos, os residuos das
operacgdes criadoras das artes plasticas cessam de ser erroneamente consideradas como
obras "do parar" e, reciprocamente, as pecas coreograficas perdem suas qualidades
efémeras e evanescentes. A obra plastica devém tdo mével quanto a obra dangada e,
inversamente, a obra dangada é toda tdo imével quanto a obra plastica. Inevitavelmente,
este procedimento dindmico da criagdo induz a emergéncia de uma experiéncia estética
ativa da parte do espectador, o qual podera viver estados perceptuais e emocionais todos
téo receptivos quanto participativos. Um conjunto de esculturas no espago cessaria entéo
de ser unicamente uma construgéo solida captada em uma forma congelada, mas deviria
mais o arquivo vivo de um mundo sempre reativavel pelo olhar, ver o gesto, do espectador.
Assim como uma pegca de danga ndo seria mais um momento transitdrio ou uma
experiéncia Unica, mas deviria uma obra plastica todo entanto reiteravel como a visita de
uma obra ao museu. Ao final, o fato de definir a criagao artistica bem como a transformacgéo
dindmica da matéria incita o artista tanto quanto o espectador a se tornarem sujeitos
responsaveis na experiéncia estética e, pode ser também, isto seria uma hipétese a
verificar, atores conscientemente engajados no espago social.
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