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“Glove — Evolg”: expor pelo avesso. A reversibilidade como
conceito estético entre a cultura oriental e ocidental

Resumo

O objetivo deste artigo é oferecer
uma possibilidade de reexaminar o
didlogo cultural entre Oriente e
Ocidente partindo das diversas
reflexdes suscitadas pela exposigao
“Glove-Evolg” (em japonés,
“Tebukuro | Rokubute”) realizada
no Museu Nacional de Arte
Moderna de Toquio (MOMAT). A
exposi¢ao, organizada a partir de
uma releitura do conceito de
reversibilidade de Merleau-Ponty,
buscou estabelecer didlogo entre
artistas japoneses e ocidentais.
Assim como a exposigao, este artigo
busca refletir sobre o tema da
alteridade e da reversibilidade dos
objetos.
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Abstract

The purpose of this article is to offer
an opportunity to reexamine the
cultural dialogue between East and
West based on the wvarious
reflections raised by the "Glove-
Evolg" exhibition (in Japanese,
"Tebukuro | Rokubute") held at the
National Museum of Modern Art in
Tokyo (MOMAT). The exhibition,
organized from a re-reading of
Merleau-Ponty's concept of
reversibility, sought to establish
dialogue between Japanese and
Western artists. Like the exhibition,
this article seeks to think on the
theme of otherness and the
reversibility of objects.
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Okazaki Kazuo, “Topological Gloves” (1965, private collection) Photo: Nakamura Akio
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Quais de nossas categorias e imagens linguisticas sio
ainda capazes de caracterizar globalmente as relacoes
deste mundo? Ndo hd esquema de pensamento global
para a diversidade de culturas, porque todo esquema de
pensamento é cultural e, portanto, localmente embasado.
Isso também se aplica ao Ocidente, tdo orgulhoso de sua
invengdo da ideia de humanismo, mas que ainda usa
outras culturas como um espelho para se ver.

(Hans Belting, 2002, p. 168)

Polemos

Esta citagao vem de um artigo polémico, intitulado “Arte Hibrida?
Um olhar por tras das cenas globais”. Hans Belting se interroga sobre o
estatuto da arte na atualidade, enfatizando, especialmente, os bastidores
da arte ndo ocidental. Nosso modo de ver e perceber a produgao artistica
mundial € habitualmente condicionado a uma visdo eurocéntrica ou
meramente ocidental. Propostas como a arte africana, a arte islamica, a
arte chinesa, aquela japonesa e oriental, em geral, ou ainda a arte inuit ou a
arte produzida pelas comunidades indigenas espalhadas em todo o
territorio brasileiro — apenas para mencionar alguns exemplos — sdo
“defendidas” por especialistas, em outras palavras, por uma elite que,
somente em casos raros, se esforca, com dificuldade, em divulgar um
pensamento tedrico-critico ampliado. E além disso, ha que ser reconhecido
que as préprias instancias académicas mantém com frequéncia um

horizonte hegemonico euro-centrado.

%%

Imaginamos estar numa cidade cosmopolita, rica de propostas
museais artisticas e etnogréficas. Imaginamos, entao, nos prepararmos a

visitar um museu da assim denominada “arte oriental”. Os sentimentos
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podem ser multiplos: um abandono dos proprios critérios de
conhecimento a favor de um mundo novo do qual somos curiosos e que
desejamos encontrar; uma paixao para os exotismos que, muitas vezes,
obceca e enxerga o Outro como o unico lugar onde se vive e se pensa
melhor; e, finalmente, um desanimo no reconhecimento de nao possuir as
chaves de leitura de um universo complexo e, considerando varios fatores,
distante. Trata-se apenas de exemplos aproximativos, aos quais,
obviamente, poderiamos acrescentar muitos outros. A for¢a daquilo que
definimos “ocidentalidade” ou “ocidentalismo” €é um fendmeno
paradoxal. Ela deriva também de sua oposicao direita, isto ¢, daquilo que
nao é resumivel sob a etiqueta ocidental. Octavio Paz repetia que mais ou
menos todos somos - e nao somos - Ocidente. O escritor e critico, prémio
Nobel da Literatura referia-se sem davida ao ocidentalismo da cultura
mexicana e latino-americana tout court. Todavia, o juizo de Paz nos
permite uma reflexao sobre a identidade multipla que os povos trazem
consigo, desviando a historia cultural, as vezes estatica, monoterritorial e
monogeografica, até margens e mapas que, caso contrdrio, seriam
impensaveis. Autores do universo literario como José Lezama Lima, Alejo
Carpentier, Oswald de Andrade resumiram, em véarias metaforas, como
aquela célebre da antropofagia. Para ler meu presumido ocidentalismo
devo ser disponivel a traduzir e, de certa forma, a deglutir e digerir as
alteridades distantes, transitar num cosmopolitismo rizomatico, sem
fronteiras geograficas. Reconhecer o Outro que nao sou eu — mas que, ao
mesmo tempo, me forma, me educa, permite me enxergar em relagao ou
em contraposi¢ao a — € um exercicio de dialogo e de desafio que as letras e
as artes tém amiude demostrado como momento que pluraliza, no lugar
de reduzir tal reconhecimento a uma pratica monolingue e de poder. Este
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exercicio € uma descentralizagdo que nao constitui uma perda de posigao
ou de estrutura identitaria. E, ao contrario, uma descentralizagao proficua
pois representa um movimento em direcao de culturas singulares e
excéntricas (no significado etimoldgico: excéntrico, extirpadas de um
centro proprio, determinado pelo Poder). O sujeito dessa dinamica para
com o Outro, para com a Alteridade, se encontra, assim, protagonista de
uma subversao cultural de grande impacto historico: tal sujeito reconhece
que o Outro (cultura, individuo, rosto, maos, pés, etc.) é sempre Outra
Coisa, Outro, algo que é impossivel detectar, possuir, ou integrar a uma
visdo homogénea e descaradamente classificatdria; ou, mais ainda,
impossivel de classificar como o que ¢ diferente mediante o epiteto
confuso e as vezes desrespeitoso de “etnografico”.

A proposito do sujeito, gostaria de expor aqui um nota-bene inicial.
Hans-Georg Gadamer insistiu em reconhecer a inevitabilidade de pensar o
eu e 0o mundo a partir da evidéncia linguistica na qual o sujeito nasce e se
desenvolve. Apesar disto, considero que o nosso pensamento (e 0 nosso
ser — no sentido de um devir, in progress) nao sofra somente a pertenga a
uma realidade tnica, que, desde o nascimento, se impde sobre ele. O
sujeito se move — linguisticamente, existencialmente — ao interior de uma
dindmica oferecida pelas multiplas pulsdes culturais, fruto de uma nogao
de cultura alargada do mundo globalizado contemporaneo. O sujeito
pensa, portanto, nao apenas por meio de um sistema linguistico e cultural
aprendido no convivio familiar e social de seus primordios existenciais,
mas vibra ao interior de uma rede de interconexdes culturais que sao
outros estimulos indispensaveis, profundos, amitide ndao programados a
priori, que derivam do hibridismo cultural que domina os espagos e os
discursos de um mundo hodierno em constante metamorfose.
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No decorrer destas poucas paginas, gostaria de oferecer uma
possibilidade de reexaminar (no sentido de encorajar a pesquisa cientifica)
o didlogo cultural entre Oriente e Ocidente, estimulando assim a figura do
pesquisador curioso, aquele pesquisador demolidor de pontes — conforme
a expressao sugestiva de Haroldo de Campos - aquele tradutor de
linguagens e ao construtor de novas identidades recompostas, multiplas,
mais livres, mais complexas e articuladas.

%3434

O dialogo cultural entre Oriente e Ocidente ficou amitde limitado
as trajetérias empreendidas pelo assim chamados “East-West Studies”,
que revelavam formas de aproximacao as expressdes culturais orientais
por parte de estudiosos ocidentais, entre os quais recordaremos aqui, pelo
menos, Earl Miner, autor de um célebre ensaio sobre as poéticas
comparadas entre Oriente e Ocidente. Os “East-West Studies” tiveram o
mérito de fundar um interesse para com as culturas nao ocidentais, mas a
perspectiva intercultural que eles apoiaram tinha introduzido, com
frequéncia, uma visao superior de uma das duas culturas, a custa da
outra.

E preciso pensar na necessidade de um sujeito-tradutor, entdo, um
sujeito que possa ser, como diziamos antes, uma ponte simbolica entre
dimensoes distantes e insuspeitaveis, demolidor de fronteiras, dilatador
de espagos, como propunha Haroldo de Campos. Para o poeta e critico
brasileiro, ndo é um caso que este sujeito-tradutor deva ser, em primeira
instancia, um “transcriador”, que transita entre gestos estéticos, criagdes
culturais, quase um divisor de dguas. Nele convergem aquelas fungdes de
interprete dos simbolos plurais do imagindrio. Gragas a ele, os significados
disseminados da cultura outra, enigmatica, nao aceita, assumem valor e
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consisténcia. Sem a contribuicdo deste “transcriador”, os discursos
simbolicos ficariam incompreensiveis ou inacessiveis. Certamente, este
sujeito-tradutor devera se encarregar de uma responsabilidade exaustiva,
como o fardo pesado nas costas de Atlas: reconfigurar o imaginario
poético para que ele adquira intensidade vital e sentido. Trata-se, em
definitiva, de um sujeito-tradutor, cuja atividade nunca podera ser
reduzida a um intercambio de letras, palavras, cores ou outras sintaxes
das gramaticas artisticas.

Desde quando Edward Said (1979) quis justamente provocar aquela
mentalidade restrita ao programa cultural eurocéntrico, nao é dificil entrar
nos espagos orientais sem pensar no “orientalismo” como uma férmula
magica separatoria, indspita da cultura alheia, uma posicao egoistica e
egocéntrica, muito mais que comodamente eurocéntrica. O orientalismo,
segundo Said, representa uma das ideias menos inocentes que a cultura
ocidental almejou promulgar. Talvez nem seria justo insistir no cliché do
orientalismo. Seria, provavelmente, muito mais proficuo atribuir a este
feixe de conceitos o termo inventado de “oriente-a¢ao”. Refiro-me aqui a
um conto de Joao Guimaraes Rosa, da coletanea Tutaméia, intitulado,
muito sugestivamente “Orientacao”. O autor de Grande Sertio: Veredas
promove, descrevendo uma historia de amor entre uma jovem camponesa
brasileira e um oriental - talvez um coreano -, uma poderosa
reconsideracdo da noc¢ao abusada de orientalismo e uma releitura da
palavra e do conceito de exotico, fundamentadas na afirmacao da
“diferenca” e da aceitacdao da diversidade ndao como tolerancia estéril, mas
como enriquecimento reciproco dos valores préprios de cada
individualidade. Guimaraes Rosa vé na nomenclatura do termo “Oriente”
um caminho poético e humano, pois ele pde em acdo uma profunda
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inversao desestabilizadora da identidade: quem sou eu? Como escreve a
cineasta e critica de origem vietnamita Trinh Minh-Ha: “I become me via
an other. Depending on who is looking, the exotic is the other, or it is me”
(1994, p. 23). Guimaraes Rosa e Trinh Minh-ha enfatizam o fato que a
textualidade e a visualidade sao, como qualquer outro discurso estético e
filosofico, uma experiéncia de mobilidade, um veiculo de encontros, uma
verdadeira mediagao entre as culturas, uma tentativa utopica de criar e
abreviar as distancias. A arte pede sempre ao artista uma constante
comparagao epistemoldgica e ontoldgica, entre a superagao de uma
posicdo naturalistica e o desejo daquilo que estimula suas atengdes.
Portanto, o artista € o sujeito-tradutor por exceléncia, pois ele é o protétipo
daquela disposicao que ¢ a atitude de aceitar o outro na sua dimensao de
“Outro”, “nao-conhecido”, inconcebivel, instdvel, incompreensivel. O
Outro nao é mais, entao, um idilio, nem uma ameaga incontrolavel que,
antes ou depois, devera ser dominada. O Outro ¢ aceitar o drama da
existéncia, suas surpresas, suas irregularidades. Edward Morgan Forster,
Ezra Pound, Lafcadio Hearn, Paul Claudel, Paul Cézanne, Vincent van
Gogh, Claude Monet tém construido poeticamente um Oriente que € tanto
estratégia discursiva como alimento existencial. Para estes artistas, a
sensibilidade oriental ndo pode ser encurtada a favor de uma questao de
“sensacao”, nem a uma intuicao falsamente devocional do universo nao
ocidental. Octavio Paz identifica esta disposi¢ao mediante a bela expressao
japonesa kokoro (“coragao”), um amalgama de razao e sentimento, um
emaranhamento das visceras e do coracao, este ultimo destituido de uma
perspectiva decadente, prosaica e afetivamente corriqueira. Somente

“"

assim, em um tecido rico de aproximagdoes e convergéncias, “a
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intertextualidade se converte em intervivencialidade” (MONEGAL, 1986,
p- 11).

Octavio Paz se apropriou singularmente da tradicao literaria
chinesa e japonesa classica (Li-Po e Matsuo Bashd, especialmente), em
Blanco (Transblanco, na étima versao ao portugués de Haroldo de Campos),
utilizando o principio programatico da composi¢ao por ideogramas. A
escolha de Paz faz entrar, legitimamente, na estrutura morfologica e
mental da poesia ocidental “um dominio novo de experimentagdao da
fragmentacdo das palavras e da sintese visual no poema” (CARVALHAL,
2004, p. 28). E bem sabemos que esse ndo € um caso unico. Ezra Pound
fundamentou sua filosofia de composig¢ao poética sobre as ideias de Ernst
Fenollosa a favor de um projeto modernista que fosse a procura de uma
linguagem unica, agregativa de texto e imagem, em que, através de uma
estrutura unificante de grafemas e signos, se alcanca uma fulguracao,
muitas vezes, metafisica: “duas coisas conjugadas” que nao produzem
uma terceira coisa, “mas sugerem uma certa relacdo fundamental entre
ambas” (CAMPOS, 1977, p. 56). O ideograma se torna, entdo, o signo
poético por exceléncia para o artista ocidental que assiste assim ao
renovar-se da linguagem poética enrijecida e impenetravel as escolhas
culturais provenientes de ambientes desconhecidos.

O uso do elemento visual e a concisao sao os fatores intrinsecos a
poesia japonesa, por exemplo. Sdo fatores que se podem encontrar na
apropriagao pictorica dos trabalhos de Monet, Cézanne, Van Gogh. Mas
também os macchiaioli e os metafisicos italianos da primeira metade do
século XX (Morandi e De Pisis, primeiros entre todos) essencializam o
olhar e a objetualidade depois que a influéncia japonesa tem dominado
todo o continente europeu. Através de uma “imagem-escritura” (bindomio
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que da origem a ideia de ideograma), a matéria artistica “passa do visivel
ao invisivel” (Fenollosa apud Campos, 1977, p. 64), isto é, se transforma
imediatamente, sem mediagoes ldgicas definidoras, com o simples recurso
a metafora, em que “o uso de imagens materiais” resulta ser a modalidade
técnica para obter e “sugerir relagoes imateriais” (ibidem). Desta forma, a
arte se liberta, tanto da patina do tempo, assim como da usura linguistica,
causada pelo pérfido uso cotidiano, e revela, apesar desse desgaste, “toda

sua concretude” (CAMPOQOS, 1977, p. 65).

Pelo avesso

Este longo preambulo serviu para introduzir-nos a uma série de
reflexdes suscitadas pela exposicio “Glove-Evolg” (em japonés,
“Tebukuro | Rokubute”) realizada no Museu Nacional de Arte Moderna
de Toquio (MOMAT) entre 19 de setembro e 13 de dezembro de 2015°%. A
ideia da exposicao, organizada por Kuraya Mika®, curadora principal do
MOMAT, se fundamentava numa releitura, por assim dizer, ao revés, de
alguns trechos da filosofia de Maurice Merleau-Ponty. Se decidissemos
preencher o interior de uma luva com resina e, em seguida, a levdssemos
para fora, mostrando a parte antes escondida, observariamos que uma
forma aparece em um lugar onde nada existia. Poderiamos dizer que o
vazio se transforma em substancia. A relagao entre o vazio e a substancia
constituia o fio vermelho dessa exposi¢ao que apresentava uma selegao da

colecao de obras japonesas do MOMAT, como as de Okazaki Kazuo, em

91 Tive a oportunidade de visitar a exposi¢do no comeco de novembro de 2015.
92 Utilizaremos nesse artigo a forma japonesa de citar autores, artistas e pessoas, que

consiste em antepor respeitosamente o sobrenome ao nome.
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didlogo com artistas ocidentais que refletiram sobre o tema da alteridade e

da reversibilidade dos objetos.

Japonaiserie

A paixao para a arte oriental tem inicio na Europa quando a
Companhia das Indias traz consigo até Holanda as primeiras estampas
japonesas, especialmente aquelas denominadas ukiyo-e (literalmente
“imagem do mundo flutuante”) que representavam, principalmente, a
vida da cidade, em particular, de Edo (a antiga Tdquio) com suas
atividades frenéticas e com cenas alegres e burlescas que descreviam a
vida dissipada dos bairros boémios de Edo, em contraposicdo com o
mundo das sombras e da morte, de matriz religiosa budista. Parece que se
deve ao artista gravurista Philippe Burty, ao redor de 1873, o termo
“japonismo” (em francés japonisme ou japonaiserie). Observa-se, pela
terminacdo em —ismo, que o teor dessa nomenclatura deveria ter sido
bastante depreciativa. E nesse “desprezo” que a arte japonesa comega a
influenciar alguns entre os artistas franceses mais importantes do final do
século XIX e do comego do XX. A carateristica da arte japonesa estava
baseada na representagao de cenas da vida cotidiana. Do ponto de vista
técnico, os japoneses privilegiavam a bidimensionalidade, a falta de uma
perspectiva em profundidade, as cores uniformes e a auséncia do claro-
escuro. E possivel observar que a ideia do movimento era sugerido pela
presenca de linhas sinuosas que atravessavam a superficie do quadro.
Outras caracteristicas seriam o recorte que hoje poderiamos definir
“fotografico” e a perda da perspectiva (se falarmos com termos europeus)
em prol de uma essencialidade do olhar.
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Depois que colecionadores, escritores e criticos de arte decidiram
viajar para o Japao (um dos quais, o italiano Enrico Cernuschi foi o
fundador, logo, do museu homonimo de arte oriental de Paris), o interesse
para com a estética japonesa cresceu exponencialmente. Em obras como o
Portrait de Pere Tanguy e La Courtisane, d’aprés Eisen, de Van Gogh, e o
Portrait d’Emile Zola, de Manet, o influxo da arte japonesa, e especialmente,
de Hiroshige, Hokusai e Utamaro, fica muito evidente. Pode-se até admitir
que também o movimento da Art Nouveau nasceu inspirado pelos clichés
graficos da linearidade e dos motivos sinuosos da pintura e da visualidade
japonesa. O escritor italiano Gabriele D’Annunzio era entusiasta e
admirador desenfreado do japonismo como moda. Algumas paginas de
seu romance mais celebrado, O Prazer (1890), parecem antecipar uma
estética da catdstrofe que encontraria em Yukio Mishima um dos
intelectuais mais acirrados do Japao do pds-guerra.

Contudo, além dos elementos repetidos e ja estereotipados, tipicos
da cultura japonesa (como o quimono, os leques, e os objetos em laca e em
porcelana), a absor¢ao da cultura japonesa coadjuvou para conceber e
tratar as formas visuais contrapondo-se a retorica eurocéntrica. A arte
europeia se transformou, seguindo as modas orientalistas, numa proposta
mais essencial e modernamente assimétrica. As naturezas-mortas de
Morandi e de De Pisis, ou os Pioppi nell’acqua (1876) de De Nittis ou ainda
Veduta di Villa Borghese (1918) de Giacomo Balla, sao obras devedoras ao
japonismo. A rarefagao e o siléncio sao a atmosfera que se introduz na arte

europeia, permeando-a de novas comparagoes estéticas e filosoficas.
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Reversibilidade

A exposicao “Glove/Evolg”, no MOMAT representa a reviravolta
da perspectiva eurocéntrica. Kuraya Mika escolheu, como ja antecipamos,
um motivo tematoldgico bastante inusitado: a luva. A partir desse objeto,
tao pouco “visualizado”, sao apresentados alguns exemplos da produgao
artistica japonesa e ocidental como a intuicao de verificar o conceito de
reversibilidade nas paginas de Maurice Merleau-Ponty.

Do outro lado da pele, ha, conforme o fenomenodlogo, uma
“interioridade”, um abismo de si, 0 “dentro” de um “fora”. Para explicar
este fendmeno, Merleau Ponty utiliza a figura metaférica da luva e do
dedo da luva que se poe pelo avesso. Nao existo a nao ser por um lado,
diria Merleau Ponty, em O wvisivel e o invisivel (1964), sempre pelo mesmo
lado do corpo. Porém, é suficiente que o sujeito toque um certo objeto, isto
€ que nao toque apenas si mesmo, para que o sujeito, que estd tocando
algo externo a ele, esteja percebendo o inverso de si e do outro. Trata-se de
uma transitividade, diria Merleau Ponty, que nao deixa que o eu passe do
lado do objeto, mas que permite que seja percebida a presen¢a minha e a
presenga do objeto. A diferenca do “eu” e do “ndo-eu” consiste (e coexiste)
no tocar, no toque.

“Glove/Evolg” se propde em trés etapas, trés segmentos, a saber: a
“reversibilidade”, “o eu como reconhecimento, toque de si” e “a duvida
sobre a perspectiva unilateral”. Encontramos expostos os trabalhos do
artista japonés Okazaki Kazuo, célebre pela criagao de objetos e instalagoes
mediante o conceito do “Gyobutsu Hoi” (Objeto em Suplemento), um
termo que provém da ideia japonesa de um objeto importante (gyobutsu:
coisa nobre) ao qual se agrega um suplemento (hoi). Para Okazaki, o
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“suplemento” acrescenta algo que ja preexiste na periferia do objeto, quase
invisivel ou ndo suficientemente valorizado, para demonstrar a
funcionalidade ou a ontologia do objeto. Okazaki mostra a forma das
coisas desde um ponto de vista que deforma a perspectiva cotidiana do
objeto. Os objetos, como no caso da escultura Topological Gloves (1965), sao
percebidos em sua carateristica invisivel de vazio, ao revés, carateristica
imprevista e intercambiavel.

Na segunda parte da exposicao, sao apresentados os trabalhos do
pintor Kasuki Yasuo e do fotografo Takanashi Yutaka.

A terceira secdo, aquela dedicada a duvida sobre a perspectiva
unilateral, representa um xeque-mate a visao renascentista e eurocéntrica.
Ao lado de artistas reconhecidos no Ocidente como Bruce Nauman (Lip-
Sync, 1969), o visitante podera encontrar trabalhos de artistas de grande
importancia para a histéria da arte japonesa, como Takamatsu Jiro e
Kawaguchi Tatsuo, menos celebrados ou desconhecidos no Ocidente.
Takamatsu foi um dos membros fundadores da assim chamada Mono-Ha
(“Escola das Coisas”, 1967-79), um movimento estético proximo ao
minimalismo, cujo objetivo era projetual, poderiamos dizer, modernista:
para revelar a esséncia do mundo, os artistas recusavam as formalidades
do estudo artistico em prol de uma nova objetualidade, definida por
coisas, agOes, gestos, processos dados pela montagem e pelo agrupamento
de objetos — esquisitos ou de uso cotidiano — (cordas, folhas, albuns para
desenho, lapis, pinceis, papeis, etc.) que indicam metaforicamente o
conjunto elementar de materiais da arte, para fazer arte.

For Takamatsu, a “point” was two things: a meeting point
of interacting forces as well as a vanishing point in space.
As he wrote in his notebooks: “The infinity that is the
white canvas. The infinity that is me. The things therein
that cannot be further unravelled, divided, ruptured . . .
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that is to say, that which “points” summarize. Sometimes,
the touch of a brush. The lips of a woman” (Liddell, “The
Japan Times”, website).

Proselitismo

Gostaria de concluir a leitura destas paginas com uma agao tedrico-
performativa que denominarei de “proselitismo cultural”. Vou me
apropriar de uma metafora utilizada pela artista japonesa Chiharu Shiota,
convidada a representar o pavilhao do Japao na Bienal de Veneza de 2015,
uma Bienal definida por especialistas “inquieta” pois global e multiétnica,
ou multicéntrica, e assim querida pelo curador nigeriano Okwui Enwezor.
A instalagao tinha o titulo The Key in the Hand. Entrando no pavilhao, o
espetador observava, atonito, a presenca de dois barcos enormes, de
madeira, aprisionados por uma intricada e densa teia de aranha composta
por fios de um vermelho intenso, escarlate, todos pacientemente
entrelacados e pendurados ao teto. Em cada extremidade de cada fio, uma
chave, suspensa, por um total de 180 mil chaves. Para a artista japonesa,
que pediu para milhares de pessoas - pela internet — a doagao de chaves
para realizar esta instalacao:

Cada chave evoca lembrancgas intimas, ela é um objeto
familiar que protege pessoas e espagos importantes nas
nossas vidas (...)Espero que cada um se inspire na obra,
que contem o acumulo das lembrancas de todo o mundo,
para que seja repensado o sentido do ser em vida (Shiota
apud Sperandio, website).

Por meio dessas poucos e insuficientes percursos de investigacao,
busquei simbolicamente oferecer chaves de leitura para fugir da falsa
retdrica do universalismo e da globalizacdo, e sensibilizar o conhecimento

de um mundo “outro” que € ainda desconhecido, mas que poderia doar-
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nos muitas surpresas, a mais importante das quais ¢ um apaixonado

reconhecimento de si mesmo como Outro.
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