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Grafica y Accion Directa
Cinco horizontes de circulacién en la produccion del Taller 4 Rojo

Equipo TranshisTor(ia)"

Resumen

En la investigacién “Rojo y mas Rojo. Taller 4 Rojo; produccion gréfica y accion
directa” (2009-2012), de la que derivo una curaduria y una publicacién homdnimas
(2015), prestamos especial atencion a conformar un espectro amplio sobre la
produccion visual desarrollada por el Grupo Taller 4 Rojo durante la década de 1970,
parcialmente abordada y descrita por diferentes trabajos del campo de la Historia del
arte en Colombia; nos propusimos identificar fuentes y practicas creativas que
caracterizaron la produccion de esta plataforma de creacion colectiva asi como sus
horizontes de circulacidn. Este articulo es una lectura parcial sobre dicha investigacion
con la que esperamos sefalar cinco practicas creativas y campos de circulacidn que
con mayor claridad manifiestan el horizonte de accion politica que el Grupo Taller 4
Rojo se propuso, donde la combinacién de temas, procesos creativos y practicas de
circulacién sustentaron tales intereses.
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Abstract

In the research “Rojo y mas Rojo. Taller 4 Rojo; produccidn gréfica y accion directa”
(2009-2012), which led to a curatorship and a homonyms publication (2015), we paid
special attention to broadly outline the visual production developed by the Group Taller
4 Rojo during the 1970s, which have been partially addressed and described by
different studies in the field of art history in Colombia; we set out to identify sources
and creative practices that characterized the production of this platform of collective
creation as well to discuss their circulation. This article is a partial result of this
research, from which we tried to point out five creative practices and fields of circulation
that demonstrate the horizon of political action that Group Taller 4 Rojo proposed for
itself, and was sustained by a combination of subjects, creative processes and
practices.

Key-words
Group Taller 4 Rojo; graphic production; creative practices; fields of circulation

1 Conformado desde 2008 pelos Maria Sol Baron y Camilo Ordéiiez, profesores de la Javeriana y la Distrital, TransHistor(ia) es un
equipo dedicado a desarrollar proyectos de investigacion y creacion en torno a problemas relacionados con la Historia del Arte
Colombiano y Latinoamericano, y encaminados a implementar propuestas curatoriales que involucren diversos campos

relacionados con la cultura visual y la museografia como propuesta creativa.
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Introduccién

La produccion y circulacion del trabajo creativo realizado por el colectivo de
artistas denominado Taller 4 Rojo no ha resultado invisible en relatos y
estudios aportados por la Historia del arte en Colombia, pero su resultado ha
sido parcial. Desde la época en que esta plataforma y equipo de trabajo
artistico fueron conformados, su trabajo prontamente result6é registrado en
proyectos editoriales que aun hoy resultan necesarios para la comprension de
arte colombiano; es el caso de la Historia del Arte Colombiano, enciclopedia
editada originalmente por Salvat en 1975, donde se incluyé un fasciculo-
capitular firmado por German Rubiano como “La Figuracion politica” (1983:
1563-1584)2 dedicado —entre otras manifestaciones— a la produccion creativa
sostenida desde este taller.

Rubiano se ocupd en describir el entorno profesional y académico de algunos
miembros del taller, presentar algunos temas abordados (se incluyeron
reproducciones de las siete fotoserigrafias que hacen parte de la coleccion del
Museo de Arte de la Universidad Nacional de Colombia del que Rubiano fue
su primer director), sefialar el aporte técnico- creativo al campo de la grafica
colombiana, y mencionar algunos horizontes de accion politica que
interesaban al grupo, particularmente el caracter testimonial o de denuncia
manifiesto en algunos trabajos, el acompafiamiento a movimientos sociales y
su participacién en la produccion visual de algunas publicaciones con
declaradas inclinaciones ideoldgicas de izquierda como la revista Alternativa.
En resumen, se trata de una buena sintesis sobre la trayectoria del grupo que,
a su vez, deja campos abiertos de reflexion e investigacion para el desarrollo
de otras investigaciones que aportarian a una comprension compleja 0 mas
detallada sobre la plataforma y proceso creativo —artistico y politico— que
implicé el Taller 4 Rojo.

En efecto, al capitulo aportado por Rubiano han seguido otras publicaciones
que, paulatinamente, abordan diferentes elementos y valoraciones sobre la
trayectoria, periodizacion y contextualizacion del grupo. En este orden de
ideas, Clemencia Arango (2002) y Alejandro Gamboa (2011) han prestado
especial interés en sus investigaciones a establecer diferentes “etapas” del
grupo a partir de su establecimiento, conformacién e integrantes. En términos
generales, varios de estos relatos coinciden en describir la conformacion
consolidada del colectivo con la participacion de Diego Arango (1942), Carlos
Granada (1933), Umberto Giangrandi (1942), Fabio Mora (1944), Rabio
Rodriguez Amaya (1950) y Nirma Zarate (1936); sin embargo, los testimonios

2 Esta publicacion no sélo corresponde a la primera historia del arte colombiano de gran envergadura e ilustrada profusamente en
Colombia, sino que ademas se dirigié a un publico no especializado, evidente por su lenguaje y estilo narrativo, didactico y sencillo,
ademas por la estrategia comercial y de distribucion de su primera edicién: entre julio de 1975 y el primer semestre de 1977
circularon semanalmente (cada jueves un nuevo nimero) ochenta y cuatro fasciculos con un valor de veinticinco pesos que eran
vendidos en almacenes de cadena. Ver: Barén M.S. y Ordéfiez C., Plataformas de produccion para la historia del arte colombiana,

2015.
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de la mayoria de estos artistas, asi como algunos de estos estudios dedicados
al Taller 4 Rojo (Arango, 2002 y Gamboa, 2011) insisten en aclarar su entorno
de creacion colectiva con la participacion de intelectuales colombianos como
Jorge Villegas, German Rojas, Bernardo Garcia entre otros, lo que permite
imaginar un ambiente de discusion y debate colectivos semejante al de
algunas organizaciones sociales, y afin al esquema de produccion compartida
que exige un taller de grabado.

De modo que la “alineacion” de miembros participantes en el taller resulta
sinuosa y en cierta medida explica la necesidad que otros autores han tenido
para comprender este proceso histdrico de acuerdo a fases y participantes. En
el libro Rojo y mas Rojo (2015), decidimos comprender este proceso complejo
como un “campo circundante del Taller 4 Rojo”, un “momento” en el que
coincidieron actores, grupos, estrategias, practicas artisticas y politicas, pero
al cabo, una determinacion afin con términos que la Historia del arte y la
nomenclatura del grabado ha usado para nombrar algunos escenarios de
produccion artistica (Vives, 2003). Consecuentemente, prestamos mucha
atencion a identificar las declaraciones y los documentos que indicaban como
el colectivo se autodefinid en cuanto a sus integrantes en diferentes instancias
o momentos®. Indudablemente esta revision nos permiti imaginar la
complejidad y entusiasmo (politico y artistico) que implicd la plataforma
creativa del grupo para comprenderle como proceso historico. Este interés por
seguir o comprender la conformacién del grupo en si, era importante para
poder comprender aspectos de la creacidn colectiva del Taller 4 Rojo. Hasta el
momento del inicio de nuestra investigacidn el conocimiento sobre la
produccion visual concreta, amplia y diversa aportada por el grupo resultaba
reducida, y estaba limitada a reproducciones como las de la enciclopedia
editada por Salvat o algunos catalogos de exposiciones, mientras que los
horizontes de circulacién ajenos al campo convencional del arte eran
insuficientes, pero determinantes para comprender la accion politica
presupuestada por el grupo.

En 2010, gracias al IV Premio de Curaduria Histérica de la Fundacion Gilberto
Alzate Avendafio en Bogota, emprendimos una investigacion con la que
buscabamos comprender la trayectoria del Taller 4 Rojo de acuerdo al sustento
aportado por su produccién y circulaciéon visual concreta, lo que implicd
identificar un panorama de imagenes mayor al cominmente comprendido, el
cual, una vez conformado, fue Util como insumo para emprender una reflexion

3 Por ejemplo, en 1970 Arango, Zarate y Mora conformaron un “Taller 4 Rojo” que en su papeleria manifestaba la prestacion de
servicios graficos. Dos afios mas tarde, con la participacion de los seis artistas mencionados un nuevo equipo, denominado “Grupo
Taller 4 Rojo”, se establecidé ocupando los talleres y equipos del primero y del taller que Giangrandi, de origen italiano, habia
establecido en Bogota desde 1968; a partir de 1974, el colectivo conservo la denominacién de 1972 pero aclaraba su integracion,
exclusivamente conformada por Granada, Giangrandi y Rodriguez. Pudimos identificar estos datos confrontando papelerias sellos,
membretes, firmas, créditos y otros elementos recurrentes en la produccion grafica a los que tuvimos acceso en archivos

particulares. Ver Rojo y méas Rojo (Barén y Ordéfiez, 2015: 126-133).
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sobre procesos, fuentes o estrategias creativas invertidas en la produccion de
estas imagenes, determinante para indagar sobre campos de circulacion de
estas imagenes en concordancia con los horizontes de accién politica que el
grupo asumid. De modo que la comprension creativa de la imégenes y sus
estrategias o estructuras empleadas para circular dieran cuenta concreta,
como un indice, del trabajo politico propuesto por el Taller 4 Rojo en su
acompafiamiento a movimientos sociales y el emprendimiento de acciones
directas que, en aquel contexto, se encaminaban a participar en la
transformacion de la realidad. Para cumplir este propédsito de la investigacion
identificamos catalogos, revisamos archivos personales e institucionales,
confrontamos documentacién editorial y con ello elaboramos un catalogo
amplio sobre la produccion del “campo circundante del Taller 4 Rojo”, y a su
vez realizamos entrevistas a los artistas y otros actores participantes del
horizonte descrito por el taller. En este articulo presentamos una lectura
puntual sobre cinco préacticas y estrategias de circulacion no restringidas al
campo convencional del arte, que dan cuenta de la comunion entre creacion y
circulacién con que el grupo se propuso concretar algunos horizontes de
accion politica.

1. Operaciones creativas de apropiacion y para la contrainformacion

La primera plataforma creativa del Taller 4 Rojo (definido de este modo en
1970) implico un taller establecido por Diego Arango y Nirma Zarate junto a
Jorge Mora en el barrio La Candelaria, en Bogota, y destinado a la produccion
artistica (individual y colectiva) como a la prestacion de servicios de produccién
grafica. Alli se pusieron en practica los conocimientos sobre fotomontaje y
fotoserigrafia aprendidos por Zarate unos meses atras durante un corto viaje
de estudios a Londres en la Royal Academy of Arts; conocimientos que
también los socializé en la Escuela de Artes de la Universidad de los Andes
donde ella compartié escenario como profesora en los talleres de grabado que
Umberto Giangrandi habia organizado junto a otros profesores en 1968.

Al tiempo, este momento también suscito discusiones con artistas e
intelectuales que (gracias a la amistad, afinidad politica y proximidad urbana al
local del taller) estimularon una produccién visual donde la apropiacién de
fuentes fotograficas, transferidas y mediadas en el proceso creativo destinado
a la producciéon de estampas realizadas en fotoserigrafia, propicié su
comprension como matrices que, en tanto portadoras de informacién, podrian
ser reformuladas para sostener contenidos destinados a denunciar y
contrainformar sobre asuntos derivados de la realidad social*, y antagonicos
de la representacion de la realidad operada por la prensa y la propaganda de
Estado, asunto que nos interesa resaltar en este apartado en la medida en que

4 Este tipo de operaciones creativas ya se habia manifestado en la produccion artistica individual de Umberto Giangrandi y, en
cierto momento caracterizé el trabajo individual de Zarate. La produccion del taller de Zarate y Arango, como la de Giangrandi

utilizaba la apropiacién de fuentes fotograficas que eran comprendidas como plataformas o méviles de informacion.
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desde este taller se disefiaron algunas publicaciones independientes con un
claro caracter contrainformativos.

Muy pronto, el escenario laboral de Jorge Mora, quien trabajaba en el equipo
de disefio editorial del Departamento Nacional de Estadistica (DANE), sefiald
un campo de informacidn técnica susceptible de ser intervenido. Hasta hoy,
una de las misiones del DANE consiste en producir, sistematizar y divulgar
informacion estadistica requerida por el estado colombiano para sustentar el
desarrollo de politicas y lineas de accion del aparato estatal; para entonces la
divulgacion convencional de esta informacion era vertida en cartillas y boletines
que, de acuerdo a la practica estadistica, requerian de una diagramacion y
produccion infogréfica que dinamizara los datos; asi las cosas un equipo de
creativos —como Mora- en interlocucion con otros intelectuales —como
Bernardo Garcia y Jorge Villegas, quienes también trabajaban en el DANE-
dio lugar a préacticas de fotomontaje y factografia afines a las que se estaban
realizando en la plataforma del Taller 4 Rojo; de este modo los datos oficiales
comisionados por el estado colombiano eran ilustrados y graficados con
composiciones visuales que, sin desmentir la informacion producida por el
DANE, generaban una intension editorial sobre la lectura inmediata de los
datos. Caricaturas, fotomontajes, titulares e imagenes de la prensa local eran
reorganizados para declarar mensajes que, notoriamente, contrastaban la
informacidn al interior de las mismas cartillas; se generaba asi una lectura
critica e irdnica sobre la realidad social y econdémica colombianas desde la
propia institucion oficial de estadistica. Por ejemplo, en el boletin sobre
“Sistema de salud en Colombia” se encuentran unas imagenes que retratan el
amor de una madre y su bebe en perfecta armonia y sanos, junto a otras que,
literalmente dispuestas al revés, muestran nifios desnutridos en medio de un
ambiente de pobreza y precariedad.

Una operacidn semejante fue emprendida en el “campo circundante del Taller
4 Rojo” para producir dos publicaciones con un claro interés testimonial y
contrainformativo destinado a controvertir la manera en que la prensa, la
publicidad y la propaganda estatal registraban la historia reciente del pais:
‘Planas o la destruccion de la nacion indigena” (1970) y “El papa visita
Colombia”(1971). Ambas publicaciones denunciaban hechos sucedidos
recientemente en Colombia, articulando informacion e iméagenes confiscadas,
en su mayoria, de la prensa escrita. Planas descubria la complicidad del
Estado colombiano en el acoso y abusos cometidos en el Departamento del
Meta por la fuerza publica contra los comunidad indigena Guahibo sobre sus

5 Estas operaciones se manifestaron en la serie de estampas realizadas por Nirma Zarate destinadas a documentar y denunciar la
mala suerte de la nifiez abandonada o en estado de indigencia en Bogota, pues la mayor parte de las imagenes empleadas en
estas piezas provienen de reporteria grafica y propaganda (particular o estatal) originalmente publicada en prensa local. Ahora
bien, el campo de circulacidn de las estampas realizadas por Zarate correspondi6 a aun escenario convencional de circulacion en
el campo del arte: salones, premios, y bienales.
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territorios en 1970. Aquellos indigenas que no murieron, fueron objeto de
tortura, o fueron desplazados; tan grave fue la situacion, que en el Congreso
de la Republica se denunciaron por primera vez los exterminios indigenas en
Colombia. Al interior del impreso los autores alternaron titulares e imagenes de
prensa que en su ordenacion hacen explicita la agresion de los militares y la
desigualdad de las fuerzas del conflicto. El contenido se complejiza y se
enriquece al incluir trascripciones de entrevistas o testimonios, algunas
imagenes escasamente divulgadas y otros documentos de caracter estadistico
e histdrico. La otra publicacion, El papa visita a Colombia, elaborada con las
mismas estrategias creativas, plantea un relato dividido en tres momentos: el
primero parodia la propaganda y autopromocion que varias empresas e
industrias locales desataron con la visita del Papa Juan Pablo VI, maximo
jerarca de la Iglesia Catolica; enseguida, se descubren las controversias
desatadas por la manera en que se ocultd la indigencia y la crisis de
desnutricion infantil durante la coyuntural visita; y por ultimo se plantea una
mirada a la faceta mas radical del catolicismo cristiano, en la que se equipara
el caracter revolucionario de Jesucristo, Eresto “Che” Guevara y el cura
guerrillero Camilo Torres. Ambas publicaciones incluyen referencias sobre el
origen de las fuentes al punto de calificar los periodicos y revistas de origen
como “colaboradores”; ambas fueron impresas en offset, segun parece, bajo
la coordinacién editorial de Oveja Negra fundada en 1969 por José Vicente
Katarain, quien cuatro afios mas tarde participd en otro escenario creativo del
Taller 4 Rojo, la revista Alternativa, una publicacion que busco la convergencia
de varias posturas de la izquierda colombiana.

En 1974, tras el establecimiento de Alternativa, las operaciones creativas del
Taller 4 Rojo centradas en la apropiacién de fuentes visuales y la confeccion
de imégenes dispuestas a contrainformar resultaron recurrentes en la
diagramacion de la revista, particularmente durante los primeros numeros
hasta que tanto el grupo como la revista tuvieron fracciones internas, segun
nuestra pesquisa, hacia fines de 1974. La produccién aportada por el grupo a
la revista fue tal que esta produccion visual puede ser comprendida como una
expresion editorial de la revista. Segun Alvaro Medina, quien participé en la
diagramacion de un par de numeros de esta publicacion, el acceso a fuentes
fotogréficas del diario EI Tiempo era total y fue propiciado gracias a la cercania
que Enrique Santos (uno de los fundadores de Alternativa) tenia con el diario
capitalino como miembro de la familia propietaria de aquel perioédico. Ahora
bien, la produccion visual que caracterizd a la revista Alternativa merece
especial atencion y es parcialmente abordada en Rojo y mas Rojo (2015).
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el sistema de salud en colombia
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Fig. 1. Paginas interiores de publicacion realizada por el DANE (Ca. 1970), portada y pagina
interior de Planas o la destruccion de la nacion indigena (1970), y paginas interiores de El papa

visita Colombia (Ca. 1971)6

De modo que la apropiacion de imagenes y la conversidn de sus contenidos a
través de procesos de montaje y factografia (Buchloch, 2004) implicaron un
horizonte creativo comun en la plataforma creativa del Taller 4 Rojo y fue
recurrente en varios escenarios creativos abordados por el grupo.

6 Todas las fotografias fueron tomadas por Camilo Ordéfiez Robayo/Equipo TransHisTor(ia).
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2. “Redes, acuerdos, declaraciones, acciones”

El horizonte de circulacion dispuesto para la produccion artistica emprendida
por los miembros del Taller 4 Rojo desde de su conformacién como colectivo
describe un escenario de eventos, exposiciones, bienales y premios
convencionales del campo del arte a nivel nacional (como el Salén Nacional
de Artistas) y regional (como la Bienal de San Juan de Puerto Rico). Sin
embargo, los temas y lenguajes emprendidos individualmente por algunos de
los miembros que conformarian el grupo dan cuenta de un horizonte de
circulacién que paulatinamente se desmarcaria del campo del arte y se
orientaria a escenarios de produccion, intercambio y circulacion donde las
practicas artisticas y las practicas politicas entraban en franca comunion.

Un claro ejemplo de este transito es el rol que el tema de la invasion a Vietnam,
cobrd en algunos miembros del grupo, primero en Umberto Giangrandiy en el
trabajo mancomunado de Zarate y Arango. El primer caso corresponde a un
dibujo que sirvi6 para la elaboracion de un cartel que manifiesta el desacuerdo
frente a las intervenciones norteamericanas en Asia. El segundo caso,
compuesto como una trilogia resuelta en serigrafia circuld en la Bienal de
Venecia de 1972, pero poco después lo hizo en el Primer Encuentro de Artistas
Latinoamericanos en La Habana, Cuba, como lo demuestran los registros
fotograficos de la exposicion donde se pueden ver las tres estampas
dispuestas en mamparas que articulaban la el espacio de sala. El tema de la
intervencién norteamericana en Vietnam fue un tema comun en la produccién
gréfica cubana, particularmente en los carteles elaborados para la
Organizacién para la Solidaridad con Paises de Africa, Asia y América Latina
(OSPAAAL). Muchos de estos carteles se confeccionaron con mensajes e
imagenes explicitamente destinadas a divulgar y apoyar la resistencia popular
vietnamita y la resistencia popular de otras naciones de la regién y Africa donde
se manifestaron intervenciones coloniales por parte de los Estados Unidos de
América y otras naciones del primer mundo (Bermudez, 2000). En este orden
de ideas el dibujo de Giangrandi y su destino al incorporarlo en un cartel
destinado a divulgar la “Exposicién-subasta” organizada por el Consejo
Colombiano de la Paz resulta sincronico con el tipo de produccion grafica que
acompafid el horizonte politico de la OSPAAAL,; y, al tiempo, la popular trilogia
de fotoserigrafias realizadas por Diego Arango y Nirma Zarate compuestas por
Agresion del imperialismo a los pueblos, A la agresion del imperialismo, guerra
popular, y Vietnam nos sefiala el camino, aunque no circulé en el volumen de
aquellos carteles impresos en offset para OSPAAAL, y aunque no participaron
de ninguna accién politica concreta (como si el dibujo de Giangrandi empleado
en el cartel), manifiestan una afinidad tematica, al asumir el tema de la
intervencion en Vietnam y la resistencia popular como un horizonte de lucha
internacionalista, y la comprension de la imagen como un vehiculos de
contenidos volcados en el lenguaje y posibilidades de circulacion de la
estampa. Incluso, el catélogo de la exposicidn de arte realizada con motivo del
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encuentro sostenido en 1972 incluye un pronunciamiento de solidaridad con el
pueblo de Vietnam.
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Fig. 2. Cartel realizado por Umberto Giangrandi en solidaridad con el pueblo de Vietnam
(1971), pagina interior del Boletin Artes Plasticas de Casa de las Américas con un registro de
la exposicion realizada en el Encuentro de Plastica Latinoamericana en La Habana (1972), y
registro de la intervencion realizada por el Grupo Taller 4 Rojo en espacios publicos de la
Universidad de los Andes (1972) donde se incluyo la trilogia dedicada a la resistencia
vietnamita.
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Un afio después, la participacion el grupo en la segunda version del encuentro
en 1973 fue preparada en sintonia con algunos de los acuerdos de artistas
pactados en 1972 Primer Encuentro de Artistas Latinoamericanos en La
Habana, Cuba: tras el establecimiento de grupos de trabajo en cada pais, de
hecho, la papeleria del Grupo Taller 4 Rojo, presumiblemente elaborada
después del primer encuentro acoge el término “Grupo de trabajo - Colombia”;
consecuentemente, algunos acuerdos sostenidos en La Habana se
manifestaron en acciones de circulacion y formacion emprendidas por el grupo
durante 1973 y afos posteriores. Asi corresponde a la decision de los artistas
del Grupo Taller 4 Rojo de rechazar la participacion en eventos convencionales
del campo del arte patrocinados con capitales de empresa, industria privada o
filial de compafiias norteamericanas. Tal posicion se concreto en el rechazo
del taller a la segunda version de la Bienal de Artes Graficas de Cali (1973)
organizada en el Museo la Tertulia de Cali y patrocinada por Propal y otras
compafias comprometidas en la explotacion de la industria papelera en el
Valle del Cauca, lo cual incluyd la elaboraciéon de comunicados sobre esta
situacion (Anénimo, ca. 1973). Otra expresion de aquellos acuerdos fue el
establecimiento de escuelas populares de formacion artistica que el Grupo
Taller 4 Rojo asumi6 con la creacién de una escuela de formacién y el
emprendimiento de talleres dirigidos a trabajadores de diferentes sectores
sindicales colombianos, una practica que acompaiié la accion del grupo en lo
sucesivo. Al mismo tiempo, segun las tentativas planteadas en Cuba, el grupo
realizé exposiciones en espacios publicos y en entornos de concentracion
popular obrera, indigena y estudiantil, y, en esos mismos escenarios divulgo el
‘Llamamiento a los artistas plasticos latinoamericanos” (Casa de las Américas,
1972), un manifiesto firmado en Cuba donde se expresan algunas de estas
posiciones y lineas de accion.

Existe documentacién fotografica de, al menos, una exposicion realizada en
1972 con estas caracteristicas en el espacio abierto aledafio a la Escuela de
Bellas Artes de la Universidad de los Andes, junto al Edificio Richard. Alli se
colocaron un conjunto de serigrafias elaboradas individual y colectivamente
por el Taller 4 Rojo, referidas a la represion que sufrié el movimiento estudiantil
en las movilizaciones que tuvieron lugar durante el primer trimestre de 1971 en
diferentes ciudades de Colombia. En la fotografia se observa como junto a las
estampas se ubico una reproduccion del “Liamamiento a los artistas plasticos
latinoamericanos” con lo cual se declaraba la intencion de la exhibicion abierta,
fuera los museos o eventos especializados del arte, con el objetivo de
interpelar directamente a la comunidad universitaria “uniandina” sobre un
suceso reciente que afectaba a su institucion, cuando las directivas decidieron
congelar las actividades académicas durante al menos un semestre y
declararon el cierre de la Escuela de Bellas Artes.
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3. Imagenes en transito. Movilizacion y representacion

Una buena parte de la produccion abordada por el grupo estuvo dirigida a la
recuperacion y circulacion de imagenes que activaran la memoria sobre lideres
sociales colombianos’. En ese repertorio visual se encuentran figuras
histéricas como Maria Cano, lider del movimiento obrero durante la tercera
década del siglo XX y cofundadora del Partido Socialista Revolucionario en
1926, también se hicieron visibles otros martires de la lucha social
contemporaneos al proceso del taller como Gustavo Mejia, lider indigena del
Departamento del Cauca, asesinado en 1974 y Luis Carlos Cardenas,
presidente de Sintradepartamento, organizacién abanderada del sindicalismo
independiente, quien fue asesinado por fuerzas del Estado en 1973. Como se
puede deducir, éste tipo de estampas tuvo una funcién conmemorativa sobre
representantes de la lucha social® que apuntaba a interpelar, tanto tematica
como técnicamente, a unos publicos que se extendian mas alla del campo
artistico, es decir, mas alla de los tradicionales y especializados. Cada una de
estas estampas tuvo diferentes campos de circulacion y diferentes publicos-
objetivos de acuerdo a los dispositivos de circulacién y a las formas de
apropiacion que terceros hicieron de estas imagenes.

El cartel de Maria Cano (Arango y Zérate, 1970), por ejemplo, presenta a un
retrato de medio cuerpo de la lider obrera con un vestido y un sombrero a la
moda de los afios veinte. Un fondo naranja resalta su figura y delante de ella
se encuentra una multitud de jovenes que resultan ser contemporaneos de la
obra: se trata de un cartel que muestra a Cano como figura tutelar del
movimiento social contemporaneo. Por ultimo, en una suerte de marco impreso
se observa repetido el nombre de la lider, y en la zona inferior derecha una flor
roja permite identificar el seuddnimo con que fue conocida Cano, y que da titulo
a la obra: La flor roja del trabajo. La técnica en que fue realizado —offset-
permitié una disposicion de circulacion masiva, ya que la estampa, tal como
Arango ha declarado en algunas entrevistas, circuld ampliamente a través de
Voz del pueblo, 6rgano de difusion del Partido Comunista Colombiano. Sin
embargo, este cartel también fue presentado en la Primera Bienal de Artes
Graficas de Cali en 1971, lo cual da cuenta de la participacion en espacios
convencionales del arte que los integrantes del grupo mantuvieron
inicialmente.®

7 Propésito que coincidia con la labor emprendida por el investigador social Orlando Fals Borda y la Fundacion La Rosca de rescatar
a través de la elaboracion de cartillas graficas las historias de lucha de campesinos e indigenas, para que los luchadores
campesinos contemporaneos se apropiaran de estas historias y sus protagonistas (Rojas, 2015).

8 Aunque no los referiremos en este articulo, entre este repertorio se encuentran también otros lideres como el indigena Manuel
Quintin Lame, contemporaneo a Maria Cano, y Camilo Torres, sacerdote y lider del movimiento politico Frente Unido.

9 En la investigacion y en las decisiones curatoriales en torno al Taller 4 Rojo reconsideramos estas circunstancias cuando
decidimos elaborar una edicion facsimilar del cartel de Maria Cano para su distribucién gratuita durante la segunda version de la

exposicion realizada en el Museo de Arte Moderno de Medellin en 2013.
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GUSTAVO MEJIA
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¥ TU MUERTE NO ACALLARA TU VOZ
TU EJEMPLO SERA NUESTRA BANDERA.
CRIC
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TU MUERTE NO ACALLARA TU VOZ
TU EJEMPLO SERA NUESTRA BANDER.
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Fig. 3. Carteles sobre Gustavo Mejia, entre ellos los que circularon en la Revista Alternativa'y
en Unidad Indigena, y cartel La flor roja del trabajo (Diego Arango y Nirma Zarate / Grupo
Taller 4 Rojo. 1970, 100 x 70 cm)

De otro lado, el cartel de Gustavo Mejia, lider del Consejo Regional Indigena
del Cauca (CRIC) asesinado en 1974, presenta su rostro como fondo de las
movilizaciones, de manera semejante a como figura la imagen de Maria Cano
tras el movimiento obrero. Su figura aparece como un busto que confluye entre
las cadenas montafiosas del Departamento del Cauca en la zona andina
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colombiana, y ante una amplia movilizacién indigena que se desenvuelve por
ese paisaje sinuoso. Originalmente, el cartel con la imagen de Mejia se incluyd
en un nimero de la Revista Alternativa, como era usual en esta publicacion, lo
cual facilitd que este material se difundiera entre activistas indigenas y que por
lo mismo el afiche se incorporara en acciones del movimiento indigena; tal
como lo manifiestan algunos registros fotograficos incluidos en articulos de la
misma revista donde se alcanzan a ver algunos ejemplares pegados en sedes
de organizaciones indigenas y campesinas. Mas adelante se elaboraron
nuevas versiones del afiche que fueron incluidas en el peridédico Unidad
Indigena como portada 0 como anexo para su difusion.

En 1975, meses después de la disolucion del Grupo Taller 4 Rojo, Nirma Zarate
y Diego Arango disefiaron el primero de varios carteles en torno a la figura de
Luis Carlos Cérdenas, lider del sindicalismo independiente secuestrado y
asesinado en Medellin por fuerzas armadas del estado colombiano en 1973,
cuando ejercia como vicepresidente del Sindicato de Trabajadores
Independientes de Antioquia, Sintradepartamento (CSPP, 1974). Realizados
bajo el nombre de Taller Causa Roja, estos trabajos tienen unas cualidades
visuales y graficas diferentes, en parte por la eleccién limitada de colores —
apenas tres— para dar forma a la imagen: el negro para delinear algunas formas
y las figuras, vy el rojo describe fondos geométricos de color o se usa en la
informacion tipografica, sobre el blanco del soporte. Esta austeridad cromatica
redunda en una composicion visual sobria pero contundente, donde la imagen
del sindicalista se presenta de cuerpo completo y de perfil, con sus manos
amarradas por detras. Este disefio aparece en varios materiales de difusion,
propaganda y apoyo de actividades sindicales y del Comité de Solidaridad de
Presos Politicos y, como el de Mejia, fue distribuido en organizaciones sociales
y sindicales, y particularmente en aquellas que se encontraban vinculadas al
Comité de Solidaridad con los Presos Politicos.

Las coordenadas temporales entre la produccion del primer y ultimo cartel que
mencionamos en este apartado dejan comprender aquel proceso de
desvinculacién paulatina de los integrantes del Grupo Taller 4 Rojo del campo
del arte. No queda duda del impacto que algunos de ellos mantienen en la
actualidad; en el caso particular del cartel dedicado a Cardenas, gracias a la
apropiacion que terceros han hecho de aquel, se manifiesta en los ejemplares
que aun penden de las paredes de la sede del Comité Solidaridad con los
Presos Politicos en Bogota —entidad de la cual es simbolo desde su fundacion-
, Y en las variaciones que se encuentran desde aquella época en las oficinas
de la actual sede de la Escuela Nacional Sindical en Medellin. En suma, esta
clase de estampas expresan el interés critico y extensivo de circulacion de los
integrantes del Taller 4 Rojo y su campo circundante; son testimonios y
documentos que dan cuenta de la lucha popular en un tiempo presente, y que
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con el transcurrir de los afios operan una activacion de la memoria que rebasa
los temas y problemas propios del campo artistico.

4. Sobre las pancartas y vallas/Alternativa

La produccion visual del grupo incluyd la produccion de vallas que
acompafiaron operaciones de movilizacion y acciones directas emprendidas
por algunos movimientos sociales. Este apoyo al movimiento popular se
manifestd desde el principio de la década de 1970 a través de algunas
iniciativas del movimiento campesino e indigena, en las que por ejemplo, Jorge
Mora y Jorge Villegas estuvieron involucrados como equipo de disefio y
diagramacion de algunos libros publicados o impulsados por la Asociacion
Nacional de Usuarios Campesinos (ANUC) como El primer mandato
campesino y plataforma ideologica. Modo de produccion socialista (1970),
Mandato Campesino (1972) y Primer mandato campesino, La tierra pa’l que la
trabaja (1974).

Fig. 4. Valla Colombia 72 (Diego Arango y Nirma Zarate / Grupo Taller 4 Rojo. Ca. 1972.
Fotoserigrafia sobre papel, 400 x 210cm), carteles dedicados a la lucha campesina (atribuido
al Grupo Taller 4 Rojo. Ca. 1972. Serigrafia sobre papel, 28 x 21cm), Fabio Rodriguez Amaya
y Carlos Granada trabajando en la ejecucion de un aval pintada, y registro fotografico de
movilizacidn en la Plaza de Bolivar en Bogota con vallas realizadas en la plataforma del Taller
4 Rojo (1974)
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Una de las obras de mayor envergadura referidas al mundo campesino,
elaborada con una exquisitez narrativa y técnica, muestra una genealogia del
campesinado, su proceso de organizacion y resistencia: Colombia 1972. Alli
se muestra la situacion de explotacion del campesinado desde la época
colonial hasta el presente, pero al tiempo la manera en que se ha organizado
para la lucha en el presente. Durante la investigacion nos preguntamos sobre
la circulacion de esta pieza, pues su tamafio monumental de 400 x 210 metros
(en 12 pliegos) implica toda una logistica para su exhibicién en cualquier lugar
abierto o dentro de un recinto. Si bien no encontramos documentos de su uso
en movilizaciones, varios de los integrantes del colectivo han declarado en
entrevistas que se ubicd en algunas sedes de trabajo y reunion campesinos,
asi como su participacion en marchas y movilizaciones. Otras propuestas
visuales derivaron del acompafiamiento del grupo al movimiento campesino de
otras maneras; en primer lugar en procesos de formacion, como lo indican
unos carteles en serigrafia de pequefio formato (tamafio carta) y sin firma
alguna que muestran laimagen clara de un par de campesinos en acciones de
cultivo con una elocuente frase: “La tierra para quien la trabaja”.

Otras creaciones visuales elaboradas por el Grupo Taller 4 Rojo, en apoyo a
estas organizaciones sociales circularon en dispositivos como la revista
Alternativa y el periodico Unidad Indigena, y describen un momento de tension
y discusion de origen ideoldgico, politico y personal que desemboco en una
fractura del grupo ampliado, pero continu6 con otras conformaciones y
proyectos colectivos. Giangrandi, Granada y Rodriguez Amaya continuaron
como grupo y mantuvieron la denominacién Taller 4 Rojo, mientras que Arango
y Zarate crearon un nuevo grupo de trabajo llamado Taller Causa Roja. Ambos
colectivos de manera independiente continuaron apoyando procesos
populares, tal como lo indican los carteles impresos en litografia comercial
(offset) que uno y otro produjo para convocar al 3er congreso de la Asociacién
Nacional de Usuarios Campesinos (ANUC) realizado en Bogota en 1974.

Sin embargo, incluso después de la fragmentacidn del grupo, los artistas no se
limitaron a disefiar materiales que narraban la lucha indigena y campesina
vivas (libros de propaganda y afiches de convocatorias a encuentros y
congresos) sino que el compromiso con estas organizaciones populares
implicé la participacion y apoyo a acciones directas: elaboraron pancartas y
vallas en pintura que marcharon con las multitudes en algunas movilizaciones,
las cuales por obvias razones no han sobrevivido hasta hoy. No obstante, nos
quedan testimonios de la existencia de algunas de éstas a través de algunos
registros fotograficos. Por ejemplo, Pedro Salamanca, amigo del grupo,
registré parte del proceso de produccion de una valla realizada para la marcha
del 1 de mayo de 1974: se observa a Granada y Rodriguez Amaya con pincel
en mano sobre el piso de un taller trabajando en la pintura en la que un grupo
de jévenes marchantes empufian una de sus manos. De otro lado, Jorge Mora
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tomd fotos de algunas de estas pinturas-vallas en la movilizacién convocada
durante al 3er Congreso de la ANUC, y cuyos bocetos encontramos,
milagrosamente, en el repositorio personal de uno los integrantes y por lo
mismo reconocimos como del grupo. En estas vallas se muestran alegorias del
gremio trabajador junto a retratos de cuerpo entero de los protagonistas
marchantes: obreros y campesinos de distinto género y diferentes edades,
empufiando los utensilios de trabajo: azadones, machetes y hoces,
acompafiadas de consignas como “Viva la Unidad Campesina” o “Viva la
Unidad Obrero-Campesina Popular’. Después de una ardua pesquisa, fue
sorprendente encontrar estas fotografias e identificar en ellas la trayectoria de
estas pancartas: en una, la valla es sostenida por la multitud justo cuando pasa
al lado de la Iglesia de San Francisco, sobre la carrera séptima, y en otra foto
se observa izada delante del Capitolio Nacional, en el punto de llegada de esta
clase de manifestaciones de la capital: la Plaza de Bolivar en el centro de
Bogota. Ademas, una de estas fotografias circulé en la contraportada de la
revista Alternativa nimero 16, en la que se dedica un articulo extenso al 3er
Congreso de la ANUC, institucién de origen estatal, que fue tomada por los
mismos usuarios campesinos ante la negligencia de los gobiernos de Lleras
Restrepo y Misael Pastrana ante la promesa de una redistribucion de tierras
como parte de una reforma agraria efectiva (Rudqvist, 1983). Estas instancias
de circulacion de las pancartas, directamente empleadas en las marchas y a
través de la documentacion incluida en publicaciones independientes como
Alternativa, dan cuenta del impacto que tuvo la produccion visual y grafica
sobre la visualidad y formas de imaginacion politica de la lucha campesina y
obrera de aquellos afios.

5. Coalicion con sindicatos formacion para la autorepresentacion

De acuerdo al horizonte del grupo Taller 4 Rojo, dispuesto a construir
plataformas de formacion, se propiciaron varios procesos de instruccién para
la produccién de imagenes destinadas a la autorrepresentacion, semejantes al
que derivo en los carteles de pequefio formato sobre el campesinado que
mencionamos en el apartado anterior. Quizds uno de los trabajos de
acompafiamiento mas comprometido fue el que realizaron Arango y Zarate,
como Taller Causa Roja, con algunos procesos de lucha obrera y sindical.

En primer lugar, destaca el apoyo que dieron, junto a otros activistas, a la
huelga de la textilera Vanitex en Bogota, una de las més largas de 1976 en
Colombia, y que significo un proceso de formacion de las partes: la de los
mismos trabajadores huelguistas, pero también la de los artistas y activistas
que le acompafiaron. En principio, los ultimos empezaron a apoyar la huelga,
e iniciaron algunas actividades de formacion de derechos sindicales, y pronto
llegdb el momento de produccidbn mancomunada de materiales gréficos y
visuales que expresaban e impulsaban la lucha. Uno de los afiches de mayor
circulacion es uno en el que se muestra a una joven familia de medio cuerpo
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en pie de lucha, en el que se destaca la mujer, una madre joven y resuelta con
un brazalete que la identifica como trabajadora de Vanitex, mientras carga a
su hijo de brazos, acompafiada y apoyada por su compafiero. Esta
representacion da justicia al papel que tuvieron las mujeres huelguistas,
mayoria entre los trabajadores de la empresa, y por supuesto el apoyo que las
familias hicieron a esta protesta. Esta imagen circul6 independientemente en
variaciones cromaticas y pronto se convirti6 en una imagen icénica de la
huelga, pues circuld en la revista Alternativa (1976) y luego sirvié de imagen
de portada al documento que recogid la experiencia de la huelga, incluyendo
las dificultades que vivieron los trabajadores, quienes luego de negociar y
trazar acuerdos con las directivas de Vanitex fueron traicionados: algunos
lideres de la huelga fueron paulatinamente despedidos de la empresa sin justa
causa Y luego la empresa se declar6 en quiebra para poder despedir a todos
los empleados y asi evitar mas protestas (Sanchez, 2009: 258 y ss). Ese
documento titulado Huelga. Huelga Carretel Vanitex-1976 (1978) recoge una
experiencia que buscaba aportar a otras agremiaciones sindicales, sefialando
los logros asi como los errores desde una perspectiva constructiva, con el fin
de ensefiar y enriquecer las luchas de otras organizaciones y sindicatos
contemporaneos.

Un par de afios después de la huelga de Vanitex Diego Arango v,
especialmente, Nirma Zarate emprendieron un trabajo de apoyo y de formacidn
para la autorepresentacion de algunos sectores sindicales. Impartieron talleres
de formacién en instituciones comprometidas con la consolidacién del
sindicalismo radical, independiente y alternativo, como el Instituto Nacional
Sindical (INS) y la Escuela Nacional Sindical (ENS). Entre los sindicatos de
lideres de esta linea estaba Sintradepartamento, sindicato de los trabajadores
publicos de Antioquia, que se declaraba independiente de las centrales
obreras, y de los partidos politicos, e impulsé un Sindicalismo Independiente y
Clasista (Escuela Nacional Sindical, ENS, 2011). Cuando Sintradepartamento
construyo su sede en Medellin en 1977, encargaron a Zarate la realizacion de
un mural'? en el auditorio que lleva como nombre Luis Carlos Cardenas; alli se
represent6 la fuerza histérica y contemporanea del movimiento popular en
Colombia situado en la geografia antioquefia: lideran la marcha el propio
Cardenas junto a Maria Cano y Camilo Torres, y tras ellos un amplio grupo de
lideres y martires de la lucha popular que participan del repertorio visual
elaborado por el Taller 4 Rojo.

10 En esta labor Zarate contd con la colaboracion de Felipe Larrea, Alexis Forero y Teresa Quifiones, tal como sefiala la firma en

el mural hoy dia.
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los presos politicos son
luchadores populares

N Iuis carlos cardenas

4

la solidaridad proletaria es
fundamentalmente polifica,

i (UELGA
HUELEA CARRET
| VANYTEX-1878

eicd

elevemos nuestra conciencia de clase
para hacer efectiva esta solidaridad

Fig. 5. Fotografia de reunién en la antigua sede de Sintradepartamento (ca. 1978), cartel de
difusién del Taller Causa Roja (Diego Arango y Nirma Zarate) sobre la Jornada de Solidaridad
con el Preso Politico (1976), cartel de difusion del Taller Causa Roja (Diego Arango y Nirma
Zarate) sobre la huelga de la textilera Vanitex, y portada y contraportada del Boletin Huelga.
Huelga Carretel - 1976 (1978)
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Zarate liderd también algunos talleres de serigrafia para la elaboracién de
materiales de difusion y propaganda de las actividades de movilizacion y de
encuentros de varios sindicatos y federaciones sindicalistas. Aun quedan de
esa actividad algunos ejemplares, y otros resultantes de los aprendices de
Zarate y Arango, es decir, de estudiantes de sus aprendices. En el archivo del
INS de Bogota, por ejemplo, encontramos varios de estos carteles que
anuncian actividades entre 1980 y 1985, convocadas por agremiaciones
sindicales como Fenasintrap, Fanasibancol, Sintrapopular, Sintrabanca,
Fedetrol y Sintrabendeficiencia, entre otros, y en muchos se pueden reconocer
con relativa facilidad fuentes visuales y matrices semejantes a las usadas en
estampas del Taller 4 Rojo, Taller Causa Roja e incluso en revistas como
Alternativa y Unidad Indigena. El mural y estas estampas dan cuenta de la
extension de la produccion del Taller 4 Rojo, y del horizonte de ampliacion de
los usos de la grafica mas allé del campo artistico y la manera de insertarse en
la realidad y vida de las organizaciones sociales para participar activamente
en sus practicas y acciones cotidianas.

Como anticipamos en la introduccion, la produccién artistica del Grupo Taller
4 Rojo resulta visible en los relatos producidos por la Historia del arte en
Colombia, de hecho, es relativamente facil rastrear la circulacion de estas
imagenes en exposiciones, bienales y premios del campo del arte. Sin
embargo, aunque tales relatos advierten sobre la vinculacion del taller a otros
campos de trabajo derivados de la accion de movimientos sociales, son pocos
los estudios que particularizan la produccién visual, la circulacion o rol de las
imégenes destinadas a tal fin; consideramos que este horizonte de circulacion
y produccion visual es posiblemente el lugar en donde mas claramente se
manifestaron las convicciones y expectativas politicas del grupo, de alli la
importancia de explorar los campos de circulacion otorgada a la produccion
sostenida desde la plataforma del Taller 4 Rojo, pues es a través de estas
acciones de circulacion y extension que los procesos creativos generados
desde el grupo tornaron en précticas politicas activas.
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