VIS

Revista do Programa de Pés-graduagdo em Arte da UnB

Mira Schendel: Para ativar o vazio

[racema Barbosa’

Universidade de Brasilia

Resumo

A poética de Mira Schendel se constroi através da repeticdo de gestos sensiveis
que, de acordo com a artista, funcionam apenas para ativar o vazio. A partir da
observagéo de algumas de suas obras, este artigo procura pontos de contato
com o pensamento Oriental sobre tal no¢&o de vazio, e cria vinculos com certas
reflexdes do musico John Cage e do escritor Jorge Luis Borges.
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Mira Schendel : pour activer le vide

Resumée :

La poétique de Mira Schendel est construit par la répétition de gestes sensibles,
qui, selon l'artiste, fonctionnent pour activer le vide. A partir du regard de
certaines de ses ceuvres, cet article propose la réfléxion sur la notion de vide
dans la pensée orientale, et crée des liens avec certaines idées du musicien
John Cage et de I'écrivain Jorge Luis Borges .
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Olhe s6 , € ndo ha nada a ser dito

Se ha
entre vocés
0S que querem che- gar a algum lugar que partam quando
quiserem . O que precisamos
é do
siléncio ; mas do que o siléncio precisa

é que eu continue a falar.

(CAGE 2004 :68)

A busca de uma linguagem pode, na arte, ser comparada a uma expedi¢do
realizada por qualquer explorador. Como este, o artista quer ultrapassar certos
limites j& conhecidos e, se possivel, descobrir algo que, a principio, ele ndo espera
encontrar. Assim como o explorador, o artista repete procedimentos de que tem
conhecimento, resgata saberes/savoir-faire que fazem parte de seu universo. Mas é
impulsionado por sua intuicdo poética® que realiza seu percurso, num vai-e-vem,
que acontece entre seu contato com o mundo exterior, os materiais, suas
sensagdes mais introspectivas, inscritas num espago e em seu tempo. Mas o que
de fato procura o artista conquistar nesta exploragao? Talvez busque simplesmente
descobrir novas relagdes entre as coisas, se inscrever de outro modo neste mundo
e, inevitavelmente, compartilhar sua criagdo. Ele contribui de algum modo para o
estabelecimento de uma outra ordem, situada além daquilo que enfrenta no dia a
dia, procurando escapar das experiéncias ordinarias?, mas, a0 mesmo tempo,
profundamente enraizado nesta experiéncia cotidiana. O artista recorre a um

conjunto de informagdes, que revelam outro modo de ver, estabelecendo uma outra

1. 0 que chamo aqui de intuigdo poética é um corpo de ideias — técnicas e histéricas — que ndo opera apenas no nivel mental, de
uma ldgica racional. Quero dizer, que ndo surge de um projeto, nem de consideracdes a respeito de sua agéo, que nédo analisa
partes, nem opera por hierarquias. A infuicdo poética surge da livre associagdo de fragmentos de ideias, a escuta de sensagoes
e a partir da disponibilidade de coisas (materiais, informagdes, condi¢des de realizagéo). O que chamo de intuigdo poética é
seguir um caminho que, paradoxalmente, sé é revelado pela prépria pratica.

2, Encontra-se aqui uma discussao sobre a relagdo entre a arte e a comunicagéo humana. « Uma comunicagdo que néo existe
para anunciar alguma coisa, mas para tornar comum algo que estava isolado e singular. Uma comunicacgdo pura e sem misturas
é associada a arte » (John Dewey, L'Art comme expérience [1982], capitulo X: « La substance variée des arts », Pau,
Publications de I'université de Pau / Tours, Farrago, 2005, p. 287. E(é) neste contexto que fago a associagdo com o explorador
que parte de sua intuicdo, movido apenas pelo desejo de descobrir aquilo que ele ndo sabe que vai encontrar. Sem
necessariamente desejar compartilhar, ele compartilha. Assim como o artista que, em sua necessidade de express&o,
inevitavelmente comunica, pois ele « ultrapassa as fronteiras que dividem os seres humanos » (lbid.: 287).
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maneira de organizar aquilo que ja esta estabelecido. Percorre, pela primeira vez,
caminhos ja percorridos, repete procedimentos conhecidos, a procura de uma
impress@o bem precisa que esteja de acordo com algo que ele ja experimentou.

Numa agéo que nos remete a esta dos exploradores, Mira Schendel, entre 1949 e
1980, realiza seu trabalho plastico no Brasil. E a questao a ser abordada aqui seria
saber como a artista, através de meios t&o conhecidos, se utiliza da repeticdo de
gestos e de elementos na construgdo de sua poética. Uma poética na qual o
trabalho manual esta presente, mas que néo se propde a se tornar uma expressao

pessoal. Uma poética na qual a repeticdo ndo se faz de modo mecanico.

Como, entdo, a artista pode, produzindo trabalhos em série, utilizando-se de tais
métodos (que poderiamos associar a processos construtivos), realizar uma obra tao
sensivel, @ margem de sistemas fechados, de composi¢oes ou de hierarquias? Uma
obra que une a repeticao de procedimentos ao gesto espontaneo.

Gesto solitario, repeticdes vitais

A pintura de objetos, sobretudo a de flores e frutos, esta presente no trabalho de
inumeros artistas ao longo da histéria da arte. A natureza morta, denominagao que
surge na Franga no século XVIII para designar este género de pinturas, serviu para
ilustrar riquezas conquistadas, para captar o prazer mimético que da a copia de
uma realidade impressionante, ou simplesmente para simbolizar a passagem do
tempo. Mas, ndo importa por que razdo, a pratica desse género de pintura ou
desenho correspondia a um isolamento e a possibilidade de o artista desenvolver
seu proprio modo de ver as coisas. Da mesma forma, a escolha dessa tematica,
presente em diferentes poéticas, revela, na arte moderna e contemporanea, o
envolvimento do artista na construgédo de uma linguagem propria e autdnoma,
relacionada aos prazeres da vida, mas indo muito além das pequenas questdes da
vida cotidiana.

3. Género de pintura denominada cose naturali (coisa natural) por Giorgio Vasari, na ltalia, no século xvi ; stilleven, na regido de
Flandres, no século xvii ; ou ainda, still-life (vida silenciosa ou vida imével) na lingua inglesa.
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Ao se instalar no Brasil, Mira Schendel* comegou sua pesquisa artistica de maneira
solitéria. Tal isolamento permitiu que realizasse suas experimentagdes distante dos
olhares dos criticos, mergulhada simplesmente no prazer do trabalho: “Este
isolamento ndo € mau, isto €, ndo foi mau. As “influéncias” aqui eram quase
impossiveis... Pude trabalhar em paz, ndo ouvir criticas, ndo ver nada que pudesse
desviar-me ...” (SCHENDEL apud EUVALDO in SALTZEIN,1997 : 83)

Fig.1.Mira e o Telles.

O tema da natureza morta acompanhou todo seu percurso. No desenho que vemos
a seguir, a similaridade dos objetos, encaixados, criam uma estrutura amarrada,
mas nem um pouco rigida, bem ao contrario: o que aparece € uma estrutura diluida
e arredondada. Nesses desenhos ndo aparecem langas, nem facas, nem magas,
nem peixes, nem flores murchas; nada de objetos luxuosos ou brilhantes, ndo ha
nem mesmo uma mesa para exibi-los, elementos que ha muito caracterizavam as
naturezas mortas. O que vemos s&o objetos banais da vida cotidiana, talvez objetos
que um dia tenham sido usados em sua cozinha, mas que, do modo como se
apresentam, parecem estar vivos no ateli€ da artista. Nao se veem cores brilhantes
ou contrastantes nestes objetos, mas sim um jogo delicado de luzes e sombras, e

as linhas pretas que surgem do papel estdo meio indefinidas. De modo que o fundo

4. Mira Schendel (1919-1988) iniciou seu trabalho artistico nos anos 50. Artista suica de origem judaica, Mira Schendel escapou
da Il Guerra Mundial, chegando a Porto Alegre em 12 de agosto de 1949 ; em 1953 instalou-se em Sdo Paulo, onde viveu até
sua morte, em 24 de julho de 1988.
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se torna figura, e as figuras constituem o fundo, gragas a esta trama de linhas que

estruturam o desenho, e a agdo bem visivel da agua que diluiu 0 nanquim.

Andnimo e singular

O movimento que acompanha o gesto da artista, que se torna aparente na
estreita relacao entre tais linhas, é analisado por Lorenzo Mammi, que vé um gesto
unico na realiza¢do deste desenho (MAMMI, 1989). O critico faz aluséo a um antigo
conto chinés, no qual se conta a histéria de um pintor que, ao receber de seu rei a
encomenda da pintura do mais belo caranguejo, solicitou muitos anos para executa-
la e, finalmente apos esse tempo, foi em uma sO expiragdo® que a fez surgir.
Lorenzo Mammi fala sobre Mira Schendel, da confianga e da espontaneidade no
gesto da artista. Ele observa que esta agdo gestual, particularmente intensa e
imediata, € capaz de aproximar coisas distantes. O que cria uma situagéo
paradoxal, pois é justamente pela presenca do gesto, presenca ligada a um
momento, que Mira Schendel chega a universalidade da forma da natureza morta.
Universalidade que ndo € mais um simples sistema, nem susceptivel de ser
reproduzida em sua totalidade, mas algo que liga o carater unico de seu gesto ao

aspecto universal do género das naturezas mortas.

-
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Fig.2.Mira Schendel, Sem tituloS, 1964, témpera e carvdo sobre papel, 53,6 x 74,8 cm, cole¢éo de Ada

Schendel

5. A imagem da expiragdo é inseparavel a da inspiragdo. Na arte ocidental, a inspiragdo é associada a algo que se encontra
profundamente dentro de nds, pois ela é a origem de um encontro com “Deus dentro de si”, um encontro com o sopro divino. De
modo que a inspiragdo anima a ag&o artistica, anima o gesto do artista, que se realiza durante a expiragdo. Sdo nogdes que
aproximam e, ao mesmo tempo, distanciam o gesto artistico de outras agdes banais. A inspiragédo e a expiragdo dao também
uma dimenséo individual a agéo artistica, e a inscrevem na necessidade mais vital de nossa existéncia. Esta & uma visdo quase
oposta a da arte oriental, na qual a expiragéo do pintor esta associada a sua capacidade de seguir o fluxo dos acontecimentos,
dos quais ele faz parte, numa situagdo onde néo ha autor nem vontade individual.

6. Da série « Mais ou menos frutas ». Outros desenhos desta série encontram-se na cole¢do do Museu de Arte Moderna de S&o
Paulo (MAM / SP).
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Gestos intimos e imensos

Alberto Tassinari, inspirando-se no estudo do historiador da arte Meyer Schapiro,
evoca na série «Mais ou menos frutas» o sentido da natureza morta
(TASSINARI,1984). Coloca em evidéncia a unido entre o intimo e o cosmico, entre
o préximo e o distante, entre o transitrio e o eterno. A repeticdo de formas
redondas nos remete ndo apenas a frutas, mas também a planetas e a outras
formas mais organicas. Tassinari fala de frutas que fazem parte da nossa vida
cotidiana, pequenas coisas que podemos manipular, mas nota que a simples linha
do horizonte, que vemos nesta série de desenhos de Mira Schendel, provoca uma
vibragdo entre 0 que esta vazio e o que esta cheio, entre 0 que esta préximo e o

que esta distante.

Essa linha continua, colocada no limite do suporte em papel, cria outra dindmica em
relacdo as pequenas formas redondas que flutuam sob e sobre ela. E os gestos
repetitivos que criam estas pequenas formas arredondadas nos déo também uma

sensacao de leveza e impermanéncia nesta construgao.

E assim que o critico Ronaldo Brito, em seu artigo « Singular plural », escreve sobre
o interesse de Mira Schendel na apreensdo das coisas em sua emergéncia, antes
mesmo que estas sejam nomeadas (BRITO, 2005 : 292). Desvendando algo
singular, por seu gesto Unico, inicial, amalgamado a seu olhar, mas também plural,
pela auséncia de qualquer aspecto individual das tacas e das frutas que néo
representam nada, que ndo querem provocar nenhuma ilusédo, mas tdo somente
nos livrar das banalidades do mundo, estando sim em contato com as coisas, com

0s objetos da vida cotidiana.

A instabilidade da linha

Como indica o titulo desta série, as « Bombas » fazem referéncia a explosées. Um
elemento explode ao lado de outro e cria superficies de contato entre 0 nanquim
negro e o papel branco. Um tipo de atracdo se estabelece, criado pela repeticao

dos elementos, uma pulsacdo ética entre o preto e o branco. Uma pulséo umida,
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dando um aspecto vivo a estes trabalhos. Ha cheios e vazios nas estruturas
das « Bombas »; ha passagens de luz através dos limites indefinidos. S&o formas
ambiguas, que sugerem coisas, mas se ocupam mais em evidenciar relagdes do

que em as representar’.

amnet

Fig.3.Mira Schendel, Sem titulo, da série « Bombas », 1965, nanquim sobre papel,
475 x 65,5 cm, colegdo Banco BBM

Repetir para pertencer

A obra que Mira Schendel realiza no Brasil esta certamente vinculada a saberes
tradicionais da pintura; seus desenhos e pinturas se constroem também em dialogo
com os limites retangulares do suporte, as faturas surgem na diversidade de
densidades e de transparéncias, produzindo uma forma que coloca em evidéncia as
diferentes pulsagOes entre os elementos, e tal construgdo passa pela combinatéria
de linhas e manchas, para citar apenas certos aspectos particularmente evidentes.
Portanto, apesar da bagagem herdada da cultura europeia que trouxe com ela,
mais especificamente sua afinidade com o trabalho de Paul Klee8, sua pesquisa
esteve sempre aberta ao acaso, aos encontros com pessoas e materiais. Ela

mesma conta:

[..] uma vez eu ganhei um papel japonés finissimo aos montes. Deixei
guardado, néo sabendo o que eu poderia fazer com aquilo. [...] Certo tempo
depois - mais ou menos um ano — comecei a mexer com aquele papel, mas

7. « O que mobiliza Mira Schendel é exatamente a origem vital, antipredicativa, da geometria; os momentos sensiveis e
palpitantes da formagao das figuras geométricas, antes de se destacarem como elementos separados do cotidiano.x», escreveu
Ronaldo Brito (op. cit.,: 291).

8, Quando ainda morava na Europa, Mira Schendel entrou em contato com o trabalho de Klee (informag&o contida nos textos de
Rodrigo Naves e Ronaldo Brito, que frequentaram o atelié da artista em S&o Paulo). Tal didlogo com o trabalho de Klee aparece
nos aspectos graficos de sua pesquisa, seu interesse na linguagem, assim como no carater experimental de sua pratica.
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néo dava, porque ele rasgava, ndo aguentava a agua, ndo aguentava isso,
nao aguentava aquilo. Ai, conheci uma moga que fazia monotipia e imaginei
que, se usasse aquela técnica da monotipia [...], poderia desenhar em cima
dele. [...] Fiz varias experiéncias e consegui [...] esta foi a fase dos desenhos
lineares. (SCHENDEL apud Salztein, 1997 : 2)

Fig.4.Mira Schendel, Monotipias, 1964, 6leo sobre papel de arroz, 46,5 x 23 cm, colegéo Banco Itau

Mira Schendel realizou aproximadamente duas mil monotipias. A técnica consiste
em esticar o papel sobre uma superficie bem lisa e coberta de pintura, de modo que
se imprima sobre o verso do papel. A artista nédo utilizou nenhuma ferramenta, s
sua unha, fazendo uma pressao delicada sobre o papel. Intervenc¢ao que abre ainda
mais sua experiéncia ao acaso, pois a linha escapa a qualquer projeto e fica

inteiramente vinculada ao gesto.

Vemos, em toda esta imensa série, linhas imprecisas onde cada impressdo
repetitiva € aberta ao acaso. Tais repeticGes sao, na realidade, experimentacdes de
procedimentos que nos acompanham desde o inicio de nossas vidas e da histdria
de nossa civilizagdo, que utilizam as maos e as unhas como ferramentas. Tal
experimentacao serial funciona como uma elasticidade do pensamento e nos liga a
uma visdo oriental do mundo, na qual ndo ha distingéo entre gesto, pensamento e
linguagem, onde o gesto é pensamento e o trago, marca do gesto, ja é o proprio
signo.

No catalogo da primeira exposi¢do de Mira Schendel no Museum of Modern Art
(MoMA) de New York, em 2010, no artigo « Mira Schendel: the world as

generosity», Rodrigo Naves nota, sobre as monotipias da artista, a presenca de
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algo que ndo é imposto ao suporte, como se trago e suporte fossem uma unica
coisa. Anteriormente, no artigo « O presente como utopia », Naves ja havia falado
desta sensagé@o de pertencimento e de um conjunto orgénico onde papel e 6leo,
linha e gesto, se tornam uma s6 coisa. Maneira de descrever o modo particular que
a artista tem de se relacionar com o suporte, ndo apenas nesta série, mas em
quase toda sua obra. E como se a artista quisesse nos mostrar que as coisas ja
estdo la antes mesmo de sua intervencao, que ela ndo forgou a inscri¢cdo de coisa

alguma.

A escuta do siléncio

Fig.5. Mira Schendel, Monotipias, 1965, 6leo sobre papel de arroz, 46,5 x 23 cm,
colegdo Ada Schendel

O gesto de Mira Schendel € absorvido pelo espago onde se inscreve. Poderiamos
comparar a delicadeza e a forga de sua intervencgao as do poeta que, a escuta do
siléncio, murmura seu poema, incorpora sua voz ao som do siléncio. O artista
contemporaneo deve, por sua vez, construir seu siléncio para inscrever seu gesto.
De que maneira ele cria este espago-tempo, concentrado apenas na sua
necessidade de expressado e nas agdes que constituem seu trabalho? Este espago
suspenso, distante da realidade da vida pratica, livre de todas as solicitagcbes
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exteriores®. Ou sera que a questdo é entrar em acordo com as perturbacdes e

inscrever a agao artistica no meio de todas as perturbagdes?

O gesto de Mira Schendel se repete como se, a cada vez, fosse o primeiro, como
faria uma crianga fascinada pela marca deixada por sua a¢do. Mas néo se trata de
um deslumbre nascido do equilibrio das formas ou cores, nem do abismo do
desconhecido, mas sim, da acdo em si, de sua capacidade em provocar uma

pulsag&o no campo que a cerca.

Mesmo que seus trabalhos se apresentem em pequeno formato, seu gesto ativa um
campo vasto. Por isso ndo podemos falar em gesto intimo, dobrado sobre si
mesmo, ndo ha desenhos autorreferentes, mas em gesto aberto ao mundo, aberto
a uma repeticdo que funciona como o eco de um canto ampliado num espago

imenso, carregado por um carater experimental.

Fig.6.Mira Schendel, 1965, Monotipias, nanquim sobre papel de arroz, (1) e (2) colegcdo Max S. Bento, Séo
Paulo, (3) colegdo Knut Schendel, S&o Paulo

Poderiamos falar de uma delicada inscri¢do circular que parte da vida, passeia pela
arte e retorna a vida. Repeticdes que se aproximam do gesto espontédneo da
escrita, desencadeando o surgimento de signos. Isto leva a artista a outra série:

9. Espago que se tornou quase inexistente desde a utilizagdo das redes de comunicagdo pela Internet e do uso frequente do
computador e do telefone celular.
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objetos graficos construidos a partir da fuséo de letras, palavras e frases. Signos
que nao fazem mencgao a afirmagdes precisas, mas funcionam como um balbucio,
talvez vestigios das recordagdes pluri-geograficas da artista, surgindo como
fragmentos de sons e imagens. A série de dois mil desenhos de Mira Schendel
revela um amalgama de memoéria e de experimentacédo, e também o desejo de ir

além de saberes antigos, mas guardando o dialogo com eles.

Fig.7.Mira Schendel, Objetos Gréficos, Bienal de Veneza, 1968

Transparéncia e esquecimento de si
Tanto as Monotipias quanto os Objetos Graficos foram mostrados dentro de um
suporte acrilico, no meio das salas em que foram expostos, como vemos nesta

fotografia feita na Bienal de Veneza de 1968.

Com o acrilico, Mira Schendel conseguiu obter a transparéncia desejada, sem
moldura nem reflexos. Ela justificou assim a sua escolha : « o acrilico me dava a
possibilidade de eliminar a frente e o verso, o antes e o depois, dando uma certa
ideia de simultaneidade » (SCHENDEL apud NAVES in PEREZ-ORAMAS, 2009 :
62). Simultaneidade que € uma maneira de ndo cortar o vinculo, de manter a

relagdo estreita entre as coisas que percebemos inseparaveis, pois se trata de uma
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continuidade entre a frente e 0 verso, entre 0 aqui e o 1a, entre o que € visivel no
mundo, o que esta em torno de nds. Ainda sobre tal escolha, Mira Schendel explica
que o acrilico torna visivel a outra face do plano e nega o fato de que o plano é
plano; a transparéncia sem enquadramento dada pelo sanduiche de placas acrilicas

torna possivel uma visgo circular do trabalho.

A instalagdo Ondas de Probabilidade, realizada em 1969, por ocasido da X Bienal
de S&o Paulo, é constituida de fios de nylon que caem do teto até o chdo, ao
mesmo tempo em que uma passagem da Biblia, mais exatamente do Livro dos
Reis'0, é impressa sobre uma placa acrilica, fixada a parede. Sobre este trabalho,
escreveu Mira Schendel em seu diério: « € uma tentativa de mostrar que o que esta
atras da transparéncia, esta na sua frente, que o outro mundo é este aqui. »
(SCHENDEL apud EUVALDO in SALTZEIN,1997 : 92)

Mas, na instalagdo Ondas de Probabilidade (1969), nada é objeto, tudo € transitorio,
efémero: a forma, os pontos de vista e a possibilidade de ver através. E a busca da
artista pelo aspecto efémero da forma, por meio do recurso da transparéncia. A
artista: diz que nunca me propds a realizar uma escultura, como tal, nem um objeto
enquanto objeto, nota que os dois surgiram no seu trabalho a partir da
transparéncia. (NAVES in PEREZ-ORAMAS, 2009 : 64)

A transparéncia tem o poder de ampliar aquilo que vemos. Como uma lente objetiva
num aparelho fotografico, o olho tenta focalizar um plano que ele ndo encontra, o
que o0 obriga a um deslocamento em todo espago para atingir o objetivo, a unir o
que esta proéximo ao que esta distante. Mira Schendel estava interessada numa
realidade que mostrasse todas as suas faces, onde o plano mostrasse seu outro
lado, evidenciando que ele ndo é, na realidade, apenas um plano. A transparéncia
torna o espago elastico e aberto, mesmo dentro de uma construgdo arquiteténica

que tem seus limites.

10, Texto que descreve a experiéncia do profeta Elias e de sua relagdo com Deus.
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Esta instalagdo, com seus fios de nylon leves e aéreos, transmite a sensagéo visual
provocada pela chuva. A presenga de uma superficie entre nds e o & longe
empresta opacidade a transparéncia, de modo a chamar nossa atengéo para a
consisténcia do vazio. A repeti¢éo dos fios, em grande quantidade, da a impresséo
de que este conjunto é constituido por outra matéria, uma matéria penetravel, que
poderiamos atravessar. Mira Schendel tece no vazio, um tecer que, aqui, acontece

para nos envolver no interior deste vazio.

Repetigao e continuidade

Trabalhar com linhas nos remete a sensagéo de continuidade e descontinuidade no
espaco, e também de tempo. Continuidade entre a presenga de algo, como um fio,
um caminho, um rio ou um discurso continuo, que nao para, que persiste em estar
la, como a propria vida. A continuidade pode também dar a sensa¢do de uma
experiéncia ilimitada, onde ndo se percebem os limites, nem o inicio, nem o fim.
Sé&o nocdes relacionadas a nossas experiéncias corporais, a escala fisica do nosso

corpo e também a duragao de nossas vidas.
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Na continuidade n&o ha ruptura completa, ela é criada por formas lineares'' e pela
repeticdo de acontecimentos. Continuidade significa a permanéncia da rela¢do de
uma coisa em relagdo a outra'. Isto pode ser experimentado nas relagdes
figura/fundo, linha/mancha, sombra/luz, realidade/fantasia, apenas para citar
algumas dualidades que ja fazem parte de nossas observagdes automatizadas.

A escuta do siléncio

O poeta Haroldo de Campos'® vé no trabalho de Mira Schendel a expresséo de
uma geometria particular, de uma geometria da auséncia. Mas néo se trata de
auséncia de geometria, nem de matéria, nem de uma provocagdo que atuaria
apenas na nossa percepcao. Ao contrario, trata-se na realidade de uma geometria
de possibilidades, de uma geometria ndo afirmativa, mas interrogativa, que

questiona o lugar, a dire¢do e o sentido de nossas intervengdes no espago.

Fig.9. Mira Schendel, Sem titulo, 1987, da série Sarrafos, acrilico e gesso sobre madeira, 96 x 180 x 47,5 cm
colegdo Max S. Bento, S&o Paulo

1. Mira Schendel observa : « A linha, na maioria das vezes, servia apenas para estimular o vazio, o que me interessa no meu
trabalho é o fato de ativar o vazio » (carta a Guy Brett, 1965). Guy Brett, « Ativamente vazio », in Sonia Salztein (dir.), No vazio
do mundo, catéalogo da exposigao, Sdo Paulo, Galeria de Arte do Sesi, 1997, p. 50.

12, Os exemplos didaticos sobre a nogdo de continuidade estdo relacionados a natureza: a continuidade do inverno é ligada a
certas caracteristicas climaticas, a continuidade da vida ¢ ligada a certas caracteristicas biolégicas, mesmo que haja diferengas
de condigdo dentro de cada continuidade.

13, O poeta Haroldo de Campos era um grande amigo de Mira Schendel. Declarag&o feita a Sonia Saltzein, na ocasido de uma
entrevista, in Maria Eduarda Marques, Mira Schendel, Sdo Paulo, Cosac Naify, 2001, p. 23.
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O preto e o branco séo cores associadas a nogao de vazio, assunto estrutural do
pensamento Zen, assunto que interessava particularmente a Mira Schendel. No
pensamento oriental, 0 vazio ndo é auséncia, nem negagé@o de alguma coisa. O

vazio esta no meio das coisas, faz parte de nés mesmos e do universo.

Foi refletindo sobre esses aspectos da nocdo de vazio em outras poéticas
ocidentais que encontrei referéncias sobre o trabalho de John Cage, numa
publicagdo muito interessante, chamada L'Ecoute oblique, de Carmen Pardo
Salgado. Fildsofa e musicdloga, ela estudou a relagéo entre a composigédo e a ndo
composicao na musica de Cage, observando o lugar do siléncio e a influéncia do
pensamento Zen no trabalho do artista. As questdes que ocuparam John Cage s&o,
sob varios aspectos, proximas das que Mira Schendel trata, e, um nos EUA, a outra
no Brasil, a produgéo deles é contemporénea. Os dois artistas se servem da
repeticdo e do acaso como elementos estruturais em seus trabalhos. Tal método
operatdrio possibilita que escapem das relagdes proporcionais e dos principios de
harmonia, proprios @ composicdo. Obviamente, os dois artistas estdo bem
conscientes de que tais principios de proporcdo e de harmonia estdo associados a
medidas, servindo para medir o sensivel, reduzindo-o a algo fixo, pelo caminho da

atividade intelectual.

A tomada de posigdo dos dois é também um modo de questionar as regras
tradicionais aprendidas sobre criagdo artistica. Os procedimentos utilizados por
Cage e Schendel colocam o artista num processo de experimentagédo e de
incorporacdo do acaso, liberando-o das relagdes dualistas entre os elementos, tais
quais: 1-2; figura-fundo; grande-pequeno; primeiro-Ultimo; cheio-vazio. Em tais
experimentacdes, as repetigdes se tornam experiéncias unicas, funcionado como o

tatear do mundo, das coisas e das vivéncias que temos com elas.

Repeticdo do gesto, de uma estrutura, mas repeticdo mergulhada no sensivel, ou
talvez que surja do sensivel. Experiéncia unica e desinteressada, como aquela que
evoca o filésofo aleméo Eugen Herrigel ao tratar de sua aprendizagem da técnica
do tiro ao arco no Japao, aprendizagem que deveria ajuda-lo a compreender o Zen.
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Ele deveria se encontrar, entdo, vazio da intencdo de acertar um alvo, mas
persistente, mergulhado na agéo, esquecendo as normas e regras, que certamente
funcionam como referéncias historicas e conceituais, mas ndo como molde ou
modelo a ser seguido. Talvez a repeticao seja, de fato, apenas a persisténcia dos
artistas. Mira Schendel e John Cage experimentaram a n&do definicdo, a néo-
delimitacdo, a né&o-fixagdo da forma. Mergulharam na experiéncia em si e,
inevitavelmente, colocaram-se a escuta do siléncio e do vazio ou, de outro modo, se

puseram a contemplar o siléncio e o vazio.

John Cage declarou que « entre os sons e 0s homens né@o ha nada: o nada esta no
meio » (SALGADO, 2007 : 57). Se o nada, que pode ser comparado ao vazio,
constitui 0 espago e faz parte do mundo das coisas, ele estd no meio das coisas.
Esta € uma nogdo bem conhecida do pensamento oriental. Tal nogéo levou a arte
no Ocidente a uma grande mudanga na concepgdo do tempo e do espago. Na
nossa cultura, o vazio era visto como uma espécie de pausa, de auséncia das
coisas que organizavam o mundo de modo hierarquico. No Oriente, as relagbes
entre as coisas - as pausas e vazios - podem ser vistas de outro modo, Cage
observa que esta separagdo representa paralelamente a possibilidade de unido,
nao de uma sintese, mas de um contato, gragas ao qual as coisas se mantém nelas
mesmas. Os seres podem assim irradiar-se em todas as direcbes e se
interpenetram. O nada esta no meio das coisas, tornando possivel que tudo esteja
no centro. (SALGADO, 2007: 59)

Tal nogdo rompe as hierarquias e nega a importancia do ponto de vista; o espago
se torna homogéneo e vivo, ndo se pode mais falar de figura-fundo, o espago é
constituido por coisas e vazios, estimulado em todas as diregdes, como vemos nos

trabalhos de Mira Schendel.

De modo que a repeticdo e a transparéncia no trabalho de Mira Schendel nao
constituem uma manifestagcdo decorativa da forma, ao contrario, elas séo a
consisténcia do vazio, manifestando a continuidade entre as coisas e n6s mesmos.

E, tudo sendo continuidade, ndo ha mais separagéo entre o Eu e 0 Mundo.
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Jorge Luis Borges, outro artista estudioso do pensamento oriental, também ilustra
esta ndo separagdo, contando a histdria de Toyo: « Uma crianga que tinha doze
anos de idade queria receber os ensinamentos do Mestre Mokurai. E este o
mandava embora, dado o fato de ser tdo jovem ; mas a crianca insiste e Mokurai diz
a ele: “Vocé pode ouvir o barulho de duas méos que batem palmas. Mostre-me
agora como se aplaude com uma s6 mao.” Durante um ano Toyo tentou responder
a seu Mestre. Ele pensa em todos os barulhos que escuta: a musica das gueixas, a
agua que pinga, o sopro do vento, o grito da coruja, o canto dos grilos e ainda
tantos outros barulhos diferentes. Finalmente, a crianga declara: “Estou cansado de
escutar e de imitar e ndo consegui chegar ao som que ndo tem som.” O Mestre
responde: “Vocé o encontrou.” » (BORGES, 1979: 111) N&o h& mais dualidade
entre 0 som e 0 siléncio, entre uma coisa e sua auséncia, tudo pertence ao mesmo
universo. O som do siléncio, o branco e o preto sdo cores e sdo partes integrantes
da forma, n6s somos ao mesmo tempo o que esta no interior e no exterior do nosso

ser.

Nesse sentido, a no¢do do nada - que pode ser traduzida como siléncio, se falamos
do som, ou de vazio, se 0 concebemos como espago - € apenas « o fundo de
territorio ultimo, do qual emerge o ego e de onde as coisas sdo apreendidas. [O
nada] € a consisténcia de um espaco que se pretende ilimitado, é a distensao do
ego » (SALGADO, 2007: 33). Tal compreensdo indica também a negagédo da
subjetividade do criador, ndo ha imposicdo de uma vontade, e sim o
acompanhamento de um fluxo continuo. Esta auséncia de subjetividade pode se
manifestar na transparéncia e na continuidade do espaco. Ela coloca em questéo
uma visdo classica que divide o espagco em partes e atribui proporgdes e
hierarquias as partes. Ora, esta negagéo da subjetividade — que pode se manifestar
na utilizagdo da repeticdo de elementos — ndo seria, assim, a afirmacdo de uma

visdo que elimina territérios e une tudo e todos ao mundo?
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