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A fabrica do sensivel: as imagens contraditérias da arte
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Resumo

Defendendo a estética como terreno afinado com a batalha pela emancipagéo de
novas formas da subjetividade politica, Jacques Ranciére ressalta o papel da arte
como experiéncia contraditéria do sensivel. A experiéncia estética transforma e
redesenha a partilha do sensivel, a divisdo que predetermina as formas de “ser em
comum”. Mais do que criagdo subjetiva oposta a regras comuns, a arte diz respeito a
producdo de uma ideia de comunidade fundada no dissenso. Dividindo a partir do
interior determinada situagdo do sensivel, a arte reconfigura as possibilidades da
percep¢do, do pensamento e da agédo, bem como redistribui as competéncias na
comunidade. A arte educa, fazendo-nos habitar uma poténcia heterogénea que
aproxima ordens contraditorias como saber e ndo saber, logos e pathos, autonomia
e heteronomia.
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Abstract

Defending the aesthetics as the terrain where the battle takes place for the
emancipation of new forms of political subjectivity, Jacques Ranciére highlights the
role of art as a contradictory sensorial experience. The aesthetic experience
transforms and redraws the distribution of the sensorium, the division that
predetermines the ways of being-in-common. Art relates to the production of a
community founded on the idea of dissent. Dividing from within a given sensorial
situation, art reconfigures the possibility of perception, thought and action,
redistributing the capabilities within the community. Art teaches how to live in a
heterogeneous sensorium because it links contradictory orders as knowing and not-
knowing, logos and pathos, autonomy and heteronomy.
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O historiador da fotografia Michel Poivert sustenta a importancia das relagdes
ambiguas entre a fotografia e a arte conceitual para o que chama de “requalificacao
ética da estética” (POIVERT, 2010). Central nas praticas conceituais, o papel da
fotografia estabelece uma dialética arte-documento que permite a arte incorporar
aquilo que ela ndo é: “No momento em que, apds Marcel Duchamp, tudo pode ser
arte, a fotografia preencheria a missao de ser precisamente aquilo que a arte nao
pode ser, ‘um Outro da arte” (POIVERT, 2010: 12). A requalificagéo ética da
estética ressalta ndo a utilidade instrumental da informagé&o visivel, mas o valor do
documento que revela a realidade contraditoria das imagens da arte. Uma tal
requalificagdo permite a revisdo da concepcao da estética formulada por Clement
Greenberg durante os anos 40 e 50, assim como pode problematizar o
ressentimento antiestético surgido de certa critica ao discurso modernista da pureza

da forma e da autorreferéncia da obra de arte.

Historiadores da arte, como Paul Ardenne, demonstram esse ressentimento
mediante um discurso iconofobico que opbe a passividade da contemplagédo da
‘obra tradicional” & atividade da acdo direta do artista sobre o real. A arte
contextual, segundo a concepgdo de Ardenne, reune trabalhos preocupados em
“tecer com a realidade” (ARDENNE, 2002: 17), o que engloba desde a produgéo in
situ surgida nos anos 60 com o minimalismo e se estende as experiéncias de
artistas em “atos de presenga” praticados na cidade ou na paisagem. Que 0s
artistas, desde os anos 60, se interessem pela experiéncia fisica em presenca da
realidade material ndo significa a recusa sem ambiguidades ao gesto da
experiéncia técnica que apreende e conhece pela imagem. Do Fluxus a arte
conceitual, as contradi¢des entre rejeitar a imagem e utiliza-la por seu valor de
documento nas apresentagdes de trabalhos efémeros sdo reconhecidas por
diversos autores (ROBERTS, 1997). Ndo ¢ o que parece pensar o autor de Un art
contextual, para quem o real se opde a aparéncia, ao ilusorio, enfim, a propria obra
como forma de representagdo: “Uma realidade que o artista deseja fazer mais do
que representar, 0 que o leva a recusar as formas classicas de representagédo

(pintura, escultura, fotografia ou video, quando utilizadas como férmulas Unicas de
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exposicdo) em prol da relacdo direta e sem intermediario entre a obra e o real”
(idem :17-18).

Jacques Ranciére (2005: 38) parece ter em mente esse debate da
contemporaneidade em suas reflexdes sobre arte. O fildsofo trata da crise da arte
como a “derrota do paradigma modernista simples’, afastado das misturas de
género e de suportes, bem como da polivaléncia politica das formas
contemporaneas da arte. Ao final do Ultimo capitulo de Aisthesis, Ranciére nomeia
0 pai desse paradigma da arte modernista da América do Norte nos anos 30.
Clement Greenberg seria 0 suporte intelectual da obstrug@o do curso da arte que,
no seio da cultura popular, reservou “sua reverberagao infinita aos minutos os mais
insignificantes da vida ordinaria” (RANCIERE, 2011: 301). O modernismo como
pratica e discurso da arte viria substituir a produgdo que naquele momento
aproximava as artes visuais e a literatura da “arte ordinaria da reportagem”, como o
livio de James Agee com Walker Evans, Louvemos agora os grandes homens.
Escritor e fotégrafo combinaram texto e fotografia de modo independente em um
‘regime médio de apresentacdo e interpretagdo dos fatos” (idem: 291). O
modernismo de Greenberg e dos artistas marxistas “sérios” viraria a pagina daquela

produgéo dedicada a conceber a vida dos mais humildes a altura de seu destino.

A proposito, Ranciére demonstra reserva em relagdo ao discurso uniforme do
dominio da comercializagdo da imagem pela cultura do espetaculo. O pensamento
critico que reservou suas forgas nos anos 50 contra o ilusionismo das imagens
estenderia sua condenagao a realidade convertida em pura aparéncia com o pds-
modernismo de Jean Baudrillard e Jean-Frangois Lyotard. Desde Guy Debord, a
critica a lei do espetaculo corresponde a apreciagdo negativa do olhar por sua
condicdo de passividade. Ao censurar a reproducgao indefinida do ilusionismo da
imagem tomada por realidade, a vertente critica desaprova igualmente o espectador
que contempla passivamente as imagens. Incorporado as avessas pelo
pensamento pds-moderno, esse pressuposto iria considerar a propria realidade
uma ilusdo, um constructo de imagens (RANCIERE, 2012a: 45). Se Ranciére
concede certa ingenuidade ao “uso militante da imagem”, uma vez que tal atitude

pode desqualificar a contradigdo fundante do sensivel ao opor realidade e
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aparéncia, 0 objeto de sua recusa veemente € o “simplismo das ideias de
representagao e de imagem” do debate na contemporaneidade (idem: 92). Esse
problema estd no cerne da discussao do filosofo sobre a poténcia do regime
estético. A defesa enfatica da estética que ele efetua recai sobre as possibilidades
de as imagens da arte reconfigurarem o senso comum: “O problema n&o é opor a
realidade a suas aparéncias. E construir outras realidades, outras formas de senso
comum, ou seja, outros dispositivos espagotemporais, outras comunidades de
palavras e coisas, formas de significados” (p. 99). E nesse cenario que a arte pode

intervir e produzir novos modos de ver, sentir, pensar e agir.

Como conceber a requalificacdo da estética distante tanto das proposicdes
modernistas de autossuficiéncia das linguagens como dos ‘ressentimentos
antiestéticos” advindos com a critica pds-moderna ao formalismo? Ao defender a
identificagdo da arte pelo modo de ser sensivel de seus objetos, Jacques Ranciere
chama a atengdo para o ressentimento que nega as ilusdes da estética enredada
na partiha do comum. Duas vertentes despontam abertamente nomeadas pelo
filésofo. A primeira é a filosofia analitica dedicada a busca de metodologia bem
fundada para a validagéo dos juizos de gosto. Defendendo a estética como regime
sensivel da arte, Ranciére se posiciona contra a teoria da arte praticada pelos
filésofos analiticos. Produzir um saber sobre a arte bem fundado nos critérios
l6gicos seria afastar os efeitos maléficos das ilusdes da estética de um comum
partilhado dissensualmente (RANCIERE, 201: 169).

A linguagem segundo a filosofia analitica revela o saber como significagéo
designada na proposicao, independente da experiéncia. Vérios trabalhos artisticos
da vertente conhecida como Critica Institucional procedem por divisbes e
decomposi¢bes para promover analises do sistema e definir a obra de arte por
proposigdes de linguagem. Joseph Kosuth e Daniel Buren acreditam que a obra de
arte ndo passa de uma proposi¢édo de linguagem funcionando de forma légica. Foi,
entretanto, Arthur Danto em “The Artworld”, artigo publicado em 1964, quem
enunciou a problematica por meio da distin¢do entre a Brillo Box de Andy Warhol e
a caixa da mercadoria. O que fundamentava sua definicgdo da obra era o

pertencimento ou ndo ao mundo da arte (DANTO, 1964: 580). Embora os artistas e

vis

Revista do Programa de Pés-graduagao em Arte da UnB
V.14, n°2/julho-dezembro de 2015

Brasilia

ISSN- 1518-5494



VIS

Revista do Programa de Pés-graduagao em Arte da UnB

175

0 historiador possam reconhecer no cerne da proposi¢cao e do discurso critico o
sistema que define o que ¢ arte, desconsideram, ao operar somente na linguagem,
o tecido mais amplo da experiéncia sensivel no qual as obras sdo produzidas.
Lugares de exposigéo, formas de circulagdo, mas também modos de perceber, agir
e pensar pertencem a esse tecido. O que a critica analitica ndo pode admitir ao
considerar a obra mera proposi¢ao de linguagem € que ha um ‘regime”, um a priori
histérico constituido por todo o tecido discursivo (no qual entram, mas nao
exclusivamente, a instituicdo e o mercado) que permite identificar certos objetos
como arte. O regime estético ndo é uma ‘“teoria”, mas uma nogdo social, uma
formagéo que identifica e apresenta a obra de arte. Essa dimensao epistémica da
estética € justamente o que € negado pela filosofia analitica. A precisdo de
Ranciere é taxativa: “A filosofia analitica convida a abandonar essas ilusdes da
estética especulativa em favor das sensatas reflexdes a respeito dos critérios da
artisticidade dos objetos e da validade dos juizos de gosto” (RANCIERE, jul. 2011:
169).

Abragando a estética como o terreno em que se da a batalha pela emancipagéo de
novas formas da subjetividade politica, Jacques Ranciére distancia-se dos
discursos desencantados que ressaltam o inexprimivel do acontecimento. Defensor
do acontecimento irrepresentavel, Jean-Frangois Lyotard é o foco da critica de
Ranciéere ao pos-modernismo. A posicao intelectual de Lyotard se enuncia na frase
escrita em O inumano: “Um acontecimento, uma ocorréncia, 0 que Martin
Heidegger chamava de Ei ereignis, € infinitamente simples: contudo, esta
simplicidade s6 se pode tornar proxima na privagao” (LYOTARD, 1989: 96). Grande
admirador de Barnett Newman, Lyotard justifica a abstragdo na pintura do artista
norte-americano por meio de uma leitura particular do sublime. Newman n&o recusa
o0 tema na pintura, ele tematiza a propria impossibilidade de representar. A geragéo
de Newman nos Estados Unidos né&o teria sido seduzida pela “abstragéo vazia® das
escola europeias do inicio do século XX, mas pelo acontecimento que ndo pode ser
representado (idem: 88). Em Newman, o tema é o acontecimento cuja presenca
suscita surpresa admiravel a0 mesmo tempo que ameaga como caos. E nessa
condi¢do que a obra de Newman pertence ao sublime. A experiéncia do indizivel é

um “desapossar da inteligéncia que comove” (idem: 98).
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Lyotard encarna o pensamento do irrepresentavel considerado por Ranciére outra
espécie do ressentimento antiestético. A historia da impossibilidade do pensamento
na contemporaneidade tem origem no artigo de Theodor Adorno, “Critica cultural e
sociedade”, escrito em 1949. O Holocausto levou diversos teoricos, como George
Steiner e Maurice Blanchot, entre outros, a repensar a linguagem. O siléncio, 0
espacgo da morte, a impossibilidade de representar o irrepresentavel tornar-se-iam,
para esses autores, o problema de toda linguagem. Defendendo o isolamento das
vanguardas em relagdo as demandas da cultura mercadoldgica, Lyotard invalida as
promessas de emancipacdo das grandes narrativas. A estética do sublime consiste
em testemunhar o irrepresentavel, abragcando a experiéncia do abismo do
pensamento como perda da relacdo estavel entre o sensivel e o inteligivel. A
privagdo de significado e de informacao € um modo de resistir a regra da novidade
imposta pelo mercado da cultura e da arte. Em sua formula, “o sentimento do
sublime é o nome dessa privagdo” (LYOTARD, 1989: 111). Em consequéncia,
Lyotard bloqueia o caminho originario da estética em dire¢do a politica. Ao repensar
0 sublime na arte como modo de provocar o transtorno do pensamento, Lyotard se
coloca contra as ilusdes, caracteristicas da estética, de transformag¢do do mundo.

Ranciere opde-se firmemente a leitura do sublime de Kant realizada por Lyotard:

A reinterpretacdo da analise kantiana do sublime transpunha para a arte o conceito
que Kant havia situado além da arte, para com isso melhor fazer da arte um
testemunho do encontro com o irrepresentavel que desconcerta todo o pensamento
- e, a partir dai, um testemunho contra a arrogancia da grande tentativa estético-
politica do devir-mundo do pensamento (RANCIERE, 2005: 12).A estética é o
regime de identificacéo das artes que reconfigura o sensivel sob bases distintas das
operagdes de hierarquizagéo relacionadas tanto ao regime ético das imagens como
ao paradigma poético-representacional. Ao entrar em “acordo com o regime ético
de imagens”, a estética suprime ndo a representagdo, mas as normas de
classificacdo e julgamento de ambos os regimes anteriores (RANCIERE, mar.-abr.
2002: 137). O regime ético das imagens havia definido um dominio geral das artes
do fazer. Identificando imagens segundo seu teor de verdade, o objetivo principal do

regime ético era hierarquizar as ocupagdes politicas e sociais. Nesse sentido, era
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preciso que as imagens fossem diferenciadas. Deviam ser consideradas
verdadeiras ou meros simulacros, conforme imitassem um modelo ideal ou meras
aparéncias. O regime poético-representacional, por sua vez, apareceu para
identificar as artes que executavam imitagdes consistentes no dominio geral do
fazer. Organizando as maneiras de fazer, ver e julgar por meio da nogao de
mimese, 0 regime poético-representacional pressupds principios normativos de
inclusdo, privilegiando os géneros segundo os temas, a agdo contra a
caracterizagdo, a narragdo em detrimento da descri¢do. A partir do regime estético
da arte introduzido por volta do século XVIII e concluido com Freud, Marx e Balzac

no século XIX, ndo sera mais possivel haver estabilidade entre o visivel e o dizivel.

Ao defender a estética, Ranciére (2012a: 83-102) combate claramente os discursos
criticos que contrapdem a passividade da imagem e sua vida alienada a agao viva
capaz de resistir @ mentira do espetaculo. A poténcia das imagens estéticas sera
entdo dupla: inscrever os sinais de uma histéria e ostentar a forga afetiva de uma
presenga bruta, sem deixar de negociar com as imagens que a cultura da
mercadoria pde em circulacdo (RANCIERE, 2012b: 9-41). A arte identificada pelo
regime estético tornou-se uma espécie de “fabrica do sensivel’ cujas imagens
induzem a novas formas de subjetividade politica (RANCIERE, 2005: 63). Identificar
a arte pelo sensivel partilhado supde o comum como espago de coparticipagéo,
bem como ressalta a existéncia de zonas de exclusdo. Nas palavras de Ranciere
(idem: 16), “A partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte no comum em

fungéo daquilo que faz, do tempo e do espago em que essa atividade se exerce”.

A partilha do sensivel é o cerne da politica, e as praticas artisticas intervém na
distribuicdo geral dos modos de fazer, nas relagdes dos modos de ser e nas formas
de visibilidade. Ao subtrair o sensivel de suas conexdes ordinarias, a arte nos faz
habitar uma poténcia heterogénea que aproxima ordens contraditérias como saber
e ndo saber, logos e pathos, autonomia e heteronomia. A questdo da autonomia
continua cara a Ranciére, mas ela ndo representa a autossuficiéncia de um campo.
A autonomizagédo da arte identificada como campo proprio e sua dissolu¢do nas
formas da vida sdo dois elementos em constante tens&o indissociavel. A arte néo é

pura reflexdo sobre seus proprios dispositivos, nem cada arte € uma investigagao
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sobre seu meio especifico, justamente porque ela ndo se pode separar dos outros
objetos da realidade. A “autonomizagéo da autonomia da arte” operada por Clement
Greenberg e por Theodor Adorno constitui 0 “corte nédo dialético” que fez a arte
esquecer o paradoxo que a funda (ASPE, 2013). A arte s se realiza fora de sua
propria esfera incluindo o que ndo é arte, justamente porque ela € uma “forma
autdnoma de vida”. Formas de arte e formas de vida interligam-se e operam trocas

constantes.

As bases do paradigma estético

Entender a politica propria ao regime estético da arte é perceber como autonomia e
heteronomia estavam originalmente associadas a concepgéo da estética articulada
por Schiller. Vinculando a arte as promessas de emancipag¢do da vida, Schiller
acorda ao que chama de estado estético a experiéncia do contraditério. O sensivel
é liberado do dominio do conhecimento bem como da vontade. Apos Herbert
Marcuse e Jurgen Habermas terem reconhecido a importancia de Schiller em
atribuir a arte o papel social e revolucionario, é a vez de Jacques Ranciere retomar
as reflexdes do filésofo propositor da educacao estética. Ranciere busca rever a
estética para reata-la a esfera politica como o fizera Schiller, mas, acima de tudo,
deseja desfazer o n6 que uniu a estética seja ao modernismo formalista, seja ao
ressentimento estético pés-modernista. Segundo Ricardo Corréa Barbosa (2011:
28), Schiller apostou nos “caminhos da formagdo das condi¢des subjetivas para o
advento da nova sociedade e de suas instituicdes” a fim de rever os equivocos da
Revolugdo Francesa. Educar o homem para a liberdade por meio da arte e da
poesia foi 0 que propds Schiller em A educagédo estética do homem, obra publicada
em 1795, que Ranciere privilegia pelo fato de traduzir a cena transcendental
kantiana em termos antropolégicos e politicos. A nogéo de jogo livre é fundamental
na reflexdo operada pela estética realizada por Kant. De Kant a Schiller, o jogo livre

das faculdades torna-se jogo entre impulsos.

Entre o jogo livre dos impulsos e a aparéncia livre da obra, Schiller concebe a
utopia estética em virtude da forga emancipadora da experiéncia contraditéria do
sensivel na arte. Nas teses dispostas na 152 das cartas de A educagéo estética do

homem, leitura pessoal da Critica do juizo, publicada cinco anos antes por Kant,
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Schiller afirma que € o jogo que torna 0 homem completo em sua humanidade. Em
seguida, o filésofo enuncia a promessa do homem em termos do “edificio da arte do
belo e da arte ainda mais dificil de viver’. Para Ranciére, essas duas proposicdes
apresentam um paradoxo, pois brincando 0 homem enuncia a mais séria de suas
promessas. E, porém, em razdo desse paradoxo entre o jogo e a gravidade que a

estética pode amarrar a questéo da arte aquela da comunidade.

Tradicionalmente, o jogo € atividade sem objetivo que né@o pode transformar a
realidade. Define-se em uma dupla oposicdo que estabelece uma disjuncéo: ele € o
oposto do trabalho e da seriedade. “Os dois opostos ndo se superpdem mas, ao
contrario, impdem uma disjuncao essencial” (RANCIERE, 2011: 172). Em Platdo, o
artesdo ndo se pode dedicar ao jogo, porque consagra todo o seu tempo ao
trabalho. Para Schiller, 0 jogo é uma relagdo com aparéncia livre, uma suspensao
da relagdo entre meios e fins. A questdo da aparéncia engloba a configuragéo
sensivel da comunidade. A dramaturgia colocada por Schiller se opde a de Platéo,
pois a mimese pretendia estabelecer o lugar do artesdo como lugar do trabalho. O
artesdo é excluido da comunidade porque, ao copiar 0 que é ja copia, ele produz
ficgdes e ndo tem acesso ao jogo das aparéncias (idem). Em Schiller, o jogo é
identificado como a marca da humanidade plena, fundando o principio de uma nova
“arte de viver”. O principio de uma revolugdo da existéncia sensivel aparece como a
propria fundacdo de toda a transformacdo da comunidade politica. E isso que
Ranciére chama de revolugao na partilha do sensivel, a divisdo que predetermina
as formas de “ser em comum”. Por um lado, ha o jogo livre (experiéncia
contraditéria entre autonomia e heteronomia, entre arte e integragédo com a vida);
por outro, ha a aparéncia livre (0 aspecto autbnomo da obra que parece néo ter sido
produzido pela vontade). Em Schiller, o que funda a comunidade ndo € o senso
comum, como em Kant, mas a contradicdo entre o jogo livre da experiéncia e o

aspecto livre da obra.

Embora o modelo do jogo livre da estética derive de Kant, a concepgéo de Schiller
nao se organiza em torno das faculdades do homem. O jogo livre estéa relacionado a
impulsos antagbnicos que engendram a realidade contraditéria da obra de arte. O

acordo sem conceito entre o inteligivel e o sensivel como faculdades dos homem se
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torna uma luta de impulsos antagénicos em Schiller. Desse modo, 0 acordo entre a
poténcia formadora do pensamento e a poténcia sensivel da receptividade é uma
discordancia. O acordo discordante se da como dissenso no presente. De um lado,
0 pulséo formal quer impor sua lei de autonomia com o objetivo de suprimir a
heteronomia do pulsdo sensivel; do outro, este ultimo almeja a receptividade
acolhendo toda a vida. A autonomia da razdo estabelece a vontade livre de
interferéncias exteriores; a heteronomia suspende o querer e aceita o dissenso
caracteristico ao espago comum. A atividade da forma quer impor sua autoridade
sobre a passividade da matéria, mas encontra resisténcia para adequar-se. Uma
vez invidvel a adequagéo entre forma ativa e matéria passiva, 0os contrarios restam
reunidlos na obra, e as dicotomias, superadas - poder/impoder,
autonomia/heteronomia, atividade/passividade. Ranciére (2011: 175) assevera: “O

senso comum estético € em si mesmo um senso comum dissensual”.

A arte ndo diz respeito a livre criagdo subjetiva em oposicdo as regras da
comunidade, mas a producao de uma ideia de comunidade fundada no dissenso, o
que significa a recusa da estética a hierarquias com fundamento na autoridade de
um impulso ou faculdade. Na 162 carta Schiller diferencia a beleza na ideia e a
beleza na experiéncia. Na ideia, os principios opostos, diferenciados na
representacao, entram em equilibrio, ao passo que na experiéncia € dada uma
dupla beleza. Na experiéncia, existe uma beleza suavizante e outra enérgica.
Enquanto esta Ultima ndo pode guardar o homem de certos residuos de selvageria
e dureza, a beleza suavizante ndo o protege de um certo grau de lassiddo e
esmorecimento. A existéncia de duas belezas na experiéncia explica as
contradigdes dos juizos de gosto na avaliagdo da cultura (SCHILLER, 2014: 79). O
juizo estético ndo tem para Ranciere a dimens&o de privilégio de cultura de classe,
mas carater democratico e dissensual. Longe da estabilidade entre forma e matéria,
entre palavra e coisa propria ao regime da representagéo, o discurso da estética
nao identifica a arte tampouco com a ideia de pureza. A obra de arte é uma
realidade sobretudo contraditéria e, por isso mesmo, eficaz (RANCIERE, mar.-abr.
2002: 134). Por sua ambiguidade e incongruéncia, os objetos de arte podem
reconfigurar continuamente o sensivel a partir da experiéncia comum, isto é, a partir

da vida. O conflito dos impulso na estética, enquanto “dramaturgia politica”,
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questiona o modelo de poder implicito no acordo entre as faculdades do
conhecimento tal como colocadas por Kant — o poder intelectual-formal que legisla

sobre a poténcia sensivel passiva.

Com as propostas de educacdo pela estética, Schiller articulava sua critica aos
desvios da Modernidade em sua busca da emancipagdo do homem. Com efeito, 0
contexto do aparecimento de As cartas era o da Revolugao Francesa no periodo do
terror, e a cultura, o objeto das criticas do filésofo. Como afirma Pedro Sissekind
(2011: 16), apostar na estética a fim de proporcionar as condi¢des do exercicio da
liberdade era evitar “os descaminhos da selvageria e da barbarie para os quais a
época moderna tendia”. O fracasso da Revolugédo Francesa foi ter considerado a
liberdade em fungéo do poder da lei e da autonomia da razdo que se impdem as
massas. A ideia de liberdade permanecia, desse modo, prisioneira da légica do
mundo que ela desejara derrubar, um mundo em que a lei da dominagédo se
identificava com o poder da classe culta e civilizada em detrimento da natureza
selvagem da populagdo rude. Pedro Sissekind (idem: 14-15) admite um duplo
descaminho da Modernidade no diagnéstico de Schiller: ora 0 homem é vitima da
rudeza e tende a selvageria, ora ele é vitima da perverséo e tende a barbérie. “Ou
seja, a énfase excessiva na cultura tedrica e no dominio racional, de acordo com as
propostas do projeto iluminista, tenderia a tornar insensivel o homem refinado,
assim como a falta de educagéo faria do homem inculto um escravo de seus

impulsos”.

A verdadeira revolugao para Schiller seria aquela que pudesse romper com a légica
da dominag&o naquilo que ela tem de mais profundo, o sensivel partilhado. Esta é a
fungdo da revolugdo que a educagédo estética pode promover: abolir a logica da
dominagdo com suas hierarquias e substitui-la pelo comum fundado no dissenso.
Pelo dissenso, as imagens da arte podem fender do interior uma situa¢do dada no
sensivel, reconfigurando as possibilidade da percepgéo, do pensamento e da agao,
bem como redistribuindo as capacidades. A ideia de uma educagédo estética,
contudo, pressupde uma visdo teleologica de aprimoramento da humanidade.
Nesse sentido, a emancipagdo por meio da atividade intelectual e sensivel do

espectador como nova subjetividade politica s6 pode ocorrer se a obra como
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media¢do nao tiver designios determinados, se ela for ignorante de seus fins. A
emancipagédo do espectador formado pelas imagens da arte tem como modelo o
‘mestre ignorante”, tal como concebido por Joseph Jacotot no século XIX. O mestre
ignora a desigualdade das inteligéncias e dos saberes. Desfazendo a hierarquia fixa
das posicoes, ele promove a emancipag¢ao do aluno que atravessa o caminho entre
0 que ja sabe e aquilo que ele ignora (RANCIERE, 1987). A arte emancipa
favorecendo a experiéncia contraditéria do sensivel liberada do dominio do

conhecimento e da vontade.

Trés cenarios nas transformagoes do regime estético

De acordo com Ranciére (2009: 13-14), a teoria freudiana teve ancoragem na
configuragéo do inconsciente tal como revelado pelo regime estético da arte, assim
como a revolugdo humana proposta por Marx em meados do século XIX deriva
desse paradigma que concebeu a arte como “poder vivo da comunidade”
(RANCIERE, marc.-abr. 2002: 138). Ranciére analisa a transformagao do regime
estético da arte considerando trés cenarios diferentes: a arte pode tornar-se vida; a
vida pdde tornar-se arte; arte e vida puderam trocar suas propriedades. Arte pura e
arte engajada, as belas-artes e artes aplicadas pertencem a mesma temporalidade
que rejeita o regime representacional projetando a arte na vida. O formalismo de
Riegl e Worringer, bem como a critica ao ornamento postulada por Adolf Loos e a
combinagdo de linhas e tamanho de caracteres na pagina apresentada por
Mallarme tinham o mesmo principio basico de que a arte € uma forma de habitar
um mundo comum e educar a coletividade. Essa € a razdo que explica a
aproximaga@o entre a vanguarda marxista e a vanguarda artistica da década de
1920. Ligados pelo projeto de construgdo de novas formas de vida, esses discursos
tendiam a se separar do comércio social das imagens (RANCIERE, 2012b). A
l6gica origindria como aparéncia livre, sem referéncia a qualquer verdade, reverte-
se e torna-se expressao de uma certa vida como verdade que a arte testemunha. A
autonomia da forma que aventara Riegl e entusiasmaria Clement Greenberg é,

entretanto, revogada nas primeiras décadas do século XX:

Quando a revolugéo estética assume a forma de uma revolugédo humana,
anulando a revolugéo “formal”, a logica originaria e revertida. A autonomia da
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divindade futil, sua indisponibilidade, prometeu um dia uma nova era de
igualdade. Agora, o cumprimento dessa promessa esta identificado com o ato
de um sujeito que se livra de todas essas aparéncias, que eram somente o
sonho de algo que ele agora deve possuir como realidade (RANCIERE,
marc.-abr. 2002: 138).

Ranciere considera o segundo cenério, a vida tornando-se arte, 0 momento do
aparecimento dos museus, por volta de 1800. Com os museus, concebeu-se a ideia
da arte como expressao e patrimonio de uma nag¢do. Embora o “patriménio comum”
tenha sido resultado da pilhagem dos exércitos franceses em territorios alheios,
Ranciere (2011, p. 41-58) reconhece que 0 museu permitiu perturbar as hierarquias
do regime representacional. A nova transformagdo da estética implicou trés
aspectos. Ela transferiu para as obras de arte as propriedades do estado estético,
posto que sdo constituidas contraditoriamente pela vontade e ndo vontade, pela
consciéncia e ndo consciéncia. Em seguida, a obra como identidade de imagens
contraditérias foi considerada uma realidade histérica, algo que ja ocorreu e existe
no passado. Por fim, a autonomia ndo iria mais exprimir a heterogeneidade nem da
aparéncia pura da obra nem de uma forma de vida. Hegel e Schelling conceberam
a arte como “espirito das formas”, invertendo a proposta de revolugéo estética de
Schiller. As propriedades da experiéncia estética foram transferidas para a obra de
arte em si, anulando sua proje¢do para uma nova vida. O carater politico da
experiéncia estética foi revertido e encapsulado na historicidade da obra que,
entretanto, era ambigua. Por um lado, ela criava uma vida autdbnoma enquanto
expressao de historia; por outro, a trama da vida da arte implicava um veredicto de
morte. Quando a arte se torna exclusivamente arte, ela desaparece. Para a trama
do “fim da arte”, a0 mesmo tempo e no mesmo movimento em que a arte para de
ser ndo arte, ela deixa de ser arte. Torna-se coisa do passado como patrimdnio da
liberdade: “A idade heroica da liberdade holandesa pertence ao passado, como a
idade mitica da liberdade grega” (RANCIERE, 2011: 57).

As trocas entre arte e vida ndo param, entretanto, na trama construida pelo espirito
das formas. Na reavaliagdo do “sensivel heterogéneo’, retoma-se a utopia da vida
nova. Essa reavaliagao seria realizada pela questédo do “fetichismo da mercadoria”.
O segredo da mercadoria consiste em codificar a heterogeneidade na vida

cotidiana. Tanto a arte como a mercadoria séo realidades que nos escapam quando
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tentamos dela nos apropriar. Stendhal, Balzac e Zola compéem o quadro do
capitulo de Aisthesis intitulado “O céu do plebeu” (RANCIERE, 2011: 61-76). A
poética romantica bem como o realismo romanesco ressaltaram a multiplicagdo das
temporalidades da arte e de suas fronteiras, colocando fim nos cenarios simples da
arte que se torna vida ou do fim da arte no momento em que a vida se torna arte.
As nogdes de laténcia e atualizagéo se impuseram, permitindo que os trabalhos do
passado pudessem ser considerados materiais para novas produgdes. Balzac
chegou a conceber méveis e utensilios velhos na loja de antiguidade de La peau de
chagrin como “um poema interminavel”. O grande poeta para o romancista néo era
Byron, mas Cuvier, 0 naturalista que podia reconstituir florestas a partir de vestigios

petrificados e espécies de gigantes a partir de 0ssos dispersos.

A loja de antiguidades de Balzac tornava equivalentes 0 museu de belas-artes e o
museu etnogréfico. O “sensivel heterogéneo” podia aparecer em qualquer lugar.
Qualquer objeto podia atravessar a fronteira e repovoar a esfera da experiéncia
estética, transformando mais uma vez a politica da arte. Nesse cenério das
imagens dessemelhantes da arte, 0 que se operava era uma negociagdo entre as
imagens de circulagao social, os sinais e marcas da presenga bruta do mundo e a

discursividade dos sintomas.

A nova politica da arte torna-se uma hermenéutica de signos. Objetos
“prosaicos” se tornam signos da histéria a decifrar: “o poeta se torna ndo sé
um naturalista ou um arqueologo, escavando fésseis e esvaziando seu
potencial poéticos, mas também um tipo de especialista em sintomas,
investigando as fundagdes obscuras ou o inconsciente de uma sociedade
para decifrar as mensagens gravadas na carne das coisas comuns”
(RANCIERE, mar.-abr. 2002: 145)

Cada um desses cenarios pressupde uma variante da estética. Reconfigurando a
arte em sua dimensao politica, a estética promove ao estatuto de realidades
contraditorias tanto a experiéncia do sensivel como as imagens da arte. Tornar o
espectador um participante ativo esta no cerne da condigao politica da arte, mas
isso ndo implica uma recusa das imagens, tampouco da contemplacao. As imagens
da arte identificada pelo regime estético, em sua realidade contraditoria, articulam

acdo e paixao, saber e nédo saber, abandonando a antiga primazia do primeiro
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termo sobre o segundo, primazia que a arte no regime poético da representagdo
havia instaurado. A presenca bruta opera trocas com o discurso dos sintomas nas
imagens da arte para investigar uma historia social cifrada e inconsciente que s6 o
espectador, enquanto aprendiz da obra ignorante, tem a decifrar, constituindo-se
em nova subjetividade politica. Ao mostrar o0 sensivel sob um aspecto inabitual e
enigmatico, a arte identifica passividade e atividade, imagens e discursos, pathos e
formas. O espectador, por sua vez, contempla e julga a aparéncia contraditéria. As
imagens da arte ndo podem ser consideradas nem pura forma, nem espetaculo de
ignorancia e passividade, pois o que importa é o efeito que produzem e a exigéncia

que colocam para o espectador.

Referéncias
ASPE, Bernard. A revolucao sensivel. Aisthe. Revista da linha de estética do Programa de
Pés-graduagéo em Filosofia da UFRJ, v. 7, n. 1, 2013.

ARDENNE, Paul. Un art contextuel: création artistique en milieu urbain, en situation
d’intervention, de participation. Paris: Flammarion, 2004.

BARBOSA, Ricardo Corréa. A educagdo do homem e a educagéo estética do homem. In:
HUSSAK, Pedro. VIEIRA, Vladimir (Org.). A educagédo estética: de Schiller a Marcuse. Rio
de Janeiro: Nau. Edur, 2011.

DANTO, Arthur. The Artworld. The JournalofPhilosophy, v. 61, n. 19, p. 571-584. Oct. 15,
1964.

LYOTARD, Jean-Frangois. O inumano: consideragbes sobre o tempo. Lisboa: Estampa,
1989.

POIVERT, Michel. La photographie contemporaine. Paris: Flammarion, 2010.
RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. Sao Paulo: Martins Fontes, 2012a.
. O destino das imagens. Rio de Janeiro: Contraponto, 2012b.

. A comunidade estética. Poiesis, n. 17, p. 169-187, jul. de 2011.
. Aisthesis: scenes du régime esthétique de l'art. Paris: Galilée, 2011.
. O inconsciente estético. S&o Paulo: Editora 34, 2009.

. A partilha do sensivel: estética e politica. Sdo Paulo: EXO experimental org.,
Ed. 34, 2005.

. “The aesthetic Revolution and its outcomes”. New Left Review, 14, mar.-abr
2002, p. 133- 15. Disponivel em: http:// newleftreview. org/.).

. Le maitre ignorant: cinq legons sur I'émancipation intellectuelle. Paris: Fayard,
1987.

ROBERTS, John. The impossible document: Photography and conceptual art in Britain,
1966-1976. London: Camera Work, 1997.

vis

Revista do Programa de Pés-graduagao em Arte da UnB
V.14, n°2/julho-dezembro de 2015

Brasilia

ISSN- 1518-5494



VIS
Revista do Programa de Pés-graduagao em Arte da UnB

SCHILLER. A educagéo estética do homem: numa série de cartas. Sdo Paulo: lluminuras,
2014.

SUSSEKIND, Pedro. Schiller e o desafio de pensar a modernidade. In; HUSSAK, Pedro.
VIEIRA, Vladimir (Org.). A educagéo estética: de Schiller a Marcuse. Rio de Janeiro: Nau.
Edur, 2011.

Artigo recebido em agosto de 2015. Aprovado em outubro de 2015

vis

Revista do Programa de Pés-graduagao em Arte da UnB
V.14, n°2/julho-dezembro de 2015

Brasilia

ISSN- 1518-5494

186



