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Resumo

Este artigo foca sobre eventos artisticos da denominada virada pedagdgica da arte
que Claire Bishop (2012) identifica na arte participante como um movimento que
se articula entre a ideia de autonomia e heteronimia da arte. O objetivo é observar
as tensdes entre o sujeito artista e o sujeito educador como espacos de conflito
que revelam as relagdes entre poder e conhecimento herdadas da modernidade.
Nessas bases estes artistas instituem novas relagdes de identidade e apontam
sobre coincidéncias entre arte e educagao que contribuem para pensar sobre as
mutagdes que sofrem ambas as areas no século XXI.
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The pedagogical turn in art and the crossing identities of artist-educator
Abstract

This paper is centred on artistic events from the pedagogical turn in art that Claire
Bishop (2012) identifies in participatory art as a movement which is articulated
between the idea of autonomy and heteronomy in art. The main goal is to observe
the tensions between the artist subject and the educator subject as conflict spaces
that reveal power knowledge relations inherited from modernity. On those bases
these artists introduce new identity relations and point towards coincidences
between art and education that contribute to think on the mutations of both fields
for the 21th century.
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Pedagogical turn in art; Participatory art; Pedagogical project in art; Distribution of
the sensible; Teaching as artistic medium.
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A relacéo entre arte e educagao a partir da modernidade € uma relagéo de
conflito. Um dos indicadores € a persistente dicotomia que se cria na
formacao da identidade do artista e a identidade do professor de arte nos
ultimos dois séculos. A estética moderna apontou, principalmente com o
idealismo alem&o, a autonomia da arte e do artista para quem a liberdade
era uma regra, enquanto a filosofia da educacédo publica apontou a uma
normatizacdo que procurou homogeneizar a subjetividade e objetivar o
conhecimento da arte para a sua aplicagdo na industria. Mas, entre a
diluicio dos valores modernos e o surgimento do que os tedricos vieram a
chamar de pds-modernidade, estas formas de partilhar o sensivel
(Ranciére, 2009b) foram questionadas e estéo sendo reconstruidas. Ja na
primeira década do século XXI destacam diversos artistas que cruzam as

fronteiras entre ambas areas e rompem ordens instituidas.

Este artigo apresenta na primeira parte uma sintese do trajeto que
percorrem diversos artistas entre arte e educagao, que é um espago hibrido
e fluido entre o sujeito artista e o sujeito professor (de arte ou de outra
coisa). Claire Bishop teoriza a virada pedagdgica na arte como um
movimento da arte participante e identifica os cruzamentos de fronteiras em
que o ensino se torna um meio artistico. Para entender o que essas
transformagdes significam para os artistas contemporaneos, na segunda
parte, analisam-se os conflitos, no trénsito entre as identidades de artista e
de professor de arte, que surgem na modernidade. Em base a ideia de
partilha do sensivel de Jacques Ranciére (2005, 2009a, 2009b) observam-
se como as relagdes entre poder e conhecimento estdo nas bases do
conflito. Finalmente, observa-se que a virada pedagdgica da arte institui
mudancas identitarias que contribuem para pensar as mutagdes que sofrem

a arte e a educacgéo no século XXI.

1. O ensino como meio artistico
Os artistas que trabalham o ensino ou o processo social da educagéo como

seu meio artistico sdo de uma historia recente e se caracterizam por incluir
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0 espectador como participante da obra. Essa inclusdo do espectador na
construgao da obra e do seu significado € identificada por Ariano Suassuna
(2008) e Bishop (2012) como arte participante. Bishop traga essa linha de
protagonismo do participante na arte a partir dos eventos dadaistas da
década de 1920 e dos Happenings e agdes da década de 1960 onde
prevalecem metaforas teatrais2. Nesse processo Bishop aponta "a tenséo
entre a autoria individual e coletiva, o cultivo de uma audiéncia multipla e
as demandas conflituosas entre agencia e controle" (Bishop, 2012: 78).
Trata-se de projetos e eventos artisticos complexos que favorecem o
participante e processos de constru¢do de conhecimento relacionados a

situagdes concretas.

Os primeiros artistas a se apropriarem das formas pedagogicas
declaradamente foram os artistas do grupo Fluxus na década de 1970. E
interessante notar que as caixas Fluxus de George Maciunas (Fig. 1)
guardam muita semelhanga com os 'presentes' de Friedrich Froebel3 (Fig.
2) com 0 mesmo objetivo de provocar experiéncias estéticas significativas.
Hannah Higgins (2002) lembra que o grupo Fluxus investigava
intensamente sobre 0s processos cognitivos e sobre os artefatos

pedagogicos.

1 A arte participante, como a Estética Relacional de Nicolas Bourriaud (2009) se centra na relagac que se estabelece
entre o artista, a obra e o publico. Na perspectiva da Estética Relacional os artistas se propdem restaurar o vinculo
social criando espacos de relacionamento humano enquanto para a arte participante ndo séo espagos de consenso,
mas de participagdo em que o dissenso € possivel.

20 teatro da Crueldade de Antonin Artaud e o ballet Triadico da Bauhaus, entre outros.

3 Norman Brosterman (1997) evidencia a influéncia dos 'presentes' de Froebel (inventor do kindergarten) na geragao
de artistas das vanguardas modernas, com a exposi¢do Inventando Kindergarten, no Institute for Figurin em Los
Angeles, Califérnia, em 2007, como é o caso de Frank Lloyd Wright e Le Corbusier que foram ao kindergarten, ou de
Vassily Kandinsky, Paul Klee, Piet Mondrian e Georges Branque se alfabetizaram no espectro da influencia

froebeliana.
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Fig. 1 George Maciunas, Flux Year Box 2, 1960.Fotografia Photograph Service President
and Fellows of Harvard College. Fonte; stretcher.org. Fig. 2 Reprodug&o presentes de
Friedrich Froebel Fonte: Picasaweb.

Filliou, que foi um dos artistas Fluxus mais interessados nas relagdes
pedagogicas, realizou diversas obras em que usa formas e estratégias da
pedagogia tradicional. Entre essas esta o carimbo "Principio de
equivaléncia: bem feito, mal feito, ndo feito - Criagédo Permanente" (Fig. 3)
com o qual carimbava e avaliava seus trabalhos. Em 1970 Filliou publicou
um multi-livro chamado "Ensinando e Aprendendo como Arte Performatica
e o leitor, se ele quiser" 4 com entrevistas a Cage, Allan Kaprow, George
Brecht, Dieter Roth, Benjamin Patterson e Beuys entre outros, onde deixa
espagos para serem preenchidos pelo leitor como coautor, "se ele quiser"
(Fig. 4), propondo a descentralizagdo artista no evento artistico e de
maneira analoga a descentralizagao do professor, abrindo espago para o
que ainda nao esta feito. Na pagina 227 ele descreve 0 selo o 'Principio de
Equivaléncia' como um questionamento do ato de criagdo do universo onde
houveram coisas ndo feitas, além de coisas bem feitas e coisas mal feitas,
por este raciocinio ele chega a ideia de que o Universo, o Criador, Deus e
a sua Criacao, inclusive nds mesmos somos o 'néo feito'. Assim fez com
muitas das suas obras, apresentando trés versdes do que ele consideraria

bem feito, mal feito e nao feito e classificando estas versdes com o selo.

4 N.T.. Teaching and Learning as Performing Art and the reader, if he wishes.
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Fig. 3 Robert Filliou. Criagdo Permanente, selo do Principio de Equivaléncia: Bem feito,
mal feito, ndo feito. 1869. Fonte: mediation.centrepompidou.fr. Fig. 4 Robert Filliou,
Teaching and Learning as Performing Arts, New York: Kasper Kéning, pagina 227, 1970.

Em 1979 Filliou realizou a versédo do "Ensinando e Aprendendo como Arte
Performatica - Parte ", usando desta vez o video para explorar técnicas de
participacdo do espectador que, segundo ele, podiam ter aplicagbes no
ensino.

Outros artistas do grupo Fluxus também relacionaram sua prética artistica
as suas aulas como John Cage e lan Baxter, (Baxter&) no final dos anos
60. Benjamin Patterson apresentou no Fluxus Year Box 2 de 1965, uma
carta para ser respondida cuidadosamente com duas escolhas, sim ou ndo
(Fig. 5), colocando em evidéncia o pensamento binario dos processos

educativos.
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please answer this question carefully,
yes [
no O

Fig. 5 Benjamin Patterson. Carta de jogo Fluxus, Fluxus Year Box 2, 1965. Tradug&o:por
favor responda esta pergunta cuidadosamente. sim o ndo 0.

Mas foi Joseph Beuys quem levou ainda mais longe a apropriagcdo das
formas pedagdgicas nas suas performances colocando a arte e o
conhecimento na mesma perspectiva. Ele propds o 'organismo social como
obra de arte' na forma de uma 'conferéncia permanente’, uma espécie de
aula constante onde discutia, como se discute numa sala de aula, assuntos
politicos com a sociedade. As suas aulas na Academia de Arte de
Dusseldorf eram performances que enfatizavam o lugar da aprendizagem
como o lugar da experiéncia da arte. Tanto as fotografias como os videos
sa0 0s registros, os quadros negros onde ele trabalhava suas dissertagdes
pedagégicas sdo ao mesmo tempo registros e artefatos. Em 1969 ele

afirmou numa entrevista:

Ensinar é minha maior obra de arte. O resto é desperdicio de produto, uma
demonstracdo. Se vocé quer se expressar vocé deve apresentar algo
tangivel. Mas depois de um tempo isto sé tem a fungdo de documento
historico. Os objetos ndo s&o mais importantes. Eu quero chegar a origem
da matéria, ao pensamento que esta atras dele. (Kuoni, 1993: 85)

Nesse sentido a obra pedagdgica/artistica de Beuys enfatiza o poder da
imaginacao, da transformac&o e da intuicdo que a ciéncia nao alcanga por

meio do pensamento positivista ou materialista. Ele favorece a ideia de
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cocriagdo de significado que é a base da estética relacional das seguintes
décadas. No entanto é importante a observacdo que faz Jan Verwoert
(2008) sobre as contradigdes inerentes na obra de Beuys respeito a uma
visdo 'evolutiva' em que a arte teria um papel transformador em direcéo a
uma melhor condigdo humana ou a ideia de que o artista e o professor
seriam os autores desta transformacgdo. Apesar disso ele favorece o
questionamento das relagdes entre os artefatos de arte e sua localizagéo
que antecipa a énfase contemporanea na especificidade do lugar, ou site
especific, que pensa a obra em fungéo especifica do contexto e situagédo

em que atua.

Fig. 6 Joseph Beuys, Escritério para uma Democracia Direta, Tate Londres, 1972. Fonte:
Documenta 13 - d13.documenta. Fig. 7 Joseph Beuys, Quatro quadros negros, Tate
Londres, 1972. Fonte: tate.org.uk

O interesse pela democratizagdo do conhecimento leva Beuys a fundar em

1974, junto ao escritor Henrich Boll, a Universidade Livre Internacional para
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a Pesquisa Criativa e Interdisciplinar® (em diante FIU) que estabeleceu a
preocupacao do lugar institucional como intervencao critica do pensamento
(Podesva, 2007). A intengdo era despertar a capacidade criativa das
pessoas oferecendo um curriculo interdisciplinar que integrava economia,
sociologia e cultura. Mas antes disso ele j& tinha deixado para trés as
performances simbolicas € xamanicas por agdes pedagdgicas como
seminarios e catedras sobre estruturas sociais e politicas (Bishop, 2012).
Em 1972 ele realizou duas a¢bes-catedra na Tate e na Whitechapel Gallery
em que conversava com o publico durante horas. No mesmo ano realizou
0 “Escritério para uma Democracia Direta™ (Fig. 6) na Documenta 5 onde
se envolveu no debate com o publico sobre reforma eleitoral. Os quadros
negros que resultaram destas agdes - catedra se acumularam e formaram
posteriores instalacdes da memoria do intercambio intelectual (Fig. 7). Em
1977, para a Documenta 6 Beuys realizou “100 dias da Universidade

Internacional Livre™” onde se abriram treze workshops para o publico.

Pouca atencéo se deu ao trabalho pedagogico de Beuys nos anos 70, mas
teve repercussdes sobre a arte socialmente engajada que se cria na
intersecdo entre arte, politica e educagao (Bishop, 2012: 244). Verwoert
(2008) é um dos poucos autores que analisam a obra artistico-pedagdgica
de Beuys e encontra que como professor Beuys se destacava por um
engajamento politico pedagogico que o levava ao excesso, fazendo dele
uma figura subversiva. As catedras e seminarios de Beuys ndo formam,
adverte Verwoert, um metadiscurso sobre sua arte, eles s&o um meio
artistico em si mesmo. No entanto, os criticos o caracterizaram sob uma
ideia de mistica criativa. Naquele momento, destaca, Bishop (2012), ndo se
entendia o discurso como um evento artistico, o proprio Beuys dividia
conceitualmente seu trabalho como escultor e como pedagogo. Os artistas

contemporaneos nao fazem divisdes conceituais entre os diversos

5N.T. Free International University for Creativity and Interdisciplinary Research
6 N.T. Boureau for Direct Democracy
7N.T. 100 days of the International Free University
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aspectos do seu trabalho, "Hoje podemos reconhecer néo sé o discurso,

mas também o ensino como um meio artistico" aponta Bishop (2012: 245).

Na década de 1990 o interesse pela educacdo se propaga com os estudos
e discussOes sobre o curriculo das escolas de arte, em especial na
Inglaterra. No departamento de arte da Goldsmith University de Londres,
que formou os chamados Jovens Artistas Britanicos 8, os professores e
estudantes discutiam o curriculo da escola. Este interesse se estendeu de
maneira rapida pela Europa (Madoff, 2009). Entre 1998 e 1999 Philippe
Parreno, Dominique Gonzélez-Foerster e Pierre Huyghe, artistas da
Estética Relacional de Bourriaud, formaram a Escola Temporaria com uma
serie de workshops em diversas escolas e universidades na Europa. Num
deles alugaram um cinema e projetaram um filme narrando potenciais
cenarios antes de cada parte. Em outro workshop entrevistaram os
participantes no meio de um lago congelado e em outro fizeram o workshop
na cima de uma montanha. Cada situagédo era filmada e narrada pelos
estudantes e estes registros eram vistos em outros workshops criando uma
continuidade (Vidokle, 2006 In Notes for an Art School, 2006).

Em 2001 os dinamarqueses Henriette Heise e Jakob Jakobsen fundaram a
Universidade Livre de Copenhagen® (CFU). O objetivo era proporcionar um
espaco virtual e fisico, do tamanho de um apartamento pequeno, para o
debate e produgcdo de processos comunitarios de conhecimento
enfatizando sobre areas negligenciadas pelas instituicbes académicas
cada vez mais dirigidas ao servigo da industria estruturada no pensamento
corporativista. Durante os seis anos da existéncia da CFU e baseados na
ideia da emancipagao da educacao dentro da academia e do mundo da
arte, artistas e intelectuais investigaram sobre cinco areas de
conhecimento: organizacdo feminista, arte e economia, subjetividade
escapista, ativismo de televisdo/midia e histéria da arte. As investigagdes

na CFU eram coletivas e aproveitaram as potencialidades das redes sociais

8N. T. Young British Artists
9 N.T. Copenhagen Free University
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e do conteudo gerado pelo usuario como forma de construgdo
compartilhada de conhecimento. Favoreceram também encontros informais
em ambientes domésticos onde a cozinha ou a sala com brinquedos de
criangas sdo espagos de investigacdo e troca de conhecimentos. Os
artistas viam esse espago do pensamento como um espago publico e
privado ao mesmo tempo. A CFU reconheceu a natureza ideoldgica do
conhecimento e promoveu uma investigagao politizada e socializada que

nao encontrava espaco nas instituicbes académicas tradicionais.

Outras iniciativas similares surgiram em outras partes de 2004 em diante,
como a Universidade Livre de Los Angeles'?, a Universidade da Abertura
em Londres', a Universidade Livre de Manoa'?, a Universidade Informal
de Grundung'3, a Universidade Tangente'4, a Academia Momentanea's, a
Escola Panamericana da Intranquilidade'® de Pablo Helguera (Figuras 8 e
9), entre outras. Algumas ja estdo fechadas e outras em funcionamento,
mas todas se caracterizam pela produgdo coletiva, pela liberdade de
acesso, pela estrutura ndo hierarquica onde todos séo participantes, pelas
abordagens experimentais e multidisciplinares, pelo foco em assuntos
negligenciados pela academia tradicional, pelo uso de redes de
aprendizagem colaborativa, pela natureza subversiva, ideoldgica e criativa
do conhecimento e pela recusa de uma normatizagcdo do processo de

ensino-aprendizagem (Podesva, 2007).

10 N.T. Free University of Los Angeles

1 N.T. University of Openess

12N.T. Manoa Free University

13 N.T. Informelle Universitat in Griindung
14 N.T. L' Universite Tangente

15 N.T. Momentary Academy

16 N.T. School of Panamerican Unrest
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Fig. 8 Pablo Helguera. Escola Panamericana da Intranqualidade.Texto para curso, Suiga,
2003. Fonte: pablohelguera.net; Fig. 9 Pablo Helguera. Escola Panamericana da
Intranquilidade, 2003. Fonte: pablohelguera.net

Ja os projetos’” pedagogicos na linha da arte participante séo recentes.
Bishop (2012) aponta o surgimento desse interesse em 2000, mas identifica
a tendéncia em 2006 quando o artista-curador Anton Vidokle transforma a
Manifesta 6 em Nicdsia, no Chipre, cancelada por problemas politicos, em
uma escola de arte em Berlim, a Escola Noturna (Figura 10). Hoje é a
escola “unitednationsplaza” que da continuidade a experiéncia que ele teve
com a escola de arte da Manifesta 6. No mesmo ano, Irit Rogoff iniciou o
projeto Academie com outros artistas e colaboradores para pensar o museu
como um espago de educacéo. A ideia de academia era para esses artistas
uma metafora da necessidade de especular, se expandir e refletir além de
resultados comprovados, "Nascida da crenga de que as instituigdes que
habitamos potencialmente podem ser mais do que séo, estas questdes
indagam como 0 museu, a universidade, a escola de arte, podem
ultrapassar suas fungdes correntes” (Rogoff, 2008: s/p). Os debates da
Academie levaram em conta os debates para a reforma educativa na Uniéo
Europeia compreendidos no Acordo de Bologna de 199 que promoveram

uma educagdo contavel, padronizada, eficiente e subordinada as

17 Os projetos na arte contemporanea sdo um formato que permite procurar e se identificar com o trabalho colaborativo,
que tem uma duragao, que € situado, que tem um carater transformador ou construtivo e que envolve uma ou vérias

comunidades.
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exigéncias do mercado de capital. Mas esse debate provocou outros sobre
acesso e as possibilidades do didlogo (Rogoff; 2008). Nesse contexto
numerosos féruns independentes foram organizados fora das instituicbes
onde se apresentou a educagao como uma plataforma de agéo, de politica
e de possibilidade criativa. Ademais, SUMMIT (Non -aligned Initiatives in
Education Culture) foi um férum realizado em Berlim em 2007 que assinalou
uma politica e promoveu coletivos de agdo. Importante notar que, o que une

todas estas agbes é uma ideia sobre educacgao: "um lugar para imaginar

novas formas de pensar" (Rogoff, 2008. s/p).

/-
-Fig. 10 Escola Noturna de Anton Vidokle. Seminario Pdblico 3. Liam Gillick, Trés Textos

Curtos sobre a Necessidade de Criar uma Economia da Equivaléncia. 27-30 margo, 2008.
Foto Hatuey Ramos Fermin. Fonte: museumashub.org

Desde entéo, na Europa e nos Estados Unidos, surgiram outras iniciativas

institucionais e corporativas que levaram artistas a criar workshops e
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escolas ligadas a museus e galerias. De maneira semelhante, no Brasil'®
surgem nos Ultimos anos discussdes sobre a formagéo e o papel dos
mediadores e 'oficineiros' nas Bienais, nas grandes galerias, museus e nos
espacos culturais institucionais onde os programas educativos ligados a
exposicdo estdo em plena experimentagdo das possibilidades. A virada
pedagdgica no ambito da curadoria tornou-se assim uma tendéncia que
cresce e se aprofunda nas politicas da relagdo entre o espectador, o

artefato e o artista.

Em 2007 Luis Camnitzer, artista e curador uruguaio, foi convidado para
dirigir o projeto pedagdgico na 62 Bienal do Mercosul no Brasil. Na linha das
tensdes entre arte e educagdo Camnitzer prop6s uma linha de curadoria
que, traspassando as fronteiras da bienal tradicional que divide a tarefa
curatorial da educativa (na qual a tarefa é educar o publico a apreciar 0s
artefatos de arte), se concentrasse na tarefa educativa que pensa nas
relacdes entre o artista e o publico (participantes) para incorporar o visitante
no processo criativo. Nessa bienal criou-se assim, a figura do curador
pedagogico que desenha o Projeto Pedagogico junto com o Projeto
Curatorial. A inten¢do era apontar a arte como uma metodologia para a
construgédo do conhecimento. A énfase néo € "exibir a inteligéncia do artista,
mas estimular a inteligéncia dos visitantes. Em retorno esta tarefa
estimularia nossa propria inteligéncia como artistas, muito mais do que o

narcisismo tradicional" pensa Camnitzer (2009: 230).

Nesse sentido a Bienal do Mercosul, ou "Bienal Educativa", prop0s preparar
os mediadores para pensar junto com o publico e ndo para dar informagéo
detalhada da obra, para enfatizar sobre a especulagéo antes de repetir
informacgdes historicas. De maneira a manter o espago como um lugar de
criagdo e debate se fizeram estagdes pedagdgicas para os trabalhos de

cada artista onde aconteceriam trocas de informagéo e produgéo; criaram

18 No Brasil esta preocupacéo pelos programas educativos nos museus surge nos anos 80 ligado as pesquisas de
Ana Mae Barbosa no MAC e a implementagdo do DBAE no Brasil sob a forma de Abordagem Triangular e desde

entdo se desenvolve de maneira constante e ampliada nos programas educativos das exposi¢des.
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espagos de discusséo para o publico, um centro educacional com
biblioteca, estudios e aulas nos quais professores e estudantes poderiam
armar suas aulas dentro do espago da Bienal. Por outra parte prepararam
materiais educativos e investiram na formagéo de professores como nexos

na Bienal. (Camnitzer, 2009).

De toda maneira séo muito diversas as aproximagdes com que os artistas
contemporaneos trabalham na virada pedagogica. Rainer Ganahal, Liam
Gillik, Jef Gey, Tim Rollins e Patrick Rowe, s&o artistas que se interessam
pelas contiguidades que se geram entre arte e educacao. Rollins (Fig. 11)
dirige workshops de leitura literaria para criangas e adolescentes da escola
basica com dificuldades de compreenséo leitora e com eles produz
elaboradas obras visuais formando coletivos chamados Tim Rollins &
K.O.S. (Kids of Survival) nos Estados Unidos e expondo com eles. Patrick
Rowe (Fig. 12) criou um mini estudio itinerante que oferece workshops para

as comunidades por onde passa e onde os participantes que aprendem

também ensinam.

Fig. 11 Tim RoIIin+OS (Kids of Survival) workshop 2007. Fonte: gsa.gov; Fig. 12 Patrick Rowe.
Mobile Print Power Collective, 2015. Estdio mével para workshops. Fonte:mobileprintpower.com

Outros fizeram intervengdes na sua pratica pedagdgica como o artista
conceitual John Baldessari (Fig. 13) que nas suas aulas de Post Studio Art
na Cal Arts trabalha até hoje com desafios que estabelecem limites
arbitrarios, ou 'tarefas' para seus estudantes, como as “109 tarefas

opcionais” de 1970.
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45, Punishment. Write "I will not nake any more art"

"I will n~t make any more boring art"

" T will meke good art"
(or something similar)

Fig. 13 John Baldessari, Class Assignments, (Optional), 1970. Fonte: wattis.org- Tradugao:
45, Castigo. Escrever “Nao vou fazer mais arte” / “N&o vou fazer mais arte aborrecida”/
“Vou fazer boa arte”/ (ou alguma coisa similar)/
1000 vezes/ na parede

Ja a artista Narda Fabiola Alvarado usou estratégias artisticas nas suas
aulas do ensino médio na Bolivia em 2003 (embora essas agdes nédo
tivessem uma intengdo artistica), como a proposta em que pediu aos
estudantes "espelhos, acessorios para o cabelo e pentes para conversar
sobre identidades através de um exercicio estético cotidiano: se pentear"
(Fig. 14).

1000 times
om wall.
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Fig. 14 Narda Fabiola Alvarado. Se penteando. Atividade de penteado com os estudantes
numa aula de arte no Colégio Internacional del Sur, La Paz, Bolivia, 2003. Fotografia Narda
Fabiola Alvarado.

O artista Paul Chan realizou em 2007, em New Orleans, um ano depois do
furacdo Katrina, a obra Esperando Godot em New Orleans onde organizou
aulas, realizou performances e reuniu fundos para os moradores que néo
queriam arte, mas ajuda efetiva. Thomas Hirschhorn é um escultor que
também realizou varios projetos sociais de larga escala produzindo
monumentos junto a comunidades onde se situam as esculturas. Outros
como Pawel Althamer fazem esculturas com grupos de adultos que
apresentam deficiéncias mentais. Ele foi comissionado para fazer uma obra
comemorativa sobre Albert Einstein em Varsévia e ao invés de fazé-la
desenvolveu em 2006 uma escola de fisica de seis meses para sete
adolescentes delinquentes da cidade, que chamou Einstein Class. Na
mostra Congresso de Desenhistas (Fig. 15) Althamer proporciona ao
publico espagos em branco e material para intervir a superficie do espago

e das formas.
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Fig. 15 Pawel Althamer, Congresso dos Desenhistas, exposi¢do Os Vizinhos, New

Museum, New York, 2012. Fonte: huffingtonpost.com.

Da mesma forma, nos ultimos anos, as galerias aderiram aos projetos
educativos de forma ampla. Em 2011 a Hayward Gallery de Londres abriu
pelo periodo de um més a Wide Open School em que os artistas convidados
realizaram aulas abertas como um experimento em educagao onde todos

podiam participar de diversas maneiras (Bishop, 2012).

Um dos trabalhos mais destacados nessa linha de escolas € o trabalho de
Tania Bruguera porque constitui uma das obras mais importantes e longas
que investem na virada pedagdgica da arte. A escola de arte “Catedra Arte
de Conduta” que Bruguera manteve na Havana entre 2002 e 2009 (Fig. 16)
foi pensada como artefato de arte. A artista organizou a escola em periodos
anuais com seminarios, workshops e reunides informais onde diversos
artistas da comunidade internacional eram convidados junto a criticos e
historiadores. Anualmente eram selecionados oito estudantes sobre

critérios rigidos, mas uma vez iniciada a escola se abria a participagéo livre.
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Bruguera considerou esta peca uma intervengao de longo alcance que
pretendia criar um espaco de treinamento alternativo ao sistema de estudos
de arte na sociedade contemporanea cubana. Para esse projeto Bruguera
(Bruguera, s/d) criou trés conceitos importantes que sdo proprios dos

espagos de coincidéncia entre o evento artistico e o evento pedagogico, a

saber: Arte de Conduta, Arte Util e Momento Politico Especifico.

Fig. 16 Aulas. Tania Bruguera, Catedra Arte de Conduta, Escola de Arte, Cuba, 2002-
2009. Fonte: taniabruguera.com

O conceito de Arte de Conduta aponta as tensdes que fazem parte do
trabalho performatico de Bruguera. Por um lado, remete as instituigdes
cubanas para reabilitar jovens com problemas de conduta social que ndo
podem obedecer as normas do sistema onde Bruguera trabalhou como
professora de arte, chamadas “Escola de Conduta” '°. Por outro, refere-se
a ideia de performance como conduta social assumindo-o como material de

trabalho para realizar arte publico e social. Na visdo de Bruguera este

9 N. T. Escuela de Conducta
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conceito se afasta da preocupagdo com a forma na arte cujo propésito
estético ndo seja também ético e de uma arte comprometida com a
aparéncia antes que com a fungéo. Arte de Conduta procura os elementos
ontologicos da sociedade a partir dos quais pode modificar determinados

aspectos dela.

Bruguera sugere que para acercar a arte a vida é necessario pensar em
acercar a vida & arte também. O conceito de Arte Util é crucial porque
pretende transformar alguns aspectos da sociedade por meio de uma arte
cujas estratégias possam ter impactos sociais com “solugdes para déficits
da realidade” (Bruguera, s/d). Este conceito se refere a necessidade de
traspassar a brecha que ha entre “util e simbdlico”, entre “publico geral e 0
publico informado” e entre “a linguagem de vanguarda e a linguagem da

politica urgente, da ciéncia y outras disciplinas” (Bruguera, s/d).

O conceito de Momento Politico Especifico parece ser uma reformulagéo
do conceito de site especific (Lippard, 1977; Krauss, 1998; Crimp, 1993)
formulado nos anos 70 por escultores e criticos de arte que foca a atencao
sobre 0 espago existencial antes que sobre o espago fisico em que o
artefato se constrdi. Bruguera apresenta este conceito como um método
para conectar o artefato a situagéo politica do momento especifico em que
se realiza de tal maneira que, passado este momento, a obra perde seu
impacto restando apenas o registro como documento do evento. A situagéo
politica entao define e forga da obra que se torna uma estrutura flexivel "ao
devir dos acontecimentos politicos e suas interpretagdes” (Bruguera, s/d).

Por outra parte aponta a uma duragéo, a um ritmo que pode ser cambiante.

Ja no Brasil a virada pedagégica da arte esta ligada, ainda de maneira
indireta, a obra de Ligia Clark e Hélio Qiticica que se centram, por influéncia

da fenomenologia merleaupontyana e ndo do pragmatismo deweyano?0

20 As agoes do Fluxus encontram suas bases na ideia de experiéncia estética de John Dewey em “Arte como
Experiéncia” publicado por primeira vez em 1934 (2005) e Dewey é reconhecido como filésofo pragmatico (HIGGINS,
2002).
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como foi para o grupo Fluxus, sobre a experiéncia da arte e sua relagéo
com as necessidades da vida onde os participantes sdo ao mesmo tempo
o meio e o fim. Nesse sentido Agusto Boal &, entre os artistas brasileiros,
quem mais explorou 0s espagos entre a educagao e as artes cénicas na
interpretacdo da Pedagogia do Oprimido de Freire (1987) por meio do
Teatro do Oprimido. Em todos eles a énfase da participagdo na arte como
uma experiéncia liberadora estava ligada a um maior interesse pela
sensualidade que a filosofia fenomenolégica favorecia, eles "invitam o
publico a sentir" (Bishop, 2012: 106).

De maneira similar, alguns artistas conceitualistas argentinos exploraram
entre os anos 70 e 80 uma arte social e politicamente engajada no periodo
mais repressivo das ditaduras latino americanas com estratégias que
procuravam a emancipagdo do pensamento da maneira similar a8 Pedagoga
do Oprimido de Freire. Mas, na Argentina, em que houve uma maior
influencia da semidtica e das teorias comunicativas europeias no
pensamento dos artistas, era mais importante analisar do que sentir. Dessa
forma realizaram-se obras que, a diferenga dos artistas brasileiros,
procuravam performances e situagdes menos visuais e mais agressivas
que sujeitavam os participantes a formas de coergdo como as agdes de
Graciela Carnevale?! ou as intervengdes no tecido social como Tucuman
Arde que foi realizado de maneira colaborativa por um grupo de
interdisciplinar argentino em 1968 para visibilizar a opressdo dos
trabalhadores no periodo da ditadura. Ledn Ferrari fez parte do grupo e
define o sentido politico e pedagdgico da arte, que "ndo seria mais beleza
ou novidade, mas eficacia e perturbagao [...] um ato terrorista em um pais
que luta pela sua liberdade" (Longoni, 2000, apud Bishop, 2012: 127). Isso
indica ndo uma renuncia estética, mas um programa ético que é estético ao

mesmo tempo porque visualiza o conflito e se envolve no centro dele.

21 Em 1968, como parte de uma série de agdes do chamado Ciclo de Arte Experimental em Rosario, na Argentina a
artista tomou prisioneiras as pessoas que foram assistir sua obra sem saberem que seriam trancados numa sala vazia
cuja parede de vidro dava a rua. A artista ndo pretendia libera-los até que eles conseguissem fazer isso por si mesmos.

Foi uma pessoa da rua que quebrou o vidro por onde os participantes puderam se liberar.
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Os artistas conceitualistas latino americanos, a diferenga dos artistas norte
americanos e canadenses, nao estavam interessados na critica ao sistema
de consumo e do espetaculo na construcdo dos espacos relacionais. E, a
diferenga da Situacionista Internacional, ndo recusava um programa
artistico. Os eventos artisticos na América Latina se destacam pelas

tensdes entre arte e vida.

Nesse cenario o discurso da autonomia da arte abre espago para
questionar as contradigdes da sociedade e o discurso da arte socialmente
engajada abre espago as provocagdes para uma mudanga social. Para
Bishop (2012), ambas criam tensdes que alcangam pontos culminantes e
recorrentes nos periodos de maior instabilidade politica e social: nos anos
do surgimento do Fascismo italiano, nos anos que seguiram a Revolugao
Russa e nos levantamentos sociais de 1968. Da mesma forma podemos
identificar tensdes na década pds-9/11 em que o mundo vive uma guerra
global sem fim. A histéria da identidade do participante é também
remanejada de acordo a estas mudangas politicas: "a multiddo (1910), as
massas (1920), o povo (1960-1970), os excluidos (1980) a comunidade
(1990) e os voluntarios" (Bishop, 2012: 277).

O conceito de participagdo ou colaboragdo ndo garante nada, também
foram conceitos intensamente usados pelas ditaduras como foi pelo
fascismo e hoje é usado de maneira indiscriminada e paradoxal pelo
mercado de capital. A diversidade de manifesta¢des da arte participante
obedece justamente a um Momento Politico Especifico que informa os
propésitos e 0s meios em que a arte se manifesta. Os artistas que
trabalham com projetos pedagdgicos fazem parte de um movimento que
procura responder a um momento de extrema crise politica e social, mas
também procuram lidar com uma nova proximidade entre espetaculo e

participacdo e ampliar a arte ao espaco da experiéncia estética.

Nesse cenario é necessario indagar sobre uma questao fundamental na

virada pedagdgica que foca sobre os participantes: qual é o papel do artista
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nessa relagao? O que significa essa virada no transito de identidade entre

sujeito artista e sujeito educador?

2. As identidades em transito

No final do século XIX, com os valores da liberdade, individualidade e
independéncia promovidas pelo lluminismo e mais tarde pelo idealismo
alemao e as mudancgas provocadas pela revolugao industrial o valor dos
meétodos de aprendizagem académicos que datavam do século XVII
caducaram. No lugar das academias de belas artes os artistas passaram a
estudar em ateliers dirigidos por mestres artistas reconhecidos (Efland,
1990). As universidades eram para as cientistas e as escolas de artes e
oficios para os artesdos. Essas ultimas cumpriam a fungao social que as
academias de belas artes ndo assumiam formando artesdos/designers
preparados para cobrir as necessidades do conhecimento estético aplicado

a industria que era diretamente usado na vida cotidiana.

Os (as) professores(as) para as escolas de artes e oficios e para as escolas
publicas estudavam em escolas normais de arte que apareceram primeiro
na Inglaterra e nos Estados Unidos22. Arthur Efland (1990) argumenta que
essa foi uma mudanga radical no mundo das ideias: por primeira vez se
formaram professores de arte que ndo eram artistas. As criticas que se
faziam tinham duas razdes opostas, por uma parte argumentava-se que era
desenho industrial?3 e ndo arte 0 que se ensinava e por outra se criticava o
custo alto de uma aprendizagem que, por nao ser uma ciéncia, carecia de
utilidade ou beneficio. As escolas de artes e oficios e as escolas
vocacionais solucionaram a formag&o de méo de obra industrial a um custo
menor. Houve desta maneira um distanciamento entre as artes visuais € 0
trabalho ligado @ economia produtiva nos paises do Norte da Europa e da

América.

22 South Keningston na Inglaterra e Massachusetts Normal Art School nos Estados Unidos.
23 Walter Smith deu o nome de desenho industrial ao tipo de desenho que se ensinava na Normal Art School na
década de 1870 nos Estados Unidos.
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Nesse contexto o papel do artista se articulava no comego do século XX,
entre o sistema da arte, a academia e as necessidades educacionais. 1sso
significou uma separagao abrupta entre 0 que era ensinado da arte nas
escolas publicas, as escolas privadas, as academias, as universidades e
as escolas de artes e oficios, constituindo assim uma realidade
fragmentada sobre o papel e a importancia da arte nas sociedades
ocidentais. Até as primeiras décadas do século XX ainda se acreditava que
ser artista era um dom com o0 qual se nascia, portanto nao podia se formar,
mas se encontrar artistas. Em termos de investigacao isto significava,
segundo Graeme Sullivan (2010), que os estudantes de arte indagavam
sobre sua identidade artistica antes que sobre as questdes que interessam

ao mundo cientifico ou ao campo social.

A Bauhaus (1919-1930) foi a primeira instituicdo em investigar sobre a
contiguidade entre criacdo subjetiva e construgéo objetiva de uma estética
moderna e o fizeram num contexto pedagdgico. Walter Gropius acreditava
na importancia da arte na educagéo e na formagéo da visualidade cultural
aleméa (mas também europeia e internacional) no cenario moderno. Entre
0s objetivos essenciais do programa indicava-se a "alocagédo e dedicagao
total dos artistas no sistema educacional escolar" (Argan, 1993: 340).
Wassily Kandinsky e Paul Klee entre outros pesquisaram uma didatica da
arte diferente daquela que era praticada nas velhas academias, mas
artistas como Piet Mondrian ndo abragaram a ideia da contiguidade entre
arte e industria porque isto significava renunciar ao prestigio do génio
(Argan, 1993).

O prestigio do génio estava ligado a ideia da arte pura ou ideia da
autonomia da arte relacionada a nogao kantiana do desinteresse que libera
a arte de toda ideologia, de toda norma, das exigéncias do publico e das
fungdes utilitarias e pedagdgicas. Mas, o que Suassuna (2008) denomina
de 'arte gratuita', ndo é a unica linha moderna. Ele nos lembra que frente a
ela a arte participante sempre tem uma tese a defender com uma fungéo

social definida. A heteronimia da arte é assim a sua relagdo de dependéncia

VIS

Revista do Programa de Pés-graduagdo em Arte da UnB
V.15, n°l/janeiro-junho de 2016
Brasilia

ISSN- 1518-5494
ISSN (versao eletronica):2447-2484



VIS

Revista do Programa de Pés-graduagao em Arte da UnB

247

e interacdo ou utilidade com outros conhecimentos ou aspectos da vida.
Nos extremos destas duas linhas, pensa Suassuna, existe respectivamente

o risco da desumanizacao e da propaganda.

Essas dicotomias entre a autonomia e a heteronimia da arte, que para
alguns artistas e tedricos modernos sao irreconciliaveis, séo parte de um
conjunto de suposi¢des que circundam a arte na era moderna. John Dewey
(2005) chama de 'ideia esotérica da arte' a essa visdo que parte da
suposicéo de que o valor que a arte possui € tdo Unico que ndo tem conexao
com os conteudos de outros modos de experiéncia que ndo sao estéticas.
Thomas Mitchell chama isto de 'falacia naturalista’ (Mitchell, 2003 apud
Aguirre, 2011) porque se parte da suposi¢do de que a arte nao faz parte do
regime culturalmente constituido, sendo assim a arte seria parte da
natureza e néo algo que se debate no terreno das contingéncias sociais,

politicas e econdmicas que formam a cultura.

Essa é uma posicao essencialista assumida muitos artistas modernos, mas
também por criticos e tedricos como Clement Greenberg, que distingue a
arte como repositério dos valores civilizados quando esta se concentra na
especificidade do seu médium. Assim, no sistema social moderno europeu
se reconhece o artista como repositorios dos valores ligados as classes
dominantes por uma "corda umbilical de ouro" (1996, In Ferreira; Contrim,
2001: 31) como pensa Greenberg. Isso significa que a pureza da arte e do
seu meio procura preservar, sob um sistema de significados, a pureza da
civilizagdo branca e ocidental dos valores considerados defasados,

mundanos e primitivos.

Essas ideias permitem observar que a dificuldade dos essencialistas ndo é
compreender a arte como um produto social que tem um valor de mercado
em determinado sistema econdmico, pois ndo se incomoda em produzir
commodities para esse sistema. O que lhe incomoda € a ideia de 'reduzir'
a sua pratica a uma arte inferior (porque parte da ideia de que ha artes

superiores e inferiores) e o seu status social a uma ruptura com o sistema
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de poder. E a grande dificuldade da identidade do sujeito artista como
sujeito docente é analoga. E, portanto, uma questéo ideolégica ligada, néo
tanto a usabilidade da arte, mas a divisdo das classes sociais e as relagdes

de poder e dominagao.

Mas, isso tem mudado com as identidades mais liquidas (Bauman, 2006).
A virada pedagogica da arte € uma forma de pensar a arte e a educagao
como espagos de hibridacdo e fluxo, espacos de contaminacdo e
rompimento ou espagos de tensdo entre fronteiras. Para entender essa
forma de pensar Bishop aponta a ideia de estética politica de Ranciére
(2005, 2009a, 2009b) que se expressa através da nogédo de 'partilha do
sensivel'. Ele reconstrdi a nogao do estético no sentido de aesthesis, ou
modo sensivel e defende a ideia de autonomia na arte, mas Bishop (2012)
observa que ele considera a autonomia da nossa experiéncia em relagdo a
arte antes que a autonomia da arte como foi para a estética moderna. Nao
se trata entdo de ser livre das exigéncias do publico, da fungao utilitaria ou
didatica da arte, mas ser livre para questionar, imaginar novas cartografias
artisticas e participar na mudanga e redistribui¢do do sensivel. A estética e
a politica coincidem na sua preocupacao pelo compartilhamento de ideias,
habilidades e experiéncias na vida, portanto um julgamento estético é

sempre um julgamento politico, pensa Ranciére.

Hoje, as entidades que financiam atividade artistica em muitas partes do
mundo, exigem cada vez mais que o0s projetos artisticos incluam um retorno
social. Essa tendéncia vem sendo chamada de 'virada social da arte'. Para
Ranciére essas formas denotam o "colapso do dissenso na arte e na
politica em novas formas de ordem consensual" (2004, apud Bishop, 2012:
28). Ele afirma que assim como na politica da guerra o discurso dominante
tende a distinguir uma 'maldade infinita' de uma ‘justica infinita' assim na
arte o discurso dominante tende a distinguir uma arte que procura a
restauragéo do vinculo social (Bourriaud, 2009), de uma arte que apresenta
a visao da catastrofe. A arte para Ranciére deve procurar a tensao que a

faz existir em si mesma e além de si mesma:
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A estética para Ranciére assinala uma habilidade para pensar a
contradigao: a contradi¢do produtiva da relagéo da arte com as mudancas
sociais, que se caracteriza pela paradoxal crenga na autonomia da arte e
em seu inextricavel vinculo com a promessa de um mundo melhor a vir.
Em quanto esta antinomia é a aparente em muitas praticas vanguardistas
no Ultimo século, parece particularmente pertinente analisar a arte
participante e as narrativas legitimadoras que atrai. Em resumo, o estético
nao necessita ser sacrificado no altar da mudanga social, porque ela
sempre tem a promessa da melhoria. (Bishop, 2012: 29)

Os artistas que trabalham com projetos pedagogicos incursionam em
situagdes que procuram essas tensdes e contradi¢des. Apesar de ser ainda
uma tendéncia marginal no mundo da arte atualmente existe um maior
interesse dos artistas pela relacdo entre arte e educagdo ou arte e
academia. Se antigamente a academia era associada a uma instituicdo ja
estéril hoje, como vimos, se converte em uma aliada num contexto em que
0 espago publico se torna cada vez mais privado (Bishop, 2012) como
tendéncia global. Ademais, Rogoff observa que diversos termos como
“educacado’, 'pedagogias auto-organizadas', 'pesquisa’ e 'producgdo de
conhecimento' comegam a atravessar os discursos. O problema € que, no
discurso neoliberal, os mesmos termos tém outra intengdo: fazer da
educacdo uma ferramenta para a nova 'economia do conhecimento”
(Rogoff, 2008: s/p). Os projetos educativos que se apresentam nos museus
e espagos culturais institucionais se restringem na sua maioria a projetos
politicamente corretos que satisfazem somente os objetivos institucionais e

corporativos dos patrocinadores.

Dada essa situagao Bishop questiona como seria possivel reconhecer a
diferenga entre uma pedagogia estética e as interse¢des generativas entre
arte e educacdo? Ela lembra que a literatura em arte e pedagogia evita
tratar das interse¢des e das diferengas entre os discursos da arte e da
educagao. Na sua pesquisa (Bishop 2006, 2012) sobre arte participante e
sobre os projetos pedagogicos da ultima década a autora observa o que

acontece quando os artistas trabalham com interfaces pedagdgicas:
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N&o sdo, na maioria das vezes, trabalhos coesos, completos e pensados
para uma exposicdo. A obra, a menos que esteja densamente
documentada, néo resulta em imagens, e se tem, dificilmente apresenta
uma unidade estética.

Sé&o processos longos porque reivindicam relagdes, procuras, indagagoes,
experiéncias, experimentos e longas reflexdes. Muitas vezes s&o
processos fechados no circulo social dos participantes.

Os registros s@o escassos porque sao processos longos e é dificil dar uma
imagem clara da estrutura e da narrativa a um intercambio invisivel e sem
forma.

Estes projetos pedagogicos realizados por artistas ndo séo projetos pré-
fabricados que se aplicam em qualquer lugar, ao contrario, respondem a
diversas urgéncias do momento, surgem da relagcdo que estes artistas
estabelecem com seu meio social.

Nos paises do norte europeu e americano, a virada pedagogica na arte é
mais uma reagao ao constante e crescente fechamento do espago publico
e a padronizagdo da educacao, enquanto nos paises do centro e sul
americano se trata mais de compensar aquilo que falta nas instituigdes
sociais, politicas, culturais e educativas.

A coincidéncia destes eventos tem um status ontolégico duplo: € uma forma
de manter a tensdo entre estar no mundo e ao mesmo tempo estar fora
dele por isso se dirige tanto aos participantes (primeira audiéncia:
estudantes) como a espectadores (segunda audiéncia: publico)?.

Estes eventos enfrentam um duplo dilema: devem manter a tens&o entre o
que é ideal e 0 que é real na educagdo e devem manter a tensdo entre
dirigir o artefato artistico a um publico universal e a estudantes especificos.
A educacéo é um processo social fechado que ndo necessita e ndo pode
ser comunicavel de maneira efetiva a um publico externo (os testes de
qualidade sdo instrumentos apenas quantitativos, inexpressivos e muitas
vezes inadequados) e a arte € um processo social aberto que requer de

uma comunicabilidade com o mundo. Poucos projetos, observa Bishop,

24 Pablo Helguera (2011) reconhece para os artistas ainda uma terceira audiéncia que € a critica de arte.
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conseguem lidar com essa disténcia entre 0s processos da primeira € a
segunda audiéncia.

A coincidéncia destes eventos requer de uma grande habilidade para
trabalhar com formas, experiéncias e significados e de muita imaginagéo e

coragem.

Bishop destaca que o dominio da linguagem é muito importante quando se
trata de uma 'pedagogia como arte', os projetos pedagdgicos mais artisticos
se apresentam de uma maneira tal que podem comunicar essa experiéncia
a uma segunda audiéncia, seja por meio de video, performance, exibicao,

catedra ou publicagdo. Sobretudo, s&o projetos que, segundo Bishop,

[..] cristalizam um dos problemas centrais de toda pratica artistica no campo
social: nos pedem examinar nossas suposi¢des sobre ambos campos de
operagao e ponderar as sobreposi¢fes produtivas e incompatibilidades que
posam surgir de sua conjung@o experimental, com as consequéncias de
perpetuar a reinvengao de ambas. (Bishop, 2012: 274)
A forma como o artista se v& a si mesmo como pesquisador, e nesse
processo como educador na sua relagdo com os participantes, € uma das
mudangas mais importantes e mais radicais que estdo acontecendo na
pratica da arte e isso traz outras repercussdes para a teoria e a historicidade
da arte na sua concepgdo moderna e ocidental. Bishop aponta, por
exemplo, uma série de problemas e questionamentos epistemoldgicos que
a virada pedagdgica apresenta para os historiadores e criticos de arte: "o
que significa fazer educag¢do como arte? como julgar estas experiéncias?
que tipo de eficacia procuramos? necessitamos participar de primeira mao

na experiéncia para comentar?" (2012: 245).

Por oura parte a virada pedagdgica da arte aponta a uma tendéncia cada
vez maior dos artistas de deixar o circuito da arte ou de procurar estratégias
que permitam explorar outros campos de forma estética e poética. Vidokle
(Madoff, 2009) pensa que ja ndo ha mais publico que possa completar a
funcdo transformadora do objeto de arte critico, por esse motivo acredita

que a exposi¢do ndo seja mais o lugar adequado para comegar essa
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relacéo transformadora. Assim, sem um publico envolvido, ele pensa que a
escola possa ser um modelo capaz de devolver o poder de agencia da arte.
Bruguera também esta mais interessada na educagdo como arte antes que
a arte como educacao. N&o se trata entdo de manter o mesmo status com
exploragOes temporarias sobre temas sociais ou cientificos, mas atravessar

fronteiras identitarias em busca de uma maior corrosdo no mundo.

A virada pedagdgica enquanto campo de indagagao viva?s sobre as formas
como conhecemos, ndo somente apresenta novas formas de pesquisa ou
investigacdo, mas sobretudo, novas formas de entender o papel do sujeito
artista em transito com o sujeito educador que se realiza como sujeito
investigador produzindo ideias, formas e situa¢des para 0 mundo (Sullivan,
2010).

Consideracgdes finais

O papel do sujeito artista em transito como sujeito educador acontece no
espagco da investigagdo. Se na modernidade o sujeito artista devia indagar
sobre a sua identidade, na contemporaneidade € mais importante indagar
sobre as relagbes que acontecem nos espagos de hibridagéo e fluxo. O
mundo cientifico ou 0 campo social adquirem nessa perspectiva uma maior
relevancia e relagéo. O papel da arte na constru¢do do conhecimento e na
transformacgao social € cada vez maior e com maior capacidade de se filtrar
nas formas da vida.

Mas, seria necessario reconhecer, como Felix Guattari (1995), que a tenséo
entre arte e vida é fundamental porque se a arte se funde totalmente na
vida corre o perigo do seu eclipse. Para evitar esta desapari¢édo ele sugere
que a arte deve ter uma dupla finalidade: fazer parte de uma rede social
que pode tanto Ihe recusar ou Ihe aceitar e celebrar o Universo da arte

como tal porque esta sempre em risco de colapso. Os projetos de arte como

25 Processo de investigagao relacionado a vida presente conceitualizado na metodologia A/r/tografica ou metodologia
de investigaco do artista/investigador/professor. E uma forma de Investigacio Baseada nas Artes desenvolvida na
Universidade de British Columbia no Canada, que integra teoria, praxis e poética, reflete sobre as identidades em
transito, indaga sobre a imaginag&o nos processos de construgéo de conhecimento e favorece o que os alr/tégrafos

chamam de 'pesquisa viva' ou investigacéo relacionada a vida presente. (ver DIAS e IRWIN, 2013).
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pedagogia apontam a esta dupla ontologia de tensdes entre arte e
sociedade, arte e educago, arte e cultura, arte e ciéncia, arte e politica e
arte e vida. Isso significa que trabalham nas tensdes entre a autonomia e a
heteronimia da arte.

Por outra parte, a dupla identidade de artista e educador, que atravessa
esses espacos de conflito, produz rompimentos que podem conduzir a
mutacGes no campo da arte e da educagdo. Na arte essas mudangas
comegam pelos desafios que apresentam para a pratica artistica e o
sistema da arte, quanto a teéricos, criticos e historiadores. Na educacao as
mudancas sao também importantes porque contaminam os processos de
ensino e aprendizagem com aberturas incomodas a imaginagdo, a
singularidade, a diferenca, a dissidéncia, a experiéncia estética e a criagéo

de territdrios de subjetivacao.
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