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Performalteridades: video-dangas para ninguém

Luisa Glinther*

Universidade de Brailia

Resumo

Todos nds somos o outro de alguém. Existimos cientes desta clivagem do ser que
é bifurcado entre o si mesmo e o outro. No entanto, algumas vezes este outro, ao
invés de ser alguém, é ninguém. Este artigo apresenta consideragdes sobre
performalteridades, um conjunto de acdes propositivas estruturadas a partir da
video-danga como eixo para a composi¢do coreografica de performances e
ocupagdes de espagos publicos.
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Performalterness: video-dances for nobody

Abstract

Each and everyone of us is somebody’s another. We are all aware of his cleavage
of being a double between the self and the other. However, sometimes this other,
rather than being somebody, is nobody. This paper presents considerations
surrounding performalteridades, a set of proposals structured trough video-
dance as a means of choreographic composition for performances and public
space occupations.
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(...) e como todo mundo é o ninguém de alguém, estas video-dangas
poderiam ser para qualquer um. Acontece que ndo s&o. Agora, ndo é uma
questdo de capricho: muito pelo contrario, é préprio da estrutura propositiva
engendrada. Em tantas palavras, as video-dangas a serem aqui
apresentadas séo intencionalmente realizadas para ninguém, sendo que,
caso sejam presenciadas por alguém, também nédo h& maiores implicagbes
e consequéncias. Afinal, em um determinado instante qualquer alguém
pode confundir-se com ninguém. Com isto, confesso: 0 que interessa é
considerar o que significa realizar algo para possiveis ninguéns (que
poderiam ser qualquer um, em qualquer lugar e a qualquer momento). Ser
ninguém poderia ser um critério de identidade? Ser ninguém poderia ser
um principio para a alteridade?! Quais as implicagdes politicas de

proposicdes em arte para ninguém?!

Esta Ultima pergunta poderia tangenciar uma discussdo mais ampla, de
modo a envolver reflexdes sobre os mecanismos estruturais de
acessibilidade simbdlica; sobre a elaboragdo de politicas publicas; ou,
iniciativas de democratizagao cultural. Entretanto, a intengao é outra. Ao
invés de evocar os dispositivos sistémicos e as distintas agéncias que
colaboram sentidos artisticos e significados estéticos para pessoas-
objetos-agbes-situagbes, as linhas que aqui se seguem buscam um
desencaixe entre as taxonomias e seus limites pragmaticos. Ficou muito
vago?! Entdo seguem exemplos em forma de perguntas: a pluralidade de
incontaveis agoras pode ser acomodada na fugidia definicdo do que é arte
contemporanea?! Ao excluir o ainda por vir em fungdo de sua propria
inexisténcia, determinadas poéticas tornam-se o pastiche do que poderiam
ser?! As tensdes intencionais entre parédmetros historiograficos, praticas
artisticas e processos de consagrag@o poderiam existir para além das
disputas de legitimidade?! As dindmicas criticas de questionamento-
incorporagéo-refragdo-acomodagéo, quando transformadas em linguagem
de apoio (ou em um vulgo artigo académico), poderiam ser formas de

registro ou poética?! Este artigo poderia ser uma performance?!
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Para além do registro de algo que j& aconteceu, uma video-danga poderia

ser dispositivo performatico ou precisa ser linguagem em si?!

Por entre um devaneio e outro, sem muita consideragéo para com a tola
mania de fazer sentido, uma das perguntas feitas acima remete a algo que
li. Nada demais. Principalmente, se considero que a leitura é algo que nos
persegue no decorrer do dia: reportagens em jornais; paragrafos em livros;
postagens em circuitos midiaticos; instrucbes em manuais; etiquetas em
exposicdes; expressdes faciais; placas no transito; receitas de gororoba
com cardamomo; bulas em frascos de remédios na pia do banheiro. Enfim.

Em todo caso, segue...

em parte significativa da produgéo artistica das Ultimas décadas, a
separacao entre o que seja a obra e outros elementos relacionados — como
a documentagao ou 0 seu registro — ndo é necessariamente ou nitidamente
delimitada. Assim, podemos observar uma série de produgdes artisticas que
em sua realizagdo irdo incorporar, problematizar, questionar e misturar
categorias a um certo momento consideradas estanques, no campo da
producao, exibigdo e apresentagdo das obras de arte, no de seu registro e
documentac&o (Fervenza, 2008: 1736).

Ou seja: sim! Este artigo poderia ser uma performance, caso seja esta a
intencdo. Do mesmo modo, é forma de registro e poética. Agora, como a
gente néo deve acreditar em tudo que |é pelo simples fato de estar escrito,
estas duas afirmacfes ndo estdo isentas. Se este artigo é uma agéo
performatica, para além da inten¢do que assim gostaria que fosse, isto
acontece tanto a partir da escrita, quanto no momento de leitura. Neste
caso, indico que, para que este artigo seja, de fato, uma agao performatica,
para além de uma mera vontade retérica, foi preciso optar por uma
decomposicdo da escrita-padréo formal-analitica-isenta-descritiva. Aqui,
neste agora, de nada adiantaria compor impressdes e afetos em uma
narrativa protocolar. Foi preciso, ao invés disto, instaurar a urgéncia que
ultrapassa o sentido secreto de palavras e frases de modo a permitir um

outrar-se nesta experiéncia.
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Saliento que este artigo acontece enquanto uma dupla-agdo-performatica
tanto em sua escrivinh[a¢&o], quanto em sua leitura. Ao mesmo tempo, é
performance, principalmente, no momento de sua leitura porque é esta
acao que me coaduna a vocé, leitor. Para que eu escreva, ou melhor, para
que eu acumule o sentido intencionado, preciso também parar e ler o ja
escrito no momento anterior. Isto poderia ser justificativa suficiente para
sustentar meu argumento. Particularmente, acredito que seja. Enfim. Fato
€ que, assim como agora me Iés, também li e reli este escrito para escrevé-
lo. Sendo que, esta agéo de leitura, como algumas outras, ndo acontece
impune. Até mesmo porque € irreversivel. Diferentemente da escrita que
pode ser apagada, a leitura ndo tem volta. A leitura € um ido que se esvai
para o sentido. Enquanto isso, quantas coisas deixam de ser feitas para
que a leitura aconte¢a?! Que tipo de concentragdo e dedicagdo séo
necessarias?! Sendo que, bem sabemos, a leitura € um desempenho, um
fazer da existéncia que néo apresenta uma eficacia imediata perante os
demais dominios do viver. A leitura € quase como o fazer de algo que néo
leva a nada. Com isto, lembro-me de pelo menos uma performance que
leva este titulo e tantas outras que contém, em si, esta intencdo. Na
verdade, devo resignar-me ao fato que, se ainda ndo convencido que a
leitura faz deste artigo uma performance: paciéncia. Agora, outra
possibilidade para a assertiva de que este artigo € uma performance seria,
tdo somente, indicar que, se fosse uma questao de explicitar o avesso, da
escrita enquanto performance, esta dispde de extensas referéncias. Entéo,
para que esta assertiva ndo passe despercebida de forma relapsa indico,
entre outras possibilidades: a escrita automatica dos surrealistas que
sugere que se escreva sem nenhum assunto pré-concebido e de modo téo
rapido quanto fosse impossivel lembrar o que j& havia sido escrito
anteriormente; a teoria das elocugbes performativas que nao sao
descritivas, nem tem valor de verdade (Austin, 1975); a escritura que
extrapola os limites da escrita e inaugura outras praticas de inscricdo em
narrativas desmaterializadas e dialégicas (Barthes, 2004); o transgénero
performatico que busca ultrapassar o registro linguistico para compor a

partir do registro da acédo e dos efeitos de sensacgdes (Ravetti, 2003); a
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escrita performada que entende o cddigo como extensdo ao evento
performatico; a sutil distingdo entre escrita performativa e performance
escritiva (Fernandes, 2008).

Em todo caso, considerando tudo o que ja foi exposto, em comparagdo com
tudo o que ainda resta para a leitura, € preciso prosseguir com outras

questdes, como, por exemplo, apresentar as video-dangas as quais refiro-

me desde o inicio desta escrita.

duplaPLUS Ary Coelho e Luisa Giinther s | N~

(..) coletanea de videodangas experimentais realizados por Ary Coelho e Luisa Giinther em parceria com colaboradores.
Mostrar mais

Envios

sobre o fortuito redundante sobre o ridiculo despretensioso  sobre a tentativa absurda de sobre o que poderia ter sido
14 visualizagbes *+ 1 més atrds 13 visualizagbes + 1 més atrds empurrar a chuva com o joelho... espontaneo
44 visualizagoes + 1 més atras B visualizagbes + 1 més atras

Fig.1. duplaPLUS Ary Coelho e Luisa Giinther. Screenshot do canal no YouTUBE

Disponiveis no canal duplaPLUS, as video-dangas que compbem a
proposta “performalteridades: video-dangas para ninguém” podem ser
consideradas um desdobramento consequente das implicagdes do projeto
‘pensar é o que o cérebro faz quando esta sentido” que realizou video-
dancas para configurarem momentos desconexos de projega@o cenografica
de um espetaculo homénimo que ndo ocorreu. Talvez esteja ai 0 primeiro
mote de efetuagdo de video-dangas para ninguém. Afinal, o que significa
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fazer algo para a sua ndo ocorréncia?! Ainda mais considerando tratar-se
de uma temporalidade fugidia de ndo-ocorréncia de um ja-ocorrido?!

Mesmo que este destino ndo tenha sido o previsto e esperado no momento
da realizacdo de filmagem e edi¢do audiovisual, fato é que passaram a ser

outra coisa. Talvez seja melhor especificar.

A época deste projeto, executado por Ary Coelho e que contou com a
colaboragao inventiva de Marcio Mota nas concepgdes audiovisuais e
comigo, Aline Contti e Raquel Nava nas incorporagdes performaticas, eram
realizadas composicOes corporais aleatérias: dangava-se para paisagens
quaisquer (ndo apenas as naturais, mas também paisagens domésticas)
para acionar estas ao que seria a cenografia. O dancar era registrado e
depois submetido a uma edigdo casual motivada pelas possibilidades de
articulacdo entre as imagens, os movimentos e a trilha sonora daquele
momento no espetaculo. Ao fim, cada uma destas video-dangas [no caso,
(con)TRATO |4'26|; Sofa-AH! |2'56|; Facialidades |1'35|; (des)despertar
|3'15]; maracaTU |4'09|]] compilaram unidades dispares cujas
possibilidades de integracao narrativa dependiam ou do proprio espetaculo,
ou da realizagdo de outras video-dangas para preencher os hiatos (algo
impossivel de ser realizado naquele momento devido aos constrangimentos
proprios da rotina do cotidiano de cada um dos envolvidos no projeto). O
que fazer?! Ora, se estas video-dangas foram realizadas para a
composicao cenografica de um espetaculo que ndo aconteceu, como
reverter a situacdo para que a ndo-ocorréncia ndo contaminasse por
completo o ja-ocorrido?! A decisdo foi conferir as video-dangas uma
autonomia-relativa e simplesmente posta-las em meu canal pessoal no
YouTUBE. Tornadas coisa-publica, depois seriam ponderadas as
consequéncias e implicagdes desta atitude. Com isto, talvez a primeira
coisa a atentar seja 0 motivo de publicar estas video-dangas no YouTUBE
e ndo no Vimeo, notoriamente considerado como uma plataforma mais
apropriada para contelidos autodenominados de qualidade artistica?! A
resposta estd na propria pergunta. De minha parte, sinceramente,

considero tdo mais interessante contaminar os espagos midiaticos ditos
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convencionais com conteudos incidentais e, com isso, ir de encontro a
publicos supostamente leigos.

Isto porqué, estes espacos e seus respectivos publicos, para além de nao
serem necessariamente 0s mesmos nem, tampouco, serem
obrigatoriamente outros, permitem promover um questionamento até
mesmo do qué realmente significa esta diferenga, correndo o risco que
talvez ndo seja nada disso, mas simplesmente um mesmo com suas

intimas divergéncias.

8 00 / ) sobre a tentativa absur 41 x | \ =
€« > C ﬁhnps://www.youtube.com/watch?v:lefmderbo o9
%Thls page is in | Portuguese % | Would you like to translate it? | Nope | [ Translate | Options v |
i BR _
Yllll Tllbe B Q Enviar m
Préximo Reprodugdo automatica @

sobre o fortuito redundante
duplaPLUS Ary Coelho e Luisa Giinther
14 visualizagdes

Mawa u Megsegb - CTpawHo, ax XyTb!
(Cepus 56) Hosas cepusi!

Mawa u Measegb

g Recomendado NOVO

Em Mo Vé Anh (HOA MINZY) - Guong Mt
Thén Quen 2016 - Tap 01[FULL HD]

Guong Mat Than Quen Official

Recomendado NOVO

,.". (NAS PIZZAS) RESPEITE O MOTOBOY. ELE
L S a8 PODE ESTAR COM A SUA ENTREGA -
¥ MOTOKA CACHORRO!!
[YREW 13.461 visualizagoes

sobre a tentativa absurda de empurrar a chuva com o w e ol e

joelho (ou) como ser vento dosurtsp

1.702.401 visualizagbes
duplaPLUS Ary Coelho e Luisa Giinther

s screver- . " - Coldplay - Hymn For The Weekend (Official
- $ 44 visualizagdes video)
Coldplay Official
+ Adicionara 4 Compartilhar ~ see Mais T Al ,I 0 P3N Recomendado

Fig.2. Screenshot da lista de reproducéo automatica proposta a partir da visualizagdo da
video-danga “sobre a tentativa absurda de empurrar a chuva com o joelho (ou) como ser
vento”; disponivel em https://youtu.be/IXwfmdrxObo

Assim, para além do interesse em compor acimulos dispares, como se ndo
existisse um unico e exclusivo nicho adequado no qual as coisas devessem
acontecer -ou- como se fosse possivel alimentar certa ingenuidade de que
a presenca do diferente, por si s6, modifica estruturalmente a configuragéo
das coisas -ou- como se eu pudesse acreditar na conveniéncia de que

existe, de fato, um espago convencional € um publico leigo em
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contrapartida a um artistico que nao é nada disto, mas repleto de outro algo
inominavel e transcendente (...)

(...) para além de tudo isto, gosto das aproximagdes que o YouTUBE faz
entre seus contetdos, fazendo sugestdes de proximas visualizagdes em
uma lista de reprodugéo automatica. Afinal, mais absurdo do que a tentativa
de empurrar a chuva com o joelho -ou- querer ser vento sdo as
aproximacdes propostas com 0 mesmo enquanto fortuito redundante, bem
como com: um conteudo infantil russo; um contetdo asiatico de programa
de auditério; a encenacgéo da vida real sobre a importancia de se respeitar
0 motoboy ja que ele pode estar com sua entrega de pizza; a denuncia de
um ex-pastor da igreja mundial que tentou matar um apdstolo; e, um
videoclipe-baladinha do Coldplay. Ou seja: se a intengao fosse propor uma
dé-coll/age a moda Fluxus, como uma agdo de apropriagdo do real
cotidiano a partir de seus conteidos mais triviais, nem minha mais
sofisticada ambigdo-pretenciosa de engendrar o excéntrico-extravagante, a
partir do absurdo-emancipado, seria capaz de realizar o que algoritmos
fazem neste espago de possibilidades. Suponho que acontega aqui o
oposto da artificagdo (Shapiro, 2007), conceito que visa chamar atengédo

para os processos de transformacgéo da ndo-arte em Arte, em um

(...) processo social complexo da transfiguragao das pessoas, das coisas e
das praticas. A artificagdo ndo somente tem a ver com mudanga simbdlica,
deslocamento de hierarquias e legitimidade, mas, implica, também
modificagbes muito concretas nos tragos fisicos e nas maneiras das
pessoas, nas formas de cooperagdo e organizagdo, nos bens e nos
artefatos que séo usados, etc. Esses processos redefinem os limites entre
a arte e a ndo-arte, e reconstroem mundos sociais novos (Shapiro, 2007:
135).

Para além da relagdo com outros saberes, formas e contetdos do sistema
cultural, esta fluidez e transposigao entre os limites da Arte e da (suposta)
ndo-arte seria uma forma de evidenciar diferencas entre praticas,
processos, materiais e oportunidades exteriores ao costumeiro do artistico
até entdo. Aqueles que reagem a neologismos, no me surpreenderia caso
torcessem o nariz para a artificagdo enquanto conceito. Em todo caso, esta

preocupacao especifica reverbera em momentos pontuais da produgédo
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artistica que, desde Gustave Coubert (1819-1877), deslocam e questionam
os limites entre o que seria supostamente 0 mundo da vida em contrapartida
ao espacgo do artistico. Assim, seria possivel elencar uma linhagem
Realismo-Impressionismo-Futurismo-Dada-Minimalismo-Pop-Povera que
questiona desde a tematica e os conteudos do que podem/devem
apresentar-se enquanto artistico até uma subversdo dos meios e
mecanismos; processos e produtos; objetos e fungdes. Esta elaboragéo de
novas possibilidades, a partir de outros limites entre a Arte e 0 ndo-artistico
podem suscitar ruidos ou inesperados desencaixes a partir das estruturas
de compreensao. Ou seja: realizar video-dangas para ninguém e posta-las
no YouTUBE é um oximoro intencional; é uma estratégia de composi¢éo
trans-performatica que estende-se desde antes da agdo proposta a ser

filmada até sua insergéo e presenga em um circuito miditico convencional.

Tudo isto € um tanto incerto, até mesmo porque, nem sempre, 0S meios
permitem que todas as inten¢des sejam explicitas. Esta aproximagéo entre
Arte e ndo-arte; entre arte e vida; entre o artistico e o cotidiano, talvez seja,
também, um falso problema. Afinal, o fazer do artistico € o cotidiano
daqueles que assim escolhem existir, por outro lado, ndo € o cotidiano de
outros tantos com suas distintas existéncias e fazeres. Ou seja: no minimo,
é possivel concluir que o cotidiano ndo é um conceito univoco, de modo
que, se eu comungasse de um outro tipo de cotidiano, talvez sequer tivesse
tolerancia para o artistico enquanto area de conhecimento ou realizagéo
socio-cultural ou agéo coletiva e compartilhada. Independente disto, todos
0s varios cotidianos que existem sdo espacgos simbolicos nos quais
acontecem agdes coletivas e individuais que desdobram consequéncias e

significados para além do que € convencionado ou ndo como Arte.

Agora, caso haja interesse em refletir sobre o cotidiano enquanto realidade
compartilhada, multipla-dispar e polimérfica, na qual acontecem
sobreposicdes de sentido e de existéncia pelo simples fato de pessoas
diferentes estarem em convivio simulténeo, seria interessante retomar

algumas intengdes tedricas de Alfred Schiitz (que nada tém a ver com
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acoes performaticas artisticas, mas com o interacionismo simbélico no dia-
adia). Por entre outras questdes proprias a fenomenologia da vida social,
Schitz buscava uma “compreensdo do modo como as pessoas absorvem
a consciéncia de outros por entre as estruturas da propria consciéncia”
(Schitz, 2012). Isto seria estratégico: compreender a interpretagéo que
outros tém das mesmas circunstancias de modo a compor narrativas e
intengdes de percepgdo de si e de outros, bem como das proprias
circunstancias. Esta intersubjetividade  aconteceria, fortuita e
continuamente, na intersecgdo de quatro mundos sociais especificados
como sendo: a. No-mundo (Umwelt) que equivale ao mundo compartilhado
com associados imediatos; b. Com-mundo (Mitwelf) referente ao mundo
dos contemporaneos coexistentes, mas ndo contiguos; c. Pré-mundo
(Vorwelt) que seria 0 mundo herdado de predecessores; e, d. Pés-mundo
(Folgewelt) que seria 0 mundo deixado de legado para sucessores. Esta
tipologia é um limite-conceitual. Sem duvida, outros mundos existem.
Outras explicagdes tedricas também. Em todo caso, o que aqui interessa é
que estas configuragdes de mundidades acontecem simultaneamente.
Somos, a0 mesmo tempo, anacrdnicos e coexistentes a diferentes
existéncias que herdam e deixam de legado mundos que apresentam

interseccao e sobreposicao de significado.

Sim. De fato. Isto € um desencaixe epistemoldgico entre um tipo de teoria
socioldgica e a poética da performance. Em todo caso, para os propdsitos
aqui empreendidos, estes diferentes mundos da -minha- vida podem
configurar uma compreensd@o do artistico na elaboracdo de realidades
como ja vem sendo proposto por diferentes tedricos desta outra tradi¢ao
(Becker, 1976; 1982; Bourdieu, 1996; Velho, 1976). De acordo com estes,
o artistico seria uma (co)relagdo de condicionamento e precedéncia
reciproca entre as praticas e as condi¢des de sua ocorréncia. Por exemplo:
se existissem canetas esferograficas a sua época, teria Rembrandt (1606-
1669) preterido a ponta-seca?! Se toda linguagem é uma tradi¢do, como é
possivel negociar 0 ainda ndo com a inexisténcia?! A arte conceitual é uma

boa ideia?!
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Ou seja: por entre qualquer forma de devaneio que desvie o raciocinio;
apesar de qualquer tentativa esdrixula de usar palavras para descrever e
versar sobre o corpo; vale salientar que até mesmo agdes que tém por

intengdo 0 sem sentido, também compdem estes mundos:

Arte sem sentido (meaningless work) é obviamente a forma artistica mais
importante e significativa da atualidade. O sentimento estético dado pela
arte sem sentido ndo pode ser descrito com preciséo porque varia de
acordo com cada individuo que produz o trabalho. Arte sem sentido é
honesta. Arte sem sentido sera apreciada e odiada por intelectuais —
apesar que eles deveriam entendé-la. Arte sem sentido néo pode ser
vendida em uma galeria, nem ganhar prémios em museus. (...) Por arte
sem sentido quero especificar tdo somente aquilo que n&o te da dinheiro
ou permite que realize inten¢des convencionais (...) Arte sem sentido é
potencialmente a mais abstrata, concreta, individual, patética,
indeterminada, exatamente determinada, variavel e importante arte-agao-
experiéncia que se pode ter atualmente. Este conceito ndo € uma piada.
Tente fazer uma arte sem sentido na privacidade de seu proprio quarto. Na
verdade, para ser entendida em sua totalidade, arte sem sentido deve ser
feita na soliddo, sendo vira entretenimento para os outros e a reagdo ou a
falta de reacdo dos diletantes nao pode honestamente ser sentida (...) Se
a arte sem sentido é sem sentido no sentido ordinario do termo, depende
é claro do individuo. Arte sem sentido é a nova forma de determinar quem
é careta. Humpf! Trabalhe (De Maria, 2012, p. 629-30).

Por vezes o sem sentido € um déitico, uma qualidade referencial, uma
condigdo temporaria. Ainda mais se aquilo que é sem sentido ‘varia de
acordo com cada individuo que produz o trabalho” (op. cit.). Por entre tantas
outras alusbes, que acumularam referéncias-excéntricas espero ter
confundido a ti, leitor (quantas vezes vocé parou a leitura para: beber um
copo d’agua?! ir ao banheiro?! atender ao telefone?! estas agdes foram
performaticas?!). Talvez para engendrar um porto-seguro, afirmo que
também corroboro uma compreensdo do artistico enquanto mundo de
praticas em diferentes circuitos de agéo, sendo que “as praticas artisticas
s&o “maneiras de fazer” que intervém na distribui¢do geral das maneiras de
fazer e nas relagbes com maneiras de ser e formas de visibilidade”
(Ranciere, 2009: 17). Ou seja: o artistico & uma das maneiras de fazer por
entre as possibilidades do ser que existem. Sendo que: existir ndo é
prerrogativa de identidade; ser ndo implica estar; a outridade nem sempre

é reciproca. Afinal, ninguém também existe e nem por isto é alguém.
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Seja como for, considero para os fins desta escrita, que o artistico envolve
a producdo de uma relacao entre subjetividades e existéncias, mas que,
por vezes, € possivel propor uma video-danga para ninguém sem com isto
elaborar uma reflexdo sobre as auséncias de um duplo. Este ninguém pode
ser qualquer alguém, mas também pode ser coisa. Pode ser algo que
resulta em uma auto-interpretacdo reciproca de igualdades e diferencas;
de préticas e do imaginario; de acdes e escolhas simbdlicas entre si e si
mesmo. Enquanto isto, a acdo performatica acontece o tempo todo, nédo
apenas durante o artistico-intencional, mas também antes e depois; aqui e
agora. Isto ainda € uma agéo performatica?! Se isto estiver sendo uma agédo
performatica, o proximo momento também serd?! Mesmo que ninguém
saiba de sua existéncia, uma ac¢do que aconteceu no dia 12 de maio de
1997 foi uma performance?! Agora, se qualquer coisa pode ser uma
performatiquice-performatizada, nem tudo é. Ou, ao contrario. Para ser,
basta existir mesmo que sem sentido; mesmo que para ninguém; mesmo

que apenas como corpo presente por entre as entranhas de si.

Este existir enquanto entranha possibilita a criagdo de outro espago de
existir que é a existéncia enquanto imagem de si. Existir enquanto
existéncia que existe, entre um lugar e outro, onde € possivel escrever a
partir do corpo. Esta escrita pode ser muita ou pouca; pode ser em forma
de imagens; pode acontecer acompanhada pela linguagem: entre o proprio
corpo e o olhar do outro. Com isto, talvez seja importante reforgar que estas
video-dangas para ninguém sao elaboradas por uma dupla que compila de
forma hibrida suas proposi¢cbes para contaminar e diluir composicdes
corporais (CORPOsicdes). Assim, a principio, somos duas corporeidades
que buscam ultrapassar seus respectivos limites tanto no espago, quanto
nas fronteiras entre linguagens artisticas e trajetérias. Para isto, acontece
uma investigacdo da imagem (fotografica e audiovisual) como poética e
como registro, visando realizar uma cartografia do dangar (e do dangado)
para além do evidente.

Estas video-dangas sdo performances. So dangas video-acontecidas.

Sé&o agdes que acontecem enquanto visualidade que indicia a ocorréncia e
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um ocorrido. Indicamos que o olhar sugere o ver. Ao ver, podemos observar
tanto o si, quanto o outro; até o si mesmo observando o outro. Esta
alteridadepercebida, a partir de um corpo cotidiano, identifica o limite do
préprio e do diferente em pequenos instantes no espaco € nas sensagoes
do ambiente. Um corpo imével pode parecer fragil apesar de sua poténcia
e sensibilidade. Um corpo em movimento pode sugerir a sequéncia de seus
instantes Unicos compilados como um desafio ao entendimento. Parece
redundante. Aos poucos acostuma-se. Ou nao. Isto porqué, a redundancia
implica desconsiderar todo o tempo transcorrido desde quando isto
COMEGOU: era uma vez um corpo que precisava entender o dancar a partir
da propria formacdo em ballet classico (enquanto isso, o outro corpo sé
pensava em imaginarios). Afinal, o que significa ter um corpo disponivel ao
movimento e a forma?! Fazer uma repeti¢cdo de movimentos na busca de
um mesmo movimento perfeito; de um movimento que sé € entendido
depois de muitas repeticdes, em uma técnica e suas definigdes. Depois, foi
possivel escapar dos prejuizos da forma, para além de repetir movimentos
que pareciam ja existir (independente do corpo que dangasse). Agora, 0
movimento acontece porque o outroimediato presencia um mover que
articula instantes em imagens que espelham; que promovem; que implicam,;
que atestam; que registram; que supdem. Entao, as imagens permitem que
a existéncia de um outro corpo seja visualizada por si mesmo, como se tudo
fosse apenas lembranca ténue da préopria experiéncia. Para apresentar esta
escrita foi preciso fazer estas enunciagbes. Enuncia¢des esdruxulas por
ndo haver (ainda) intimidade suficiente para expor todos os devaneios.
Depois seria preciso um distanciamento. Esquecer o que esta escrito. Ler
como se tivesse sido escrito por outra pessoa para descobrir 0 que falta
escrever. Isto pode vir a ser um novo artigo. Para este, ja ndo ha mais folego
para estabelecer relagdes de sentido entre as formas de compreenséo e 0s
modos de representacdo objetos, relagdes, instituicdes, contextos e

situagoes.
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