VIS
Revista do Programa de Pés-graduagao em Arte da UnB

A pesquisa em artes do corpo na académia
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Resumo

Esse artigo busca pensar caracteristicas especificas da produgao de pesquisa
académica nas artes presencias a partir de seus aspectos processuais,
composicionais, ontogenéticos, experienciais e de seu compartilhamento tomando
como base o conceito de ética e corpo em Espinosa.
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Abstract

This paper tries to think specific characteristics of academic research production
in body arts from their procedural, compositional, ontogenetic, experiential and
sharing aspects based on the concept of ethics and body in Espinosa.
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O livro O que é a Filosofia? de Deleuze e Guattari (1992) dilui as hierarquias
histéricas e as capturas ligadas ao senso-comum que diz: a ciéncia pensa
e a arte € o lugar da criag&o. A obra relaciona pensamento e criagdo numa
formula simples: pensamento=criagdo. Segundo os autores, a ciéncia cria
funcdes, a filosofia cria conceitos, a arte cria sensagdes. Todas elas criam,
todas elas pensam, sem qualquer hierarquia entre si. Mas por que essa
obra nos auxilia a pensar a pesquisa artistica na universidade? Por uma
questao Obvia: ja que a arte gera pensamento por sensagdes num territorio
de singularidade Unica, esse plano ndo necessita de nenhuma
corroboragdo para sua existéncia e/ou poténcia prépria. Afirmamos,
portanto, uma autonomia ontol6gica do fazer artistico como terreno Unico e
potente de um pensamento/criagdo. Um pensar/criar que ndo necessita de
um aval cientifico ou conceitual para sua plena realizagdo. A arte ndo
necessita de nenhum “pensamento sobre”, pois ela é pensamento em si.
Assim, a alianga entre o pensamento conceitual escrito e 0 acontecimento
estético ndo deveria ser da ordem do PENSAR SOBRE (realizarei um
pensamento sobre essa cena) mas deve estar no plano do PENSAR COM
(realizarei um pensamento com essa cena). A ideia do PENSAR SOBRE
pode nos levar a imagem equivocada do pensamento conceitual escrito ser
0 aval do acontecimento presencial estético ou, pior, sua suposta tradugao
conceitual. Esse PENSAR SOBRE pode operar no nivel da relagdo
hierarquica dessas relagdes, ja que o acontecimento presencial estético -
no ato do pensar sobre - ndo geraria um pensamento mas apenas um
acontecimento. Estamos novamente capturados aqui em uma area
compartimentalizada na qual o conceito produz pensamento e a arte produz
criagdo. Ao negar esse achatamento e hierarquizagcdo o PENSAR COM
aparece como agdo que mantém a autonomia criativa tanto do
acontecimento presencial estético como da conceituagdo de cunho escrito.
O PENSAR COM opera uma alianga entre os termos sem cair numa
suposta hierarquia entre eles. Ao PENSAR COM, afirma-se o carater
criativo de ambos os planos e também garante 0 modo de pensamento

autdbnomo que cada superficie possui. Ambos sdo criativos, ambos séo
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pensamentos! Essa alianga calcada no COM borra as fronteiras entre uma
e outra forma de expresséo (conceitual e estética) e a0 mesmo tempo
mantém seus contornos em tensdo. E justamente no conflito destas
autonomias criativas que coexiste por um lado a possibilidade de reflexdo
e por outro a impossibilidade de tradugdo direta entre os termos. O
PENSAR COM se territorializa nas bordas desse conflito, nas frestas de
impossibilidade, nos ndo-lugares de coincidéncia. A pesquisa em arte na
universidade alimenta-se dessa tensdo, desse conflito, dessa postura,
desse ethos dinamico entre duas formas de pensamento/criagdo que

produzem aliangas mas nao se reduzem uma na outra.

Tomemos o corpo como a poténcia criativa aberta que da suporte aos
acontecimentos estéticos presenciais. Todo corpo, para além de sua
estrutura biologica, social ou histérica, se recria criativamente na
recomposicdo de todas suas camadas de forcas e formas em
atravessamento. Um corpo, assim, possui a poténcia de sua propria
desterritorializacdo e autopoiése (Matura e Varela, 1997). N&do somente na
arte, mas NA VIDA os corpos criam e se recriam. O pensar, assim como o
criar, somente se efetuam se atrelados a uma intensificagéo positiva da vida
em sua rede de relages e afetos. O ato de criar, assim como o de pensar,
precisaria proporcionar outras formas de sensagdo, outras maneiras de
percepcao, outros modos de existéncia. Na arte presencial esse corpo seria
tdo somente a afirmagdo e a intensificagdo dessa agéo de auto-recriagéo

em um plano hibrido e Unico de poética, ética e politica.

Quando falamos de inventividade ndo nos referimos ao novo, mas na
disposicéo de inventar outros modos de composi¢éo. Inventar, nesse caso,
seria uma capacidade composicional cuja postura ético-politica propde
ampliacdo de poténcia de todas as partes envolvidas nessa mesma
composi¢do. E inferir de forma genérica que o artista e esse campo
especifico das artes presenciais ja solucionou o problema da composi¢édo
e ja aboliu os protocolos expressivos algando seu fazer numa suposta

liberdade criativa € uma visao absolutamente romantica da arte presencial.
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Posso dizer que as artes presenciais sdo, como todas as outras areas, um
campo no qual os protocolos, enquanto modos de operagao de processos
criativos, se colocam de uma forma muito contundente, mesmo que sejam
protocolos temporarios. Digo, ainda, que esses protocolos mediam a
maioria dos modos de produgéo cénica na atualidade, ou seja, existe um
modo de criagdo cénica em que sdo determinadas as fungdes dos atores,
diretores, espaco, texto, luz, som, dramaturgia cénica e até mesmo modos
organizados de recepcdo, de “fazer sentir’ e até mesmo um modo
protocolar de ‘“fazer pensar’. Existe uma construgdo mediada,
transversalizada e hierarquizada pelos protocolos. E uma composicdo?
Sim, € uma composigao. Mas uma composi¢ao reconhecida, normatizada,
organizada, capturada e que busca afirmar o mesmo. Vale afirmar que a
questdo ndo é negar os protocolos enquanto modos de fazer pois s&o
partes necessarias na composi¢ao. Impossivel realizar um concerto de
Rachmaninoff com apenas duas aulas de piano mesmo que tenhamos
nascido pra ser pianista. Se nao praticarmos 0 processo de reconstrugéo
para que as maos e o corpo com um todo se componha com o piano, ndo
tocaremos Rachmaninoff. Os protocolos, enquanto técnicas formalizadas e
modos de fazer, sdo necessarios. O problema é: como colocar esses
protocolos em composigao inventiva? Essa é A pergunta para as artes e
para todas aquelas profissdbes que necessitam de protocolos e de
procedimentos — mas ndo acredito que haja algum oficio que deles abram

méo de forma definitiva.

Seria um grave erro buscar uma resposta definitiva para essa questao, pois
essa postura nos levaria a uma espécie de meta-protocolo. Esse assunto,
antes de nos levar a possiveis respostas, nos insere diretamente num
campo ético-politico (ou ainda ético-micro-politico) inventivo de outros
modos possiveis de composi¢do. Investigar esses outros modos
composicionais posiciona nosso foco de atencdo nos elementos
processuais. Talvez sejam 0s proprios processos composicionais que nos
daréo pistas sobre seus outros modos de operagdo. Em outras palavras: é

0 proprio processo de criar um evento cénico que engendra 0 corpo-
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espetaculo. Para deixar ainda mais complexo: a obra final é ela mesmo um

processo.

Um exemplo do que estou chamando de processo ou de composi¢ao em
ato fora do contexto das artes presenciais para nos proporcionar o téo
sonhado, e impossivel, distanciamento do objeto: compramos um livro
sobre como surfar. O lemos do inicio ao fim. Além do livro ainda temos um
conhecimento muito profundo do atrito da prancha com a agua e do corpo
com o vento. Apos muitos célculos exatos, sabemos os tamanhos das
ondas e a velocidade do vento naquele momento e realizamos um estudo
minucioso sobre o equilibrio dos corpos. Munido de todas essas
informacgdes, pegamos nossa prancha e surfamos? N&o! Por que? Porque
existe uma espécie de “conhecimento” presencial do processo da agao de
surfar que se da na composi¢ao em ato entre a prancha, a onda, o vento, o
corpo, o equilibrio, o atrito e todo o treinamento técnico, erros e acertos
anteriores da busca desse surfar. Existe a invengdo em ato de um corpo-
prancha-vento-onda-técnica-do-surf que nos faz surfar e que se da na
composigao entre as materialidades de suas partes, tdo complexas quanto
a propria composicdo: antes da invengdo do corpo-ato-de-surfar
precisamos ter treinado, construido esse outro corpo enquanto técnica (ou
protocolo) do surfar; precisariamos da prancha, da onda e do vento porque
sem esses elementos ndo surfamos. Esses artefatos estdo dispersos, e
portanto, precisamos construir € compor um s6 corpo com todos eles.
Composigao é o ato ontogenético da agédo; uma ontogénese da agao em
ato. E é nesse sentido que a composi¢ao é um processo; um processo que
podemos chamar de conhecimento e que emerge da agdo de
experimentacao gerando efeitos de presenca. Mas o que interessa ndo sao
os efeitos de presenca em si mas aqueles que possuam o ethos de uma
relacdo intensificada das partes que amplie qualitativamente a capacidade

de poténcia dessas mesmas partes envolvidas.

O grande problema que se coloca é justamente que essa ontogénese de

acao em ator ndo passa por uma sintese racional seja ela conceitual ou
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cientifica. Esse plano somente se efetua nele mesmo, ou seja, o
pensamento do plano de experienciagdo somente se da na sua propria
ontogénese. A pesquisa em arte presencial, portanto, somente € possivel
no mergulho desse/nesse plano de experiéncia. O conceito de experiéncia
nao esta de forma alguma atrelado nem a uma experiéncia como acumulo
de conhecimento (experiéncia em um determinado assunto) nem como um
dispositivo de prova ou comprovagéo (experiéncia cientifica). Para pensar
experiéncia nesse territorio devemos assenta-la no deslocamento do
conceito de sujeito individual. Tomando como base o pensamento de
Espinosa, 0 homem-sujeito deveria ser pensado ndo no plano de uma
autonomia plena com suas vontades e intengdes racionais, mas como um
grau de poténcia de afetar e ser afetado com seu corpo nao cindido entre
corpo-espirito ou corpo-mente. O que eu sou, a definicdo de homem ou
sujeito ndo passaria mais pelo cristalizador verbo de definicao “é” (eu sou),
mas pela relagdo dinamica da capacidade que temos de afetar e sermos
afetados enquanto corpos, ou seja, 0 “¢” substituido pela capacidade de
relacdo e composi¢cdo com as forcas de fora e de dentro que nos
atravessam. Mas como saber compor com forcas que ampliam nossa
capacidade (afetos alegres de Espinosa) ou com forgas que diminuem
nossa capacidade de acao (afetos tristes de Espinosa)? Qual a capacidade
de composi¢ao com essas for¢as? Ou numa pergunta tipica de Espinosa:
0 que pode nosso corpo enquanto poténcia de afetar e ser afetado? Como

nosso corpo compde com esse plano dindmico de forgas?

A resposta a essas perguntas ndo passam pela racionalizagdo e/ou
categorizagao das relagdes dessas forgas (quais s@o boas ou mas no
aspecto moral), mas pela experiéncia de composigdo com elas. Portanto,
estar inserido num plano de experiéncia é estar aberto, poroso e receptivo
para os afetos que essa dindmica contém e ao mesmo tempo compor
ativamente com esse plano de for¢as buscando, de forma ética, realizar
ampliacao de poténcia de a¢do e nisso compor outros modos de existéncia
mais ativos e potentes - mais alegres diria Espinosa. Um plano de

experiéncias ndo passa somente pelo sujeito que experimenta, mas o
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sujeito — pensado aqui enquanto dinamica de subjetivagdo — busca
composigdes com essa cartografia de forgas na qual ele é tdo somente uma
linha que compde esse plano cartografico, mas que pode gerar diferengas
qualitativas, criagdes e recriagdes nessa composicdo. Dessa forma, ndo é
0 sujeito que cria a experiéncia, mas o sujeito é langado em diferenciagéo
continua pelo plano da experiéncia. Paradoxalmente o plano de experiéncia
pré-existe ao sujeito, mas o sujeito sempre o cria e 0 recria em sua
capacidade de composicao de afetos e ao recrid-lo se compde em outro-
sujeito. Outra questdo é que o plano de experiéncia é movido por tensdes
entre suas linhas e elementos sem qualquer previsao a priori de como a
experiéncia vai terminar ou como o ird se reconfigurar em sua re-
composic¢ao. Um plano de experiéncias sera sempre dindmico, imprevisivel
e metaestavel e jamais teleolégico. Um territdério com uma cartografia
dindmica de forgas, uma ética de composicao de forgas que determinam

aumentos ou diminui¢des de poténcia de acao.

Assim, a pesquisa em arte presencial deveria estar fincada numa praxis da
experiéncia enquanto plano auténomo de pensamento. Dessa forma, abre
novas perspectivas e deslocamentos ontoldgicos, epistemoldgicos,
metodoldgicos que somente a afirmagédo de sua autonomia e liberdade em
relagcdo ao conceito e a ciéncia podem proporcionar. A pesquisa em arte
amplia em muito o pensamento cientifico e conceitual, pois ao se enraizar
no plano de experiéncia, no aspecto processual e na ontogénese em ato
da acao, trabalha em um paradoxo constante de uma invisibilidade visivel,
de uma concretude do virtual, de um plano de experiéncia para além ou
aquém do sujeito que experiencia. Isso ndo significa em absoluto um
fechamento enddgeno da arte, muito pelo contrario. A partir do momento
que sua autonomia de pensamento se assenta, o0 conceito € mesmo as
ciéncia poderiam gerar aliangas com a arte de uma maneira absolutamente
potente. Ndo mais 0 conceito ou a ciéncia como corroboradores da arte
presencial, mas essas criagdes/pensamentos em um jogo constante com a

arte para gerar nessas friccdes e tensbes outros modos de sensacao, de
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inteligibilidade, de racionalidade, enfim, outros modos de existir que sejam

compartilhados.

Talvez o que caracterize a pesquisa em artes presenciais na universidade
seja, portanto, o foco nesses quatro campos: 1) a composi¢do, 2) o
processual, 3) a ontogénese da agéo em ato e 0 4) o compartilhamento. E
se tomarmos esses quatro campos como nodais, a pesquisa em artes
presenciais na universidade poderia ser definida como o
compartilhamento do processos composicionais de ontogéneses de
acao em ato. E, novamente, a palavra compartiihamento nos remete a
busca de uma relagdo. Mas ndo de qualquer relagdo, ou qualquer
experiéncia, mas um compartihamento que, j& que gerador de
conhecimento, € potencializador pois, busca, ou deveria buscar, uma
ampliagdo de intensidade e de poténcia das partes envolvidas nessa
mesma relagcdo. Falar em compartilhamento da pesquisa na busca de
geragao de conhecimento no campo artistico é, dessa forma, resvalar ou
dizer de uma postura ética e politica, pois adentramos aqui no campo do

coletivo.

Esse ethos-politico, obviamente, existe no campo artistico fora do ambito
académico. Pensemos a obra como um corpo, um corpo-obra com partes-
corpos complexos envolvidos em sua composi¢ao. E corpo aqui deve ser
pensado no sentido de Espinosa que o define como uma relagéo das partes
envolvidas. Relembrando: a ética de Espinosa nos ensina que se a relagao
das partes num corpo dado (seja o corpo singular, seja o corpo social, 0
corpo-cidade etc) amplia de forma positiva a agdo no mundo de todas as
partes envolvidas, essa composi¢do gera alegria. Ora, claramente
verificamos que h& composi¢des espetaculares dentro do &mbito da arte
presencial, e fora do campo académico, que gera o que aqui chamamos de
alegria: uma potencializagdo das partes envolvidas (ator, publico,
encenagao, luz, som, musica, figurinos, etc). Dentro do &mbito académico
essa busca é exatamente a mesma enquanto criagdo da um processo

pratico, mas partes extrinsecas a ele, e imanentes a agao de pesquisa
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académica, sao acopladas: documentagédo do processo; desvelamento de
dificuldades, impossibilidades, insights e conquistas; a busca de uma
narratividade que se acople ao processo de criagdo e ao fluxo de
experiéncias por ela gerada; dialogos diretos ou indiretos com outros
pesquisadores que buscam e se inserem em campos problematicos afins;
enfim, varias partes se acoplam ao processo pratico e que, na composi¢ao
geral, deveriam buscar a ampliagao positiva de poténcia de todas as partes
envolvidas. Em ultima insténcia, a pesquisa académica no campo dos
processos de pratica, pensada como esse corpo composto de partes
complexas compartilhada em varios &mbitos, gera o que podemos chamar
de alegria ampliada, j& que partes extrinsecas compartilhaveis séo a ela
somadas gerando uma dupla coletivizagao tanto dos processos de pratica
como de seu campo extrinseco. Dessa forma o corpo da pesquisa
académica aumenta sua complexidade da composi¢do pois alarga as
partes envolvidas na produgdo de conhecimento, ampliando, assim, sua
coletivizagdo. Podemos afirmar que uma pesquisa académica, no campo
artistico, intensifica a poténcia politica e ética da arte presencial, dilata sua
acdo de coletivizagdo e gera mais alegria (aquela de Espinosa), mesmo

com todas as tensdes intrinsecas ao campo arte/academia.
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