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Arte nos tempos do chumbo

Pedro Ernesto Freitas Lima’

Universidade de Brasilia

No Brasil, as artes plasticas foram profundamente impactadas pelo golpe militar de 1964.
A produgdo um tanto asséptica em termos sociais do concretismo pareceu ter dado lugar a
contaminagdo dos artistas pelos problemas gerados pela represséo dos militares e pelas
contradigbes da nossa modernizagdo conservadora. Como dizia Ferreira Gullar (apud FREITAS,
p. 23), os artistas “voltaram a opinar’. As questdes fenomenoldgicas do neoconcretismo foram
ampliadas, dialogando com as novas figuragdes, com a arte pop e do “objeto”, incorporando o
‘programa ambiental” de uma arte utdpica, participativa e tropicalista de um artista como Hélio
Oiticica. Em Arte de guerrilha — Vanguarda e conceitualismo no Brasil, Artur Freitas investiga
como a vanguarda brasileira reagiu as contradi¢gbes culturais dos primeiros anos do Al-5,

instituido no final de 1968, tanto em termos estéticos quanto ideoldgicos.

Para tanto, o autor analisa cinco obras produzidas nesse periodo no Brasil — Insergées
em Circuitos Ideoldgicos: Projeto Coca-Cola (1970) de Cildo Meireles; Trouxas Ensanguentadas
(1970) de Artur Barrio; De 0 as 24 Horas (1973) de Antonio Manuel; Tiradentes: Totem-
Monumento ao Preso Politico (1970) de Cildo Meireles; e O Corpo é a Obra (1970) de Antonio
Manuel - considerando que a obra de arte como objeto historico pode ser entendida em trés
dimensdes fundamentais, que sdo a formal, a semantica e a social; e que cabe ao pesquisador
privilegiar a dimenséo que mais interessa ao problema de sua pesquisa. A escolha dessas obras
baseou-se na identificacdo de temas por parte de Freitas na produgéo artistica do periodo. Essa
estratégia nos auxilia a perceber, em uma quantidade sucinta de exemplos, quais eram as

questdes problematicas que eram relevantes para os artistas de vanguarda nesse periodo.
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Os artistas citados acima sao entendidos pelo critico Frederico Morais como realizadores
de uma “arte de guerrilha” e de uma “contra-arte”, em oposicdo a arte de vanguarda, a qual ja
estaria estabelecida nos circuitos de saldes e galerias. Morais argumentava que a ideia de
‘contra-arte” estava circunscrita pela ideia de “vanguarda®, sendo essa preocupada com
questdes de estilo, enquanto aquela se ocupa de questdes comportamentais, uma dicotomia que
remonta a estrutura bipartida da modernidade pensada, entre outros, por Jacque Ranciere e
Peter Birger. Esses artistas estardo presentes no evento Do Corpo a Terra, promovido por
Morais no Parque Municipal de Belo Horizonte em 1970, o que torna inevitavel perceber
semelhangas na produgéo desses artistas. Segundo o proprio critico, essas semelhangas seriam
a inexisténcia da obra sem a participagéo do espectador, a elimina¢do da obra em favorecimento
da permanéncia apenas do conceito, e a realizagao de propostas em detrimento da comunicagdo

de mensagens subjetivas.

Antes de partir para a anélise das obras, Freitas apresenta seu entendimento de “arte
conceitual” e de “conceitualismo” e justifica a elei¢do desse ultimo para pensar as obras citadas
acima. Para o autor, “conceitualismo” seria uma espécie de “decantagéo histérica” de Marcel
Duchamp, onde o interesse pelo juizo estético teria se deslocado para a critica institucional e,

em sequida, para a consciéncia ética e politica.

Para cada obra analisada, Freitas identifica um aspecto de maior importancia na ocasiao
e 0 elege como tema do qual partirad para melhor compreender cada obra. No caso de Insergées
em Circuitos Ideoldgicos: Projeto Coca-Cola o autor da destaque ao circuito. Nessa obra de
Cildo Meireles, Freitas acredita que hd uma inverséo da equagé@o duchampiana no momento em
que Cildo n&o transferiu produtos industriais para o0 campo da arte, mas, ao contrario, transferiu
propostas de arte para 0 mundo da industria. Essa pratica seria uma maneira de combater a
anestesia, representada pelo circuito (no caso 0 mercado) por meio da consciéncia, ou seja, pela
pratica da insergao. Isso significava uma novidade em relag@o a pop, a qual se fundamentava na

repeticao anestésica de suas imagens.
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Ao final de cada analise, Freitas aponta contradigdes e problemas gerados pelas obras
tanto em relagao a sua concepgdo quanto aqueles suscitados pelos episddios de reapresentacdo
ou tentativas de perpetuagcdo dessas obras. Em Inser¢gées em Circuitos Ideologicos, a
“‘desproporcao” do projeto apontado pelo préprio Cildo, ou seja, a descrenga de que a
intervengdo em uma garrafa de refrigerante possa de fato atingir a macroestrutura, revela um
desnivel entre intengdo e efeito, nos levando a pensar que o artista ndo visou apenas 0s

‘circuitos ideoldgicos”, mas sobretudo os “circuitos de arte”.

A apresentagdo dessa obra nos circuitos de arte, a decisdo de apresentar trés garrafas
com mensagens de protesto impressas, uma ao lado da outra, com quantidades diferentes de
refrigerante € um indicativo, para Freitas, de que “j& na origem (...) a obra conformou o retorno a
instituicdo-arte como parte de sua inteligéncia poética e assim pdde, ao assumir a circularidade

como forma tipica, projetar-se como uma alegoria possivel dos circuitos sociais.” (p. 104).

A maneira como essa vanguarda brasileira incorporou o tema da precariedade norteia a
andlise das Trouxas Ensanguentadas de Artur Barrio. Como ponto de partida para sua
compreensdo da obra, Freitas coloca as Trouxas em relagdo ao neoconcretismo, identificando
semelhangas — a ideia do ambiental, do dado plurissensorial e da questdo da experiéncia — e
divergéncias — a abjecdo, anarquia e irracionalidade das Trouxas rompiam com o

prolongamento, por parte do neoconcretismo, da utopia construtiva e do rigor formal.

Freitas chama a ateng&o para as declaragdes de Barrio, que sdo um exemplo de como a
fala do artista, que tende a ser um discurso privilegiado, ndo € uma leitura maior do que as
questdes inerentes a propria obra. Nos anos de chumbo, o artista defendia uma postura mais
‘metaférica” diante do seu trabalho. No periodo de redemocratizagdo dos anos 1980, o artista
‘reduziu a importancia do sentido ‘figurado’ de suas obras anteriores para destacar nelas, acima
de tudo, o aspecto ‘literal’ de sua materialidade” (p. 127-218). Esse discurso tautoldgico indica a
necessidade de que também se faga uma analise tautologica e da materialidade da obra em

questdo. E é nesse ambito da materialidade que as Trouxas de Barrio tém um grande destaque,
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seja na concepgdo estética de uma vanguarda nacional, seja na capacidade de distingdo que

elas instituem em relagdo as vanguardas do mundo desenvolvido.

Enquanto Qiticica elegeu os “elementos construtivos” para combater a situa¢éo brasileira
de “dilui¢do na diarreia”, Barrio usava o préprio “diarreico” em seu trabalho, e nada mais. O uso
de materiais abjetos como carne, 0ssos, excrementos, restos de comida e outros para a
confecgdo de suas Trouxas as coloca em uma situagdo singular em relagdo as vanguardas
europeias e norte-americanas, inclusive no fato de que, sendo sua materialidade de natureza
efémera e mundana, se opde a estetizagdo do precario promovida pelas vanguardas do mundo
desenvolvido. A natureza dessa materialidade, em termos de um vocabulario neoconcreto, tirava
0 espectador de uma situagao de contemplagédo desinteressada e incitava a sua participagdo na

obra por meio de uma forma negativa, do choque, do espanto.

A radicalidade de Barrio é atribuida por Freitas ao encontro de duas forgas histéricas.

De um lado, a ‘vanguarda critica’, para usar uma expressao de Paul Wood,
com seu movimento de dessacralizagao da autoria, da beleza, da aura e da
eternidade (...). E de outro, a questdo da ‘cultura brasileira’ (...) em tudo o que
ela podia sintetizar, aquela altura, da miséria e da violéncia como valor de
resisténcia a represséo e ao imperialismo (...). (p. 127).

Todo o processo de execugdo das Trouxas fora documentado por meio de fotografias, o
que revela a intengdo de perpetuagédo de alguma maneira da obra que, por sua vez, era de
natureza efémera. Ja em 1970, as fotografias foram expostas na mostra Information no Museu
de Arte Moderna de Nova York, sob a curadoria de Kynaston McShine. Além disso, Barrio ja
havia produzido, em 1969, um “protétipo” de trouxa, a qual foi adquirida pela colegéo Gilberto
Chateaubriand, passando a integrar o acervo do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

Muito proximo da obra Inser¢cées em Circuitos Ideologicos esta De 0 as 24 Horas de
Antonio Manuel. Na forma de um jornal-exposicdo, derivado de sua exposi¢do cancelada no
Museu de Arte Moderna do Rio, circulou em bancas em meio aos jornais convencionais no dia

15 de julho de 1973. Freitas pensa a obra, em um primeiro momento, como um problema de
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linguagem, algo que ora € obra, ora é jornal. Essa ambiguidade seria o proprio fundamento do

trabalho de Antonio Manuel, evocando um jogo entre o ver e o ler.

Indo além de mitos estéticos modernos como “o fetiche da obra Unica, a dimenséo
magica do toque do artista e o registro individual e exclusivo da autoria” (p. 212), De 0 as 24
Horas vai além de sua materialidade e consiste na propria “agdo” de seus “objetos” inserido em
um tempo e em um espago da circulagao de seus jornais nas bancas. Essa mesma propriedade
de insergdo em um circuito da vida, em oposigao aos circuitos de arte, funciona tanto como uma
qualidade da obra como também revela um problema enfrentado pelas vanguardas
conceitualistas desse periodo, que é a diluigdo das propostas artisticas em ambitos diversos da
vida, em pequenas praticas cotidianas, 0 que coloca em questdo seu reconhecimento como arte

ou a validade de sua operag&o.

Contra essa diluicdo, Antonio Manuel também produziu uma contraparte material de sua
obra para ser apresentada em museu. Nao tardou para que o descompasso entre obra e objeto
fosse apontado como a principal fraqueza de todo vanguardismo. Roberto Pontual, ao analisar a
exposicdo de Antonio Manuel na Petite Galerie, Rio de Janeiro em 1975, chama a ateng&o para
o fato de “se a ‘arte-bala’, transitéria e combativa, tinha na corporeidade de seus ‘objetos’ apenas
parte de sua realidade fenoménica,(...)", agora, a maneira como essas obras s&o expostas em
galeria da a elas “um ar acomodado, concorde com o circuito, como se 0 que era [bala] na
esséncia fosse se deixando atrair pelo que é belo na superficie.” (p. 216). Por outro lado, Norma
Couri via na adequagao dessas obras ao museu um gesto de rebeldia, em que elas ndo perdiam

seu carater critico uma vez que eram trabalhos ndo comerciaveis.

Mesmo produzindo uma impecavel escrita como pesquisador académico, o texto de
Freitas ndo esconde o espanto provocado pela violéncia produzida pela situagéo-limite de
Tiradentes: Totem-Monumento ao Preso Politico de Cildo Meireles. O ato de queimar galinhas
amarradas a um poste de madeira em 1970 era uma maneira de revelar, segundo Cildo, a

hipocrisia da apropriagdo da figura historica de Tiradentes como her6i pelo regime militar, ao
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passo em que esse mesmo regime torturava e matava seus presos politicos, promovendo agoes

violentas muito parecidas com as que sofreu Tiradentes.

Mais uma vez, a comparagdo com o legado neoconcreto é importante para Freitas
compreender a obra em questdo. Segundo ele, Tiradentes fundia o interesse fenomenoldgico
pela corporeidade das obras do neoconcretismo com a imediatez ideolégica dos novos tempos,
podendo ser vista como 0 apice e 0 esgargamento de um processo que marcaria a passagem da

questdo “fenomenoldgica” para a “guerrilheira”.

Questionando quais seriam os limites — materiais, éticos e simbolicos — permitidos as
obras de arte, Cildo testou os limites da critica nacional ao propor a pratica da violéncia concreta
e repulsiva como experiéncia estética extrema. Em Frederico Morais, o discurso da arte de
vanguarda se politizou a tal ponto que acabou incorporando a violéncia como forma de ag&o. A
morte das galinhas seria uma tentativa de abolir metaforas, aproximando dessa forma arte e

vida.

Finalmente, Freitas se ocupa de O Corpo é a Obra de Antonio Manuel. O artista
inscreveu seu proprio corpo como obra para o XIX Saldo Nacional de Arte Moderna. Apds ter
sua proposta recusada, no vemissage do Saldo, Antonio Manuel, acompanhado de uma
conhecida, tirou a roupa e chamou a atengéo dos presentes para o fato de que eles deveriam
contemplar seu corpo, o qual era uma obra. Freitas vé nesse gesto o pice quase que natural
das experiéncias de vanguarda. Atendendo as questdes utdpicas das vanguardas, como o
inconformismo institucional, a denuncia da mercadoria e a desautonomizagdo da arte, era

esperado que a alegoria do corpo surgisse como metafora maxima da fusao arte-vida.

A ampla repercussao nos jornais do corpo nu de Antonio Manuel — e aqui cabe chamar
atencdo para a volumosa e consistente pesquisa feita por Freitas em diversos periodicos
nacionais — nos mostra que, para além de uma acdo impactante, o artista produziu um fato
jornalistico, articulando uma rede de narrativas, de imagens e julgamentos publicos. Dessa

forma, a comunicacdo de massa se torna um tema importante em seu gesto, superando a
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abordagem costumeira da industria cultural por meio do ready-made “objetual”, Antonio Manuel

se abre ao “eco social dos juizos e a respectiva mobilidade publica das ideias.” (p. 285).

Chama atengéo, na pesquisa de Freitas, a constatagéo de que néo foi legado a Antonio
Manuel a severidade da censura moral da época e nem os rigores da lei de “atentado ao pudor”.
O artista fora punido como artista, ou seja, sua repreensdo foi dada na impossibilidade de

participar, por dois anos, de qualquer Salao de Artes, a nivel tanto estadual quanto nacional.

Enquanto para alguns, como Ronaldo Brito, a obra O Corpo é a Obra, visto a luz dos
anos 1980, onde estava em curso um revisionismo das estratégias da esquerda brasileira diante
do golpe militar, era um tragico sintoma da ineficacia “guerrilheira” ou “terrorista”, para outros, e é
0 caso de Mario Pedrosa, essa seria 0 primeiro e mais intenso exemplo da sua definigdo de
“arte” como o “exercicio experimental da liberdade”. Se até entdo os outros artistas executavam
a representacdo de uma ideia, para Pedrosa, Antonio Manuel havia realizado uma ideia. Ainda,
ao propor o proprio corpo como obra, transcendia-se o plano da discussdo puramente estética,
uma vez que o corpo tem um valor universal, em oposicdo a estética do precério do

subdesenvolvimento.

A partir dai, entre 1975 e 1976 Freitas identifica uma generalizagdo no debate das artes
de uma crenga em uma crise em curso e no fim das vanguardas. Como epilogo, o autor faz uma
pequena andlise da obra 4 Dias 4 Noites de Artur Barrio, uma agao problemética do ponto de
vista de comunicagao estética baseada no “solipsismo-como-arte”. Concluindo, o autor acredita
que a experiéncia conceitualista das obras por ele analisadas fundaram o que ele chama de
quatro mitos conceitualistas. Seriam eles o mito de que qualquer um teria faculdades estéticas e
criativas; o mito da participagéo do espectador, que sempre seria capaz de recriar a experiéncia
artistica; o mito da “indiscernibilidade estética”, onde qualquer coisa poderia ser arte; e 0 mito da

‘morte da instituicao”, que pregaria que qualquer lugar é lugar para a arte.

Referéncia

VIS
Revista do Programa de Pés-graduagao em Arte da UnB
V.14, n*1/janeiro-junho de 2015
Brasilia
ISSN- 1518-5494
192



VIS

Revista do Programa de Pds-graduagédo em Arte da UnB

FREITAS, Artur. Arte de guerrilha — Vanguarda e conceitualismo no Brasil. S&o Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo: EDUSP, 2013, 360 p.

VIS
Revista do Programa de Pés-graduagao em Arte da UnB
V.14, n°1/janeiro-junho de 2015
Brasilia
ISSN- 1518-5494
193



