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Escutar glossolalias: a experiéncia da voz em performance a partir do outro
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Resumo: A percepcéo e produgao de sentido da voz em performance é necessariamente perpassada por
uma escuta que a redimensiona e a recria. Trata-se de um devir do performer que se retroalimenta por
meio da experiéncia, afetando corpos e construindo mundo. Tal escuta sugere a alteridade enquanto
porosidade aos afetos do outro, a0 mesmo tempo em que se revela como possibilidade técnica na
produgéo vocal. Dessa forma, a glossolalia, enquanto um conjunto de préticas que fazem desarrazoar
vocalidades, pode suscitar uma escuta singular, estabelecendo uma alteridade instigante nos processos
de criacdo do performer, inferindo principios para uma técnica vocal. A partir dessas consideraces, o
presente artigo procura discutir as possibilidades de uma escuta para a produgéo da voz no contexto da
performance, apontando principios de uma técnica baseada na alteridade.

Palavras-chave: voz, glossolalia, escuta, alteridade, técnica.

Abstract: The perception and production of speech meaning in performances is necessarily permeated by
a way of listening that resizes and recreates. It is a performer's becoming that feeds itself through
experience, affecting bodies and building a world. This listening suggests otherness as porosity to the
affects of another, at the same time that it reveals itself as technical possibility on voice's production. Thus,
glossolalia, as a set of practices that irrationalize vocalities, may raise a singular way of listening,
establishing an exciting otherness in a performer's creative processes, inferring principles for vocal
technique. From these considerations, this article discusses the possibilities of listening to voice
production in the context of performance, pointing to principles of a technique based on otherness.

Keywords: voice, glossolalia, listening, otherness, technique.

Desfeito de minha lingua, desfeito de meu pensamento. Sem pensamento, sem
ideia, sem palavra, sem lembranga, sem opinido, sem ver e sem ouvir. Escrevo com
08 ouvidos. Escrevo pelo avesso. Ougo tudo.

1 Ator e performer, mestre em artes pela UnB. Integra o grupo de pesquisa Vocalidade e Cena. Pesquisa voz,
performance e dramaturgia na cena contemporanea.gilcomg@gmail.com
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Valére Novarina

Escutar o outro, mesmo os outros em si, € permitir embeber-se em sua substancia
sonoro-vocal. Principio relacional. Pratica amorosa. Se nédo escuto o outro, ndo ha o que
transubstanciar, ndo ha o que alquimiar. A escuta é essa pratica tatil, efetuar-se na alteridade,
requisitando atencao e intensdo e, colocar-se em situagao de escutar, € uma pratica ativa, um

tornar-se permeavel a voz alheia.

No contexto da voz em performance presume-se , sobretudo, uma praxis que importa
em sua produgdo e, ndo raro, insinua-se uma certa displicéncia em escutar, como se o territorio
da escuta tivesse uma estabilidade e ponderabilidade implicita. Soa como se o ato de escutar
implicasse sempre uma recepgdo, um aguardar, um esperar, afinal de contas ja estou
escutando, e aqui confunde-se com o ouvir, que € um ato que n&o requisita a atengéo, a doagao
e a intensdo, mesmo a intengdo. Acontece que escutar € movimentar-se, € jogar-se no inaudito,

é partir de si, € ir alem. Escutar o outro engendra pontencialidades de vocalizar.

A escuta como um movimento da alteridade implica, antes de compreender o outro,
aceita-lo. Apropria-lo como onda sonora, na confluéncia de seus parametros, ser poroso as suas
vibragdes. No devir de uma vocalidade para a cena, a escuta faz-se impregnar no conjunto de

praticas para uma voz em performance.

Para Roland Barthes?, "Construida a partir da audigéo, a escuta de um ponto de vista
antropoldgico, é o sentido por exceléncia do espago e do tempo através da capta¢do dos graus
de distanciamento e de aproximag&o regulares da estimulagéo sonora" (1982, p. 218), ou seja, a
escuta parece fazer-nos situar no espago-tempo, estabelecendo o que esta préximo e o que esta
distante, e aqui soa singular a criagéo de territérios para relacionar-se com os outros e com 0
mundo, pois "O que é meu é primeiramente minha distancia, ndo possuo sendo distancias"
(DELEUZE; GUATTARI, 2005, p. 127).

2 Em seu ensaio A escuta, Barthes levanta consideraveis pontos de vista sobre o ato de escutar, diferenciado-o do
ouvir, categorizando tipos e revelando a importancia de uma escuta psicanalitica. Ao ponderar a importancia de sua
reflexdo, também me coloco distancias a partir de sua discussao, sobretudo no que diz respeito a estruturagéo em

relacdo a Psicanalise e distingdes mais estabelecidas quanto a fendmenos fisioldgicos e psicologicos.
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A escuta, infere Barthes, demarca o territdrio, sobretudo como um espago de seguranga,
ao mesmo tempo em que € "[...] essa atengdo prévia que permite captar tudo o que pode vir
perturbar o sistema territorial" (1982, p. 219). Diante de um conforto sonoro que € perturbado, a
escuta busca uma relagéo singular com o insélito, pois "[...] as dobras, as voltas de seu pavilhdo
parecem destinar-se a multiplicar o contato entre o individuo e o mundo, €, no entanto, reduzir
esta multiplicidade ao submeté-la a um percurso de sele¢do" (idem). Desse ponto de escuta, o
ato de escutar suscita uma série de praticas dramaturgicas, de criagao e organizagao de sentido.

Criar 0o mundo a sua conveniéncia. Inferir realidades. Dar sentido ao cosmos.

Partindo de pressupostos de uma filosofia do desejo e da diferenga?®, a escuta também
pode ser percebida como desejo, ou seja, ela também é desejar, e desejar é criar mundo. Ao
mesmo tempo em que ela faz situar um territorio, um locus espago-temporal, ela também faz
situar conceitos, percepgdes, sensagdes, estéticas, dentro de uma zona intersubjetiva. Um logos
parece confluir para a criagdo de subjetividades. E fato que 'absurdo' e 'surdo' compartilham a
mesma historia etimologica, relacionando-se a surdez e a mudez, ou seja, a auséncia de fala
implicando o irracional. Deparamo-nos com a falta de sentido, com aquilo que desconstréi o
logos do mundo, fazendo desmoronar seus principios. Dessa forma, aquele que nao escuta, o
que inclui o ouvir, parece ter perdido a razao da existéncia, ao menos parece ter perdido aquilo

que articula o situar-se no mundo.

Diante de tais consideragdes, faz-se necessario atentar-se para a escuta da voz humana
e, no contexto aqui tratado, da voz em performance. Tal voz, na maioria dos contextos
conhecidos, comporta a lingua que é falada, a logica dos discursos, a articulagéo da palavra, ou

seja, um construto linguistico que possibilita a comunicagéo e a compreensdo em contextos

3 Afilosofia da diferenga em sua critica @ uma tradigéo filoséfica fez irromper um pensamento transversal e mdltiplo
que busca fazer mundo participando do mundo, ou seja, a criagdo de conceitos € uma ag&o ante a vida, para a vida,
em seus muitos contextos de conhecimento. A diferenga implica uma coletividade politica que marulha a existéncia
na experimentagdo por espagos e territdrios e, por isso, sua critica a principios histéricos, identitarios e
representativos, pois a alternativa da singularidade importa instabilidades na experiéncia diante do reconhecimento
do outro. Deleuze, Guattari, Derrida, Foucault e Nietzsche sdo exemplos de pensadores de uma filosofia da
diferenga. A filosofia do desejo tem em Deleuze a figura que levou o ato de desejar ndo a um fim como pressuposto
de uma falta, mas ao patamar vital da experiéncia humana. Desejar é a propria experiéncia do devir construindo

mundo.
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humanos. Falar e escutar possibilita a congregagéo, que possibilita a criacdo de grupos. Ao
mesmo tempo, vocalizar, que inclui o falar, projeta as possibilidades humanas da voz para
potenciais territérios de uma pratica performatica. De maneira genérica: a voz produz

sonoridades, que alimenta a escuta, que alimenta a voz. Agora meditemos em Barthes:

[...] uma escuta livre é essencialmente aquela que circula, que permuta, que
desagrega, por sua mobilidade, a malha estabelecida que era imposta a
palavra: ja ndo é possivel imaginar-se uma sociedade livre, aceitando de
anteméo nela preservar os antigos espagos de escuta: do crente, do
discipulo, do paciente (1982, p. 228).

Tais espagos de escuta sdo vinculados a espagos de poder em enunciagdes vocais.
Agora pensemos numa voz que faz desarrazoar estratos da lingua, fazendo suplantar territérios
mais estabelecidos da pratica vocal. Pensemos numa voz, cujo excesso, o resto e a desmedida,
agrega valores ruidosos, amorais, ininteligiveis, evocando as singularidades do desconhecido. A
glossolalia, enquanto um conjunto de praticas enunciativas, faz marulhar as poténcias de uma
voz assim desarrazoada. E, ao refletir sobre vocalidades glossolélicas* na pratica do performer,

qual a real importancia da escuta a favor de uma técnica para a voz em performance?

Antes de tatear os territorios de possiveis glossolalias, reflitamos sobre uma nogao de
técnica na conveniéncia do que pretendo agenciar a investigagdo de uma vocalidade® possivel
para o performer. Do grego tekhné, ela supde uma habilidade pratica, um fazer, que se relaciona
a regras para execugdo bem sucedida de algo. Relaciona-se também a repeti¢éo, a recorréncia
da prética, @ uma agéo continua, que € esmerada com o tempo. A técnica parece agenciar uma
intenc@o aliada a um saber fazer, almejando um bem fazer. Ao mesmo tempo a técnica do
performer guarda potencialidades alimentadas pela experiéncia, de forma que a propria préatica
conflui para uma nogédo de técnica. Isso faz projetar uma experiéncia técnica, suscitando uma

nocdo de tal como devir. Dessa forma, técnica também pode ser entendida como criagao,

4 Uma nogdo de glossolalia foi desenvolvida por mim em recente pesquisa de mestrado no PPG-Artes da UnB
(2015), sob orientagdo do professor César Lignelli. Na dissertagéo intitulada "diferenga voz glossolalia artaud
performance" foram desenvolvidas questdes conceituais que perpassam esse artigo.
5 No contexto desta pesquisa o termo vocalidade sera utilizado como “as multiplas formas de produgéo de voz e
palavra implementadas por um grupo humano especifico em uma contingéncia socio-historica dada” (Davini, 2007 p.
18, traducao nossa).
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recriar-se, suscitando poténcias virtuais num conjunto de praticas complexas e

multiperspectivadas experimentadas pelo performer.

E aqui que Pierre Lévy, a partir da filosofia de Deleuze®, pode contribuir para uma tal
nogdo de técnica. Para Lévy a atualizagdo de algo responde ao virtual desse algo, ao que "A
virtualizagdo pode ser definida como o movimento inverso da atualizagdo" (2011 p. 17) e, a
despeito da confusdo que se costuma fazer diante da enganosa oposi¢ao entre o virtual € o real,
ele colocara que "Em termos rigorosamente filoséficos, o virtual ndo se opde ao real mas ao
atual: virtualidade e atualidade s&o apenas duas maneiras de ser diferentes” (ibidem p. 15). Sua
obra aponta justamente a importancia de uma nogao do movimento do atual ao virtual. Dessa
forma, uma técnica poderia ser sugerida como uma préaxis, voltada a um devir experimental, que
em processos continuos de atualizagdo, potencializa o virtual e este, por sua vez, amplia as
possibilidades de sua atualizagdo. Se "[...] as virtualidades inerentes a um ser, sua problematica,
0 n6 de tensdes, de coercdes e de projetos que 0 animam, as questdes que 0 movem, s&o uma
parte essencial de sua determinacdo" (ibidem, p. 16), podemos inferir as potencialidades

geradas por uma experiéncia e que hdo de alimentar uma préaxis.

A partir da nogéo de virtual e atual e, apropriando-se de uma terminologia de Lévy, a
técnica poderia ser entendida como uma atualizagdo de uma poténcia do virtual, em constante
mudanga pela experiéncia do performer. Sendo seu virtual (de virtus — forgca, poténcia) um
conjunto de elementos complexos que possibilitam uma solugéo, ou seja, o atual, que por sua
vez é a “invengdo de uma forma a partir de uma configuragéo dinamica de forgas e finalidades”.
Sua relagdo com a agdo, com o fazer, com o criar enfim, se efetua no atual e retroalimenta seu
virtual, ou seja, a técnica, como devir e criagdo, efetua recorrentemente o nomadismo’ como

movimento, se virtualizando e se atualizando, pois a cada novo agenciamento na experiéncia do

6 Deleuze em Diferenga e Repeticdo (2009) suscita a discussdo sobre o virtual € o possivel, que terd um
desdobramento na obra O que é o virtual (2011) de Pierre Lévy. A filosofia deleuziana fez repercutir a grande
poténcia e realidade do virtual e sua atualizag&o.

7 Uma nogdo ndmade aqui, é apropriada da filosofia de Deleuze e Guattari, que refletem sobre a movimentagéo
entre os territérios de forma a promover as desterritorializagdes e reterritorializagdes enquanto devir. No contexto
desse artigo, na busca para exceder alguns limites, também territoriais, que sdo pessoais, institucionais, morais,
uma tal possibilidade vocal abre-se para potenciais ruidos e sonoridades que fazem estranhar algumas fronteiras:
entre o animal/selvagem e o homem e sua linguagem, entre esta € o siléncio, entre a linguagem € o corpo, o grito e

a musica, entre o significado e o sentido.
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performer ela “acrescenta um novo espaco-tempo” e possibilita “uma cartografia especial’
(ibidem, p. 15-25).

N&o busco aqui uma definicdo de técnica, sobretudo num sentido de limitar sua
discussé&o. O intuito € provocar reflexdes sobre 0 que procura agenciar a pratica do performer,
destacando a experiéncia como um valor intrinseco a sua praxis, no sentido de agregar valores

para uma possivel pratica vocal.

A partir dessa nogao de técnica € que uma escuta podera ser discutida no contexto da
producdo e percepcdo da voz em performance. Mas que voz é essa? Essa vocalidade é
baseada em uma nogdo de glossolalia enquanto conceito vinculado as praticas enunciativas,

sobretudo como poténcia para desarrazoar estratos vocais. Mas o que € glossolalia?

Como prética de enunciagao, ela se configura aqui, porosamente, como experiéncia
possivel no campo do trabalho vocal do performer, no entanto ela se relaciona e faz precipitar
uma gama infinda, muitas vezes insondavel, de aspectos que contribuem para uma viséo
sonoro-poética da vocalidade: cantos liturgicos, férmulas ocultistas, linguas inventadas,
vaticinios oraculares, vozes de possesséo, discursos ininteligiveis, jogos teatrais, gritos e
balbucios, entre outros. Do grego glossa, lingua enquanto 6rgdo da fonagéo, também dialeto e
linguagem + lalein, verbo falar. A origem da palavra glossa é obscura e guarda imprecisdes

historicas e conceituais.

Alessandra Pozzo, recorrendo aos estudos de Louis Holtz sobre o tema, aponta uma das
muitas histdrias sobre a glossolalia, inferindo que glossa relacionava-se a um termo insolito, que
poderia ser uma palavra rara, um termo barbaro ou qualquer palavra cujo sentido desconhecido
precisaria de uma explicagdo, normalmente inserido num texto escrito, de forma a desestabilizar
a banalidade do discurso para o leitor. "A proximidade com lalein projeta esta palavra no
universo do enunciado oral, enquanto que na origem ela pertencia a de textos escritos" (POZZO,
2013, p. 64), logo, a glossolalia se liga a uma pratica enunciativa que é marcada pela

ininteligibilidade e pela necessidade de se explicar o desconhecido, sobretudo num contexto oral.
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Como territorio heterogéneo, cujo conceito bebe de muitas fontes e cujos recortes até
parecem se contradizer, a glossolalia pode instigar com sua poténcia de estranhamento,
sugerindo um conjunto de praticas e poéticas que em muito podem contribuir para uma
discussé@o sobre vocalidades para a performance. Alguns principios como a marginalidade, a
desestabilizagdo de contextos vinculados a enunciagao e a ininteligibilidade fazem parte de uma
nogao de glossolalia, inferindo territorios hibridos, fronteirigos, indiscerniveis, abarcando muitos
campos do conhecimento como praticas religiosas, estudos de linguagem, psicanalise, arte e

cultura.

Jean Jacques Courtine, em seu artigo Les silences de la voix, fala sobre esse carater

impreciso, fugidio e hibrido das glossolalias:

Dispersas as margens de institui¢des - eclesiésticas, clinicas, cientificas ou
literarias - protetoras do sentido de enunciados, vem proferir nessas praticas,
a falta de sentido de produgdes sonoras que soam todas, ao mesmo tempo,
como um desafio e um apelo a interpretacdo. Praticas instaveis, fluidas e
intermitentes: a histéria das glossolalias, é a histéria de muitos
desaparecimentos e repentinos apagamentos, mas também de bruscas
efervescéncias, de incessantes renovagdes. Esta historia, em grande parte,
nao foi escrita ainda. Fazé-la € complexo (2006, p. 7, tradugdo nossa).

E justamente no sentido da instabilidade e da obscuridade dessas praticas que se
apoiara uma nogao de voz cujo excesso faz transbordar varias fissuras que situam-se entre
estratos mais estaveis da produgéo vocal, pois seu carater marginal a coloca na convergéncia de
praticas que, durante toda sua histdria, ou melhor, suas histérias, investiram no nomadismo para
além dos limites institucionais, desestabilizando o logos de uma viséo de mundo, que tém no

controle, na oficialidade e normatizagao, principios que regulam as relagoes.

Interessante notar a etimologia da palavra glosa, variante de glossa, referindo-se a um
termo obscuro e inexplicado. Glosa também significa marginalia, que sdo os apontamentos e
comentarios postos as margens de um texto. O territorio da margem faz brotar outras inscricdes
e, no corpo da voz, outras enunciagdes. Toda nogdo marginal faz povoar os limites de certas

idiossincrasias, fazendo embagar nogoes e territorios.
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O termo glossolalia, mais comumente, refere-se ao falar em linguas ou dom de linguas
como pratica oral em igrejas pentecostais, fazendo referéncia a descida do Espirito Santo no
milagre de Pentecostes, narrado no Novo Testamento. No entanto, a glossolalia ndo &€ um
fendbmeno religioso estritamente cristdo, pois fazia parte de praticas pagas, sobretudo em
contextos marginais, como é o caso das praticas oraculares e outras liturgias na Grécia antiga,
por exemplo. Demais, € um termo que foi apropriado pela psiquiatria para registros nosogréaficos
de patologias psiquicas e suas relagcdes com estudos psicanaliticos e disturbios da linguagem.
Em qualquer contexto relacionado a préatica glossolalica, ela sempre se relaciona com uma
instabilidade, seja do discurso, seja da vocalidade, seja do texto escrito, sempre como

transbordamento e excesso de um cddigo, norma ou de uma estrutura.

As evasdes do sentido e, sobretudo dos significados®, na voz, sdo recorrentes nas
histérias das glossolalias, possibilitando vocalidades némades dificeis de serem categorizadas
por causa de seu carater heterogéneo. Ao mesmo tempo, estas possibilidades de enunciag¢éo
vém aproximar a experiéncia fundadora daquele que enuncia, que é a presenca de uma
reverberacdo da matéria por meio dos ruidos que os corpos produzem sem seu necessario
vinculo com os significados. Numa referéncia as pesquisas de Michel de Certeau (2013),

Courtine discorre sobre a poténcia dessa experiéncia diante de uma voz glossolalica:

Para além do efeito do corpo de seus enunciados, elas restituem, ao preco
de uma aparéncia, sua materialidade vocal, isto €, corporal, a lingua. Ao fugir
do sentido, elas encontram esta dimens&o essencial da lingua para um
sujeito: a sensagéo interior, irremediavelmente singular, de que uma lingua é
falada, e que o corpo produz ruidos da voz. Elas lembram as teorias do signo
do esquecimento daquilo em que se fundamenta sua razéo: que o sujeito é
falante (2006, p. 02, tradug&o nossa).

Dessa forma, uma enunciagdo glossolélica é, antes de tudo, fazer vibrar pelo som,
movimentar um corpo, tornando-o presente pela voz enquanto fendmeno da matéria, tornando a
experiéncia uma singularidade vocal, pois um corpo que fala € um corpo que vibra e, falar e

escutar-se implica esta reverberagédo de algo que se afirma como fenémeno fundador, que é a

8 O significado enquanto zona mais estavel, objetiva, mais proxima da literalidade, da norma e precisdo e coeréncia
e 0 sentido relacionado aos mudltiplos contextos, por isso, mais amplo, instavel e sujeito as perturbagdes e
inconsténcias das leituras de mundo, inesgotavel e complexo.
VIS
Revista do Programa de Pés-graduagao em Arte da UnB
V.14, n*1/janeiro-junho de 2015
Brasilia
ISSN- 1518-5494
42



VIS

Revista do Programa de Pds-graduagédo em Arte da UnB

producéo de uma centelha antiga e crucial para a consciéncia humana. Para Certeau, trata-se de
uma ficgdo do dizer, pois a glossolalia ndo € uma lingua, ela tem sua aparéncia, mas ndo sua
estrutura. Para fugir das armadilhas do sentido e ndo se enganar com as palavras, a glossolalia

é uma pura fabula, reencontro com uma fala ancestral, primeva.

Existe algo na voz, uma puls&o, que nao pode ser reduzida ao signo linguistico. Mas se
retramos a lingua que é dita na fala, o que resta? Este é um territério, cujo investimento de
desejo, emana uma vocalidade glossolalica. Para Certeau "Excluindo-se todas as linguas
efetivas, ele (o fendbmeno da glossolalia) é o dizer de cada lingua, sem o qual nenhuma lingua
seria falada" (2013, p. 343, tradugéo nossa), isso nos conduz a reflexdo do como nos colocamos
a falar em qualquer lingua que seja, pois "A glossolalia isola o dizer de todo dizer" (idem,
tradugéo nossa). Soa como um neutro diante da lingua, algo que da todas as condigdes de uma
lingua fazer-se passar, no entanto, ndo pode nunca ser essa lingua. Trata-se do como nés nos
colocamos no ato de dizer, configurando todos os principios necessarios para que a enunciagéo
tenha realidade sonora e, ao mesmo tempo, ultrapassa o limite da estrutura da lingua. Para
Certeau "O que a utopia é para o espago social, a glossolalia é para a comunicagdo oral,
circunscrevendo-a num simulacro linguistico. Tudo o que a voz realiza de deferente que néo a
lingua quando ela fala" (2013, p. 341, traducdo nossa), essa diferenca ndo se explica,
experimenta-se. Tal utopia vocal traz consigo as possibilidades de uma reflexdo sobre uma
glossolalia na arte, sobretudo, para a voz em performance, e Certeau toca neste ponto, abrindo a

discussao:

Em cada glossolalia combina-se algo de pré-linguagem, relativo a uma
origem silenciosa ou ao 'ataque’ da palavra falada, e algo de pos-linguagem,
feito de excesso, de transbordamentos ou de residuos de lingua. Assim como
0 mito, estas ficcdes juntam o antes e o depois do dizer para construir o
artefato em que ele se joga (2013, p. 345, tradugédo nossa).

Partindo destas reflexdes de Certeau, Pozzo vai chamar de glossolalia Iudica, género
distinto da glossolalia religiosa, praticas que abarcam a criagdo artistica. O fundamento destas
glossolalias estaria na transgresséo das normas linguisticas, efetuadas no campo da arte. Jogar

e brincar com a lingua constituiu um modo de operar um delirio, uma mudanga de sentido, ou
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melhor, uma ampliacdo de sentidos. Como ja referido antes e, recorrendo a Certeau, ela aponta

um caminho para uma posterior definigio dessa glossolalia:

Se a glossolalia 'ordinaria' procede de um nao poder dizer (Deus) a um poder
(lo) dizer, uma glossolalia secundaria seria 0 oposto disso. Apoiando-se
sobre o falar articulado, ela procede a sua desconstru¢do por um jogo de
fonemas ef/ou por derrisdo da palavra. Esta figura glossolélica ensaia as
virtualidades da paleta vocal, fundando-se sobre uma auséncia de
obrigacBes: uma permissdo de jogar a lingua (CERTEAU apud POZZO,
2013, p. 295, tradugéo nossa).

As virtualidades da paleta vocal antecedem e podem transcender as nogdes linguisticas,
pois existem outras linhas de acesso possiveis, dessa forma, penso que tal glossolalia, que
intenta servir a uma vocalidade para a performance, pode ir além do jogar a lingua, pois pode
inclusive ndo se apoiar nela. Tal movimento possibilita ao performer uma liberdade distinta
daquela: jogar o som. Pois o principio é procurar caminhos para vocalizar, pelo simples fato de
vocalizar (que pode ser um dizer, por exemplo). Ndo é a comunicagdo, mas o ato de
vocalizar/enunciar que faz da glossolalia um fendmeno atémico de um corpo que se diz. Certeau
fala de "jogos na fronteira" em relagdo ao que principia ser dito, dessa forma, esta zona é vista
com um "Lugar de uma abundancia e de um jogo, também, porque ele ndo se encontra sujeito
as restrigdes técnicas e taticas impostas pela articulagao linguistica da comunicagdo. Lugar de
um indeterminado jubilo [...]" (2013, p. 353, traducdo nossa). Essa dimensdo de um entre das
vocalidades faz marulhar um potencial infindo de praticas performaticas que em muito podem

contribuir para uma investigagdo da cena contemporanea.

De qualquer forma, a glossolalia, enquanto um conjunto de praticas para a voz em
performance, ndo exclui de si a palavra, seja escrita ou falada, ou mesmo o logos na construgéo
de mundo. Ela ndo é uma polariza¢do do discurso, tampouco um fantasma das praticas orais ou
da palavra, mas esta entre todos os discursos possiveis, sempre em algum tipo de processo

fronteirico, bordejando territorios.

Diante de tal vocalidade sugerida para a pratica do performer, retomemos a escuta e

seus desdobramentos numa possivel alteridade, inferindo principios e elementos para uma
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nocdo de técnica para a pratica vocal. Se pensarmos a técnica como um fazer que se
retroalimenta em processos de atualizagéo e virtualizagdo, desdobramos o ato de escutar como
uma agdo diante do mundo, escutar o mundo, fazer mundo. Na pratica do performer, insta
refazer-se enquanto escuta, em sua relagdo com o outro. Agregando os valores de uma pratica
glossoldlica, que implica uma nocdo de diferenga dentro da prépria nogdo de voz, nos

deparamos com o desafio de uma alteridade diante de tais sonoridades.

E comum procurarmos nos diferenciar da natureza evidenciando nossa linguagem e as
particularidades de nossos processos discursivos-comunicativos. Mesmo a clareza dos discursos
parece nos tornar mais civilizados, mais aceitaveis e audiveis. Acontece que a glossolalia, em
muitos de seus contextos apropriaveis pela performance, parece apontar para aquilo que nos
'desumaniza’, seja inferindo uma proto ou pré-linguagem, seja agregando o ruido e a fealdade a
despeito de moralidades vocais, seja na ininteligibilidade de simulacros de linguas, seja nas reais
dissonancias entre aquilo que parece nos distinguir de toda a natureza e o outro em sua forma
animal, vegetal, mineral. Escutar uma glossolalia aponta, pois, diferencas substanciais na préatica
vocal do performer. E diferente de escutar o outro em sua propria lingua, territério seguro e
confortavel, onde consigo me situar e ponderar as distancias que me separam dos elementos do

COSmos.

Existiria experiéncia humana fora da linguagem? Se nos apropriarmos de uma nogéo de
linguagem a partir de Deleuze e Guattari e sua pragmatica inferida das teses de John Langshaw
Austin, que acreditava que a linguagem é mundo e faz mundo, de forma que todo um rumor
glossolalico suporta toda a variagdo continua® de um aquém e um além da linguagem, talvez néo
seja possivel. No entanto, soa arriscado e desafiador entregar-se a uma escuta sem

preconceitos diante daquilo que muitas vezes parece querer devorar se us principios identitarios

9 Deleuze e Guattari em Postulados da Linguistica, texto de Mil Platds dizem que a figura da variagdo continua "é
como uma amplitude que ndo cessa de transpor, por excesso e por falta, o limiar representativo do padréo
majoritario” (2002, p. 53). Aqui, os autores franceses, inferem uma nogdo de devir, que é sempre minoritario, a
exemplo da literatura menor em Kafka. Uma matéria intensa é liberada em prol das metamorfoses que se
configuram no ato de experimentar, opondo-se a uma estabilidade invariante. No contexto desse artigo, a

experimentacao do performer vai ao encontro dessa nogao de variagdo continua.
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e mesmo, sua humanidade, ou seja, uma pretensa auséncia da linguagem, esse estrato que nos
une e parece nos situar no universo.

Pensemos na historia de Lord Chandos. Em 1902, em Berlim, Hugo von Hofmannsthal
publica sua carta ficticia. Esta é encaminhada por Lord Philip Chandos, personagem ficticia, a
Francis Bacon. A carta de Chandos vem expressar uma profunda angustia existencial, uma
doenga do espirito, motivo pelo qual ele abandonara para sempre a carreira literaria. Ele perdera
a capacidade de pensar ou dizer algo a respeito da experiéncia humana. Chandos sofre de uma
crise da linguagem, incapacidade de expressar em palavras qualquer evento por mais banal que
seja, uma incapacidade de criar discursos coerentes e de emitir opinides e julgamentos. As

palavras perderam qualquer sentido possivel e o fez naufragar num vazio amedrontador.

Para Chandos a retorica € incapaz de penetrar o coragédo das coisas, motivo pelo qual, a
lingua ndo o possibilita dizer mais nada e o langa na incapacidade de ser compreendido em
qualquer lingua. H& uma desagregagado de conceitos em Chandos, a arquitetura do logos
linguistico se desintegra, rui seus edificios e é assolada pela natureza animal que o espreita. H&
uma diluicdo cdsmica do seu eu, ele parece indiferenciar-se do mundo em seus mdltiplos

devires, é 0 que Deleuze e Guattari (2005) chamaram de "participagéo anti-natureza".

Trata-se de uma forga animalesca e demoniaca que procura se apossar de Chandos,
"[...] uma participagdo monstruosa, um verter naquelas criaturas ou a sensagao de que um fluido
de vida e morte, de sonho e vigilia vieram (mas de onde?) impregna-las por um instante"
(HOFMANNSTHAL, 2008, p. 131, tradugéo nossa). O fascinio diante do diabdlico, o terror de um
despedagamento abissal: as portas de entrada para o animal. Diante de tal experiéncia, que voz
transitaria o devir de Lord Chandos? Diante de uma tal afec¢do, como ele escreveria e,
consequentemente, como falaria no lugar de uma animal?: "Pois o afecto ndo é um sentimento
pessoal, tampouco uma caracteristica, ele é a efetuacdo de uma poténcia de matilha, que
subleva e faz vacilar o eu" (DELEUZE; GUATTARI, 2005, p. 21).

Perder a linguagem, a estruturagdo do pensamento, a articulagdo do discurso e das

palavras € um acontecimento-limite para Chandos, por isso o horror diante daquilo que parece
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ser a instauragdo do caos. Ao mesmo tempo parece ser esta a crueldade e a afirmagao®
necessarias que faz revolver o mais profundo dele, uma perturbagao sub-vertida. No final de sua
carta, Chandos diz que a lingua que Ihe foi dada a escrever, ndo é uma lingua conhecida, mas
aquela dita pelas coisas emudecidas. E o que diz a ele uma lingua que néo fala? Permitindo um
minimo de contagio diante desta fic¢do, como escutar esta lingua? Como fazer dela uma matéria

sonora que alimente suas poténcias de performer diante de uma vocalidade glossolalica?

Uma repressao vocal implica uma repressdo na escuta e vice-versa. Comentando a
pratica de Demetrio Stratos'!, Janete el Haouli vai falar de uma escuta, cuja alteridade, é o
principio primeiro de uma liberagdo da voz: "Pensa-se numa escuta 'bruta’, som apés som,
aquela que aceita tudo, sem discriminagdes culturais; escuta do desejo, da corporalidade, do
despudor e da vida" (2002, p. 39). Escutar, dessa forma, & ser perpassado pelo som, experiéncia
tatil, o que nos faz remeter a glossolalia e sua algaravia de sons, ndo a uma onda de marcadores
sintdticos e processos de significacdo. Tal escuta "[...] requer uma fruicdo que atenda as
especificidades dos sons, a materialidade de uma voz que emana de um corpo Vvivo, nao
extraindo somente significagdo verbal e inteligivel, mas atenta ao continuum dos matizes
sonoros da voz" (ibidem, p. 40). O arroubo diante de uma voz glossolalica parece inferir uma

experiéncia diante do som, simplesmente, pois promove a instabilidade da experiéncia da lingua.

Diante de uma glossolalia, arrisca-se seu territério de conforto, abre-se para o insélito e
inaudito, aceita-se certa violéncia e selvageria, num tornar-se poroso as vicissitudes do outro em
sua emanagao sonoro-vocal. Referindo-se a Stratos ainda, Haouli enuncia: "A escuta, pra ele, é
um jogo onde se arrisca a vida" (ibidem, p. 42), pois aqui supde-se uma reconfiguracdo da

escuta como um conjunto de praticas cuja alteridade subleva o potencial de uma vocalidade

10 Em seu livro intitulado Nietzsche (2009), Deleuze comenta a afirmagdo como um principio fundador da filosofia do
alemé&o. A afirmagao ¢ ativa, multipla e pluralista, sendo a esséncia ou a propria vontade de poténcia. Ela afirma a
vida e toda criagdo a ela pertinente, pois nasce da plenitude e da abundéncia. A vontade, enquanto afirmago,
busca por belas possibilidades de vida. Este conceito é frequentemente aproximado ao conceito de crueldade em
Antonin Artaud, que seria uma espécie de consciéncia lUcida submetida a necessidade e a vitalidade, pois vida e
crueldade s&o termos intercambiaveis na visdo desse autor.

1 Grego, naturalizado italiano, Stratos tem uma placa em praca publica atestando "sperimentatore della voce". Sua
pratica abarcou a performance, a musica erudita, o canto popular, numa miriade de influéncias da cultura
mediterrdnea, um verdadeiro caldeirdo multi-étnico, que o possibilitou uma pesquisa solo em busca dos limites da
voz humana. Pesquisou a voz em sua relagdo com a psicanalise, explorou aspectos desprezados para uma pratica

vocal no canto criando o conceito de voz-masica.
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performatica. Para Barthes (1982), ao desconstruir-se, a escuta exterioriza-se, 0 que obriga o
individuo a renunciar a sua intimidade. Se tal escuta comporta o risco e o desafio de ser afetado,
é porque ela requisita uma imersdo no som, um desapego moral, estético, pois uma desmedida

vocal suscita uma desmedida em sua escuta e vice-versa.

Politica e poética do desperdicio: dar passagem ao que ndo conseguimos domesticar,
naturalizar, banalizar, que escapa selvagem, indomavel e, quando um potencial estranho se
torna um territdrio, uma outra poténcia assola nosso quintal, pois existe voz e escuta para além
da voz e da escuta que conhecemos e talvez o mais importante seja perceber que os horizontes
destas instancias se derramam para além deles mesmos. Certeau fala do selvagem como
passageiro: "Ele se marca (por manchas, lapsos, etc.), mas ndo se escreve. Altera um lugar
(perturba-o0), mas ndo funda nenhum" (2011, p. 226), é a violéncia de uma desordem, algo que
nao podendo ser apreendido, exige a passagem como uma pulsdo, sublevando o afeto e a

experiéncia a uma poténcia virtual.

Se para Barthes "escutar € colocar-se em posicdo de decodificar o que é obscuro,
confuso ou mudo, para fazer com que venha a consciéncia o "lado secreto" do sentido (aquilo
que € vivido, postulado, intencionalizado como oculto)" (1982, p. 220), soa instigante a escuta de
uma glossolalia, que normalmente ¢ indecifravel, ininteligivel, ndo decodificavel, o que implica
numa entrega a experiéncia do som por ele mesmo, onda tatil, timbre, frequéncia, intensidade,
na singularidade dos rearranjos de seus parametros. A escuta tateia o espago, perscruta o
mundo. Operagdo maquinica: ...voz-orelha-boca... Aqui faz operar uma técnica. Escutar é
receber a matéria sonora alheia e perceber a sua. Requisita-se a presenca. Estar aqui. Exigéncia

da performance. Ha uma transfiguragdo do corpo que ouve, pois para cartografar 12 as vozes

12 A cartografia transformou-se num método aberto de pesquisa com uma permeabilidade singular aos
acontecimentos e mutacdes do pesquisador, do artista e de qualquer um que queira acompanhar o fluxo e os afetos
de sua propria transformagao em relagao a experiéncia com o seu tempo. Para Suely Rolnik "a tarefa do cartégrafo
¢ dar lingua para os afetos que pedem passagem [...] que esteja mergulhado nas intensidades de seu tempo, atento
as linguagens que encontra, devore as que lhe parecerem elementos possiveis para a composi¢do das cartografias
que se fazem necessérias" (2007, p. 23). Rolnik fala do estado de fuga do cartografo que, como um antropéfago,
alimenta-se de matérias de qualquer procedéncia, embrenhando-se em territorios inauditos para compor as

cartografias que se fazem necessarias.
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outras, ele se reorganiza, coloca-se em estado de atengdo criadora. Aqui, ponderemos a

alteridade como principio agenciador de uma tal escuta, de uma tal praxis.

Outrar-se, como um movimento afeto a alteridade, implica uma diluigdo do 'eu' enquanto
entidade fixa, formada e independente. Também supbe uma entrega ativa ao imponderavel. “Por
que ha tantos devires do homem, mas n4o um devir-homem? E primeiro porque o homem &
majoritario por exceléncia, enquanto que os devires sdo minoritarios, todo devir € um devir-
minoritario” (DELEUZE; GUATTARI, 2005, p. 87), diante dessa questdo nos voltamos para uma
escuta, que € um devir do performer, implicando uma miriade de processos menores em sua
experiéncia. A auséncia de uma logica estabelecida do discurso, uma ininteligibilidade declarada,
aspectos marginais de uma vocalidade: a voz de Deus, a voz do animal, a voz de outros a

marulhar no discurso indireto de toda uma humanidade, uma voz, todas as vozes.

Deleuze e Guattari em Postulados da Linguistica vao dizer que toda a linguagem é
discurso indireto, sobretudo discurso indireto livre: "Existem muitas paixdes em uma paixao, e
todos os tipos de voz em uma voz, todo um rumor, glossolalia: isto porque todo discurso é
indireto, e a translagéo prépria a linguagem é a do discurso indireto" (2002 p. 13), assim, todos
0s ruidos e tudo aquilo que rumora para um aquém ou um além da linguagem, estaria numa
virtualidade glossolalica. Algo marulha na vocalidade, pois a glossolalia ultrapassa a voz do
individuo, ela € uma coletividade, é polifonica. Esta virtualidade é o que coloca a lingua em
estado de experimentagdo ou, como eles chamaram, variagdo continua, em operagdes de a-
significancia, desarticulagdo e dessubjetivagdo’3, visto que programa inverso a este sera feito

pelo discurso direto.

Apoiando-se nas ideias de Austin, para quem a linguagem € ac&o, pois para além de sua
interioridade signica, ela se relaciona com sua exterioridade que é factual, ou seja, a linguagem
cria realidades, agindo sobre o mundo das coisas e ndo podendo ser separada dessas

transformacdes, Deleuze e Guattari vao propor uma pragmatica para a constru¢do de sentidos

13 Tais operagdes fazem parte de um conjunto de praticas para a criagdo de um corpo sem 6rgéos (CsO), inferido
por Deleuze e Guattari a partir da obra de Artaud. Alguns de seus principios, que fazem ressoar uma nogao de

experiéncia, serdo pontuados mais a frente.
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de enunciagdes, baseada nos pressupostos implicitos ou ndo-discursivos dessa linguagem. A
pragmatica vai abragar a diversidade, a expressao, a manifestagdo dos dizeres, numa relagéo
com o mundo, com a vida'4. Estas consideragdes sdo pertinentes, visto que muitos discursos
glossolélicos se valeram de conflitos com a lingua, na exploragéo de limites entre essa lingua e a
fala, entre a escrita e a fala e entre esses territorios e a voz. Numa anélise pragmatica, muitas
das transgressdes e subversdes linguisticas a favor de processos glossolalicos funcionam como
nomadismos dentro de uma linguagem mais vasta que a dos marcadores sintaticos, semanticos
ou fonoldgicos, ou seja, "A expresséo atipica constitui um extremo de desterritorializagéo da
lingua, representa um tensor, isto &, faz com que a lingua tenda em dire¢ao a um limite de seus
elementos, formas ou nogdes, em diregdo a um aquém ou a um além da lingua. (DELEUZE;
GUATTARI, 2002, p. 44). Uma tal nogéo de discurso indireto € povoada por uma legido, por

matilhas, por toda uma proliferagao na figura do outro.

Falar de alteridade suscita uma relagéo de distancias, limites, limiares. A prépria escuta,
como apontou Barthes, tem como principio tal evidéncia das aproximagdes e distanciamentos e,
sua relagdo com a glossolalia, aponta limiares no contato com o insélito na voz do outro. Ha uma
reflexdo fecunda em Jacques Derrida a respeito de uma nogéo de limite que povoa as distancias,
digo no plural, pois elas séo infindas, entre 0 homem e aquilo que ele chama de o animal, e tal
discusséo agregaria valor substancial a uma nogao de alteridade no contexto da performance, na
sua relagdo com a escuta de uma voz glossoldlica. Derrida discute uma légica singular desse
limite, dessa fronteira, a qual chama de limitrofia, “a experiéncia propriamente transgressal, se
ndo transgressiva, de uma lim itrofia” (2002, p. 57). Esta seria uma zona povoada de diferengas
e alimentada pela autobiografia do humano, aquilo “que se avizinha dos limites mas também o

alimenta, se alimenta, se mantém, se cria e se educa, se cultiva nas margens do limite” (idem).

Mais significativo que pensar no abismo que nos separa daquilo que chamamos animal,

ele vai refletir sobre as formas do humano para alimentar esse limite, por isso, ele fala de uma

4 Importante dizer que a pragmatica ndo se confunde com o pragmatismo. A pragmatica em Deleuze e Guattari, "é
uma politica da lingua", que vai se desdobrar a partir da nogéo de Austin, numa relagéo com variaveis de expressao
que encontram-se com o fora dessa lingua, justamente porque elas sdo imanentes a lingua. Aqui estamos falando
de uma potencialidade menor da linguagem no contexto da filosofia, que vai se apropriar de termos da linguistica
para um uso singular na discuss&o sobre a comunicagéo e sua relagdo com a produgéo de mundo a partir da lingua.
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histéria de uma autobiografia da humanidade. Isso aponta uma sutil inferéncia em relagéo a
alteridade, que se desdobra numa produgdo singular de limites: “Atencdo a diferenca, as
diferencas, as heterogeneidades e as rupturas abissais, mais que a homogeneidade e ao
continuo” (ibidem, p. 58-59). Derrida parte do principio de que o humano n&o é dado. Refletindo
uma possivel pratica vocal do performer diante das possibilidades de uma escuta glossolalica,
perceberemos que seus modos, habitos e aberturas também ndo s&o dados no contexto da
performance, tampouco na sua relagdo com a vida. Sua escuta e sua praxis vocal é
redimensionada por um conjunto de valores e praticas que tornam mais ou menos espessos 0S
limites dessa escuta, tdo como da sua produgdo. Ao mesmo tempo um exercicio de tal alteridade
implica uma relagdo com o insondavel, com aquilo que ndo nos é dado saber, mas cuja

intensidade pode nos afetar e possibilitar um grau inaudito de experiéncia.

Trata-se de multiplicar os limites e diferengas antes de procurar resolvé-las. Dai que uma
pratica da escuta pode povoar sua voz de elementos inusitados. A exemplo da vocalidade de
Stratos, cuja 'sujeira’ e 'fealdade’ respondem a experiéncia de tatear uma vocalidade que perdeu-
se na pobreza da escuta do performer, pois ele recupera o potencial de um balbucio, do ar como
elemento ruidoso, de sons cujos timbres, frequéncias e intensidades, fazem povoar estranhezas

aos territorios da voz.

Os limites de uma produgdo vocal estdo diretamente relacionados a escuta e, no
contexto de trocas glossolalicas, a possiveis movimentos de uma alteridade sonora, pois 0s
limiares importam um limite que é alimentado ou n&o pelo performer. Derrida dird que “N&o
apenas porque se tratarad do que nasce e cresce no limite, ao redor do limite, mantendo-se pelo
limite, mas do que alimenta o limite, gera-o, cria-o0 € o complica” (ibidem p. 58), ainda que ele
detenha-se nessa discussdo num sentido de refletir toda uma historia biogréfica da humanidade
diante de limites que n&o foram resolvidos e que ndo sdo dados, referindo-se sobretudo a
dimensao abissal entre o dito animal e o lugar do homem no cosmos, soa instigante apropriar tal
discussdo no contexto da glossolalia enquanto possibilidade para uma pratica da voz em

performance, sobretudo por tocar em aspectos que flertam com os territorios que construimos e
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que nos distanciam ou nos aproximam em tal e qual grau de experiéncias limitrofes da produgéo

vocal.

Delimitar o outro no contexto da performance, sobretudo da escuta da voz em
performance em investigacdes glossolalicas: Quem é esse outro? Tal pergunta vai ao encontro
da pergunta: Que voz é essa? O que faz a discusséo se voltar para uma nogéo de glossolalia
que pode ser apropriavel pela performance, sobretudo em seu aspecto indiscernivel: “Quais séo
as bordas de um limite que cresce e se multiplica em se nutrindo do insondavel?” (ibidem p. 60).
Esse outro, insondavel, vai ao encontro de vozes limiares, devires-animais, devires-

imperceptiveis.

Deleuze vai vislumbrar uma alteridade que parece requisitar uma discussdo cdsmica,
cujo 0 humano, perpassado pelo outro enquanto um devir do universo, vai povoa-lo e trespassa-
lo longitudinalmente e latitudinalmente, pois “A vitalidade nao-orgénica é a relagéo do corpo com
forgas ou poderes imperceptiveis que dele se apossam ou dos quais ele se apossa [...]"
(DELEUZE, 2004, p. 149). Pensemos ao menos numa alteridade que abarque um devir-animal

na voz e que aceite um devir-imperceptivel na praxis vocal do performer.

A préxis em Deleuze e Guattari configura-se na experiéncia do corpo sem 6rgéos (CsO),
pois a propria natureza do desejo importa ao CsO: “Nao é um problema de ideologia, mas de
pura matéria, fendmeno de mateéria fisica, biolégica, psiquica, social ou cosmica” (1999, p. 28), é
aqui que se redimensiona uma escuta, uma produgdo vocal e uma alteridade compartilhada
como experiéncia. A nogdo de CsO bem poderia perpassar todo esse artigo, justamente por
tratar-se de um conjunto de praticas que possibilitam que algo passe ou néo passe na produgao
de desejo. O que a escuta rettm? O que ela permite transitar? Para Deleuze "O corpo sem
6rgaos é um corpo afetivo, intensivo, anarquista, que s6 comporta pdlos, zonas, limiares e
gradientes. Uma poderosa vitalidade ndo-orgénica o atravessa" (2004, p. 148) e é justamente
por disponibilizar e virtualizar um territério intenso que o CsO faz confluir uma pratica vocal do
performer que se alimenta de uma escuta e vice-versa, tdo como permite uma experiéncia

técnica que € perpassada pela singularidade que efetua uma alteridade. A experimentagao de
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limites afetos a uma escuta atravessada por uma glossolalia, 30 como sua atualizagdo na
performance, importa uma busca, ela ndo cessa, pois ndo se chega até |a. Devir continuo de
uma vida, de uma pratica que se conecta com a experiéncia: "Encontre seu corpo sem 6rgaos,
saiba fazé-lo, € uma questao de vida ou de morte, de juventude e de velhice, de tristeza e de
alegria. E ai que tudo se decide" (DELEUZE; GUATTARI, 1999, p. 11), ha sempre um limite, e

outro, e outro, e outro, sobre 0s quais incidem um conjunto de préticas.

A glossolalia exige um tal conjunto de préticas singulares, ela requisita algo que
transcende aos recursos linguisticos, comunicativos-discursivos, ela se coloca no campo do som
com valor intrinseco a si mesmo, ainda que ela se aproprie da palavra, da lingua e de toda forma
de comunicagao oral da histéria da humanidade. No entanto, trata-se de um territorio dinamico,
perpassado por outros valores que fogem as formas mais estabelecidas. Aqui faz soar uma
nogdo de estar no mundo, na contingéncia de aspectos afetos ao contexto da performance, o
que nos faz pactuar com a perspectiva de Deleuze e Guattari: [...] a experimentagao substitui

toda interpretagé@o da qual ela ndo tem mais necessidade” (1999, p. 25).

Pensemos numa produ¢do maquinica escuta-voz-glossolalia-alteridade-técnica como
uma pratica, ou melhor, um conjunto de praticas, atravessadas por uma poderosa vitalidade nao-
organica e, novamente, estamos falando de afetos, intensidade, desejo, que alimentam a préxis
do performer. A experiéncia faz atualizar e retroalimentar as possibilidades de uma enunciagéo.
Como? Aqui faz soar uma outra logica, pois o ato de escutar, por exemplo, ndo é um territério
perfeitamente formatavel e absolutamente perscrutado para uma técnica vocal, a0 mesmo
tempo, uma poténcia faz-se evidenciar diante da escuta de territérios inauditos, de forma que
sua pratica faz transformar terrenos indspitos, ininteligiveis, borrados e indiscerniveis em
territorios sonoros prenhes de potencialidades. Saber desafinar ndo € menos importante que
saber afinar, uma voz metalica e aerada ndo € menos presente que uma voz mais limpa e
ponderada, a incomunicabilidade ndo é menos potente que a comunicabilidade, um grito,
sujeiras, impropérios e obscuridades vocais ndo sdo menos cativantes que vozes mais claras e

palataveis, antes disso, reflete-se sobre contextos e territorios de enunciagdes, o0 que importa
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uma gama infinda de experimentagbes que dé conta das potencialidades de uma cena

performatica.

A lingua é um limite, assim como 'o' fora dela é um limite. Isso implica dizer que nunca
se chegara as infindas possibilidades de experimenta-la no contexto da perfomance, por
exemplo. Assim, a escuta e, a partir dela, uma produgao vocal, configura-se como um corpo de
conhecimento que se retroalimenta enquanto se devém. Por isso hd de se colocar uma
singularidade que experimenta, ao passo que sera improficuo postular formulas absolutas para
uma técnica apreendida diante de uma experiéncia glossolalica. No entanto, uma escuta em

certo grau de alteridade, apresentara valores que se fardo reverberar na préatica vocal.

Paul Zumthor (2007), ao se referir a competéncia da performance, refere-se a ela como
um saber-ser, uma alternativa ao saber-fazer. Vejo a técnica do performer de maneira similar, ou
seja, ela também & um limite, a este limite ndo se chega, tampouco ele é pontual. E como se néo
se adquirisse técnica, antes disso, ela é experiencial, pois s6 tem sentido enquanto devir, ela se
desdobra, ndo é mensuravel, ela é intensiva. Ela ndo almeja um resultado, tampouco € um
resultado em si. Quando se diz que um artista chega num grau méximo de competéncia, pois
pode 'jogar a técnica fora' ou simplesmente 'abandona-la’, costumo duvidar desta assertiva, pois
nao se joga a técnica fora, ela esta ali como potencialidade, inclusive por possibilitar alternativas
alimentadas pela experiéncia dela mesma: saber-ser em tal e qual grau de intensidade na pratica
performatica. Saber-fazer e saber-estar estdo na confluéncia de uma prética que importa

sobretudo saber-ser.

A técnica ndo estaria ligada a modos de ser na experiéncia de sua praxis? Uma
singularidade que, procurando ser, atualiza seus potenciais? E, no contexto de uma escuta de
vozes glossolalicas que procura se apropriar de valores singulares para a producao vocal em
performance, tal técnica seria recorrentemente alimentada e redimensionada diante de um
coeficiente de vozes perturbadoras, cuja experiéncia diante do desconhecido seria um principio
agenciador. José Luis Pardo, em sua 'resposta’ a carta de Lord Chandos, a proposito da

publicacdo espanhola da obra de Hofmannsthal, vai refletir sobre um limite, que é um inesgotavel
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marulhar, que principia a poténcia da glossolalia: "Mas aqui, naturalmente, além da lingua, as
coisas sempre tiveram uma atividade misteriosa, em constante incubacdo de si mesmas, um
trabalho, para nés, fundamentalmente desconhecido" (HOFMANNSTHAL, 2008, p. 149, traducédo
nossa). Uma alteridade, a partir da escuta, insinua aqui uma pratica da limitrofia, um permear-se
e nutrir-se de valores indiscerniveis e amalgamados, indissociaveis na producdo vocal, que
fazem marulhar a diferenga e poténcias do som na voz. Uma prética-limite que possibilita
multiplicar as virtualidades de estar sendo intenso para que uma vocalidade tenha passagem a

partir da experiéncia do performer.

Uma tal voz para uma tal escuta para uma tal experiéncia técnica para um tal saber-ser

enquanto performer em sua relagéo inaudita e singular com o outro...
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