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Neste ano celebra-se o centenario do escritor, jornalista e gestor cultural Adonias Filho
(Itajuipe, 27/11/1915- llhéus, 2/08/1990). Entre os aspectos de sua carreira multifacetada esté a
de sua relagdo com as artes cénicas. Além da teatralidade de sua narrativa, principalmente na
trilogia Servos da Morte (1946), Memérias de Lazaro (1952) e Corpo Vivo (1962), Adonias Filho
teve seu nome ligado a diversas agdes no campo teatral: 1- foi diretor em duas oportunidades do
Servico Nacional do Teatro (SNT), érgdo criado 1937 no ambito do antigo Ministério da
Educacao e Saude, para planejar e intervir em prol da cultura e do teatro; 2- escreveu textos
teatrais 3- tentou articular reflexdes do teatro com a literatura e com cultura popular 4- Foi
professor de Teoria e Histéria de Teatro na Fundag&o Brasileira de Teatro, de Dulcina de
Moraes?.

Seguem-se documentos que procuram subsidiar futuras investigagdes na reconstrugéo

histérica das relagbes entre Adonias Filho e o Teatro.

1- Gestao Cultural.

Adonias Filho assume o SNT primeiramente em 1954. Ficam meses no cargo e sai para
substituir Augusto Meyer no Instituto Nacional do Livro. Volta para o SNT em 1957, fica alguns
meses e pede demisséo. Seus cargos foram em momentos de transi¢do governamental: tomou
posse da primeira vez em 30/07/1954 com Café Filho na presidéncia, apds o suicidio de Vargas,

em 24/08/1954; e retornou em 09/02/1956, em pleno governo de Juscelino Kubitschek

'Robson Norberto Dantas Departamento de Filosofia e Ciéncias Humanas - DFCH; Reheniglei Rehem /
Departamento de Letras e Artes (DLA); Roberto Savio Rosa / Departamento de Filosofia e Ciéncias Humanas -
DFCH UNIVERSIDADE ESTADUAL DE SANTA CRUZ - UESC/BA; Marcus Mota / Laboratério de Dramaturgia
(UnB); J6 Rodrigues Cezar Junior — Bolsista de Iniciagao Cientifica (CNPq).
2V Diario de Noticias-RJ 3/08/1955.
VIS
Revista do Programa de Pés-graduagao em Arte da UnB
V.13 n°2fjulho-dezembro de 2014 [2015]
Brasilia
ISSN- 1518-5494
250



VIS

Revista do Programa de Pds-graduagédo em Arte da UnB

(31/01/1956-31/12/196),ndo resistindo ao "desprestigio” que o Ministro Abgar Renaut Ihe
impinge?. Depois disso, passa a escrever em sua coluna de critica de livros (Estante) no Diario
de Noticias-RJ acidos comentarios ao governo JK. Seguem-se trés documentos de jornais da
época que registram as atividades iniciais da gestdo de Adonias Filho no SNT, mais

especificamente seus projetos.

1.1 Entrevista. Ultima Hora- RJ 29/071954

Fala o novo diretor do SNT:
"Teatro Para o Povo e Construgdo de Novas Casas de Espetaculo”

Adonias Filho Antecipa Para o Comendador o Seu Plano de Ag¢éo a Frente do Servigo Nacional do Teatro

O “furo” dado ontem pelo Comendador, ao noticiar a substitui¢éo, na dire¢do do Servigo
Nacional do Teatro, do senhor Aldo Calvet pelo escritor Adonias (Aguiar) Filho, agitou os meios
teatrais. Foi uma noticia “bomba”, que pegou muita gente de surpresa.

E para atender bem seus leitores o velho Comendador apressou-se logo que recebeu a noticia
da assinatura, pelo presidente Vargas, do decreto de nomeagao, em ouvir o novo diretor do SNT.
Adonias Filho € um jovem escritor baiano com prestigio na praga literaria, dois romances
publicados (“Servos da Morte” e “Memdrias de Lazaro), destacada atuagao na critica literaria e
algum tempo de efetiva colaboragéo as letras nacionais como diretor da “Editora A Noite” e

atividade profissional na imprensa.

Teatro para o povo

Iniciando suas declaragdes, o diretor recém-nomeado disse: — Quando o ministro Edgar
Santos me convidou para dirigir o Servigo Nacional de Teatro, mostrando-me seu interesse em
colocar aquele 6rgao do Ministério de Educacdo e Cultura a servigo da valorizagao artistica e
material do teatro brasileiro, ndo hesitei em aceitar o convite.
N&o ignorava, como decorréncia do meu trabalho de escritor, a posi¢do do nosso teatro,

necessitado ao extremo de assisténcia para que posso pertencer realmente ao povo. Sabia que

3V. Ultima Hora-RJ 18/01/1956.
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teatro subsiste no caminho involuntario que vem tomando o teatro brasileiro: aristocratizando-se
porque dele, como resultante do poder aquisitivo, ja ndo participam as massas populares. Essa
volta do teatro ao povo, que o inspira e 0 anima, parece-me o ponto fundamental e capaz de
esclarecer todos os outros.

Esta claro que se levanta um grande problema, e uma enorme tarefa, ao admitir-se fazer
com que volte para o povo o teatro brasileiro. Ndo €, porém, um problema insoluvel. Um
problema complexo, mas que se pode solucionar com esforgo e, sobretudo, situando-o em um
irremovivel programa de realizagdes. Duvida ndo tenho que os colaboradores, para executa-lo,
nao faltardo. Todos os que trabalham em fung&o no teatro — artistas, empresarios, autores, etc. —

sdo colaboradores naturais.

Construcao de casas de espetaculos

Depois, abordando um ponto de capital importancia para o desenvolvimento do teatro
brasileiro, a construcdo de casas de espetaculo, continuou Adonias Filho: — O problema néo
deve ser posto em um dos aspectos, mas examinado no fundo de configuragdo geral. O ponto
de partida, pois, me parece fora de qualquer discussdo: casas de espetaculos que permitam a
ininterrupta agao de grupos teatrais. As preocupagdes mediatas devem ser banidas em proveito
da base: a casa. O S.N.T. podera incentivar a construgdo das casas de espetaculos preparando-
se para assistir aos interessados (empresarios, atores, etc.) na aquisi¢do de suas proprias casas
de espetaculos. Ha& um exemplo a seguir, 0 “Teatro Popular de Arte”, em S&o Paulo. A posse da
casa, anulado em consequéncia o 6nus das locagdes, significa precos acessiveis, pre¢os que
descerdo ainda mais porque assegurou, ao grupo, a agao ininterrupta. Estardo naturalmente

eliminadas as férias for¢adas.

Mais dinamismo e menos teoria

E depois de frisar que vai tratar com muito carinho a questdo da objetividade de um
decreto que o Presidente Vargas assinou em 1945, isentado o imposto predial no periodo de 5
anos aos que venham construir casas de espetaculo, declarou, Adonias Filho: = O S.N.T., em
sua organizacdo interna, precisa torna-se um 6rgdo menor tedrico e mais dindmico. Sua
Atividade nédo deve restringir-se a uma espécie de laboratério erudito, consumindo dinheiro em
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favor de um teatro que se nao converta em realidade. Sera seu dever mover-se em todo pais,
estabelecendo contato com os Estados e os Municipios, assinando convénios, promovendo a

penetragdo dos grupos teatrais no interior brasileiro.

Outros planos
Terminando sua rapida entrevista, disse o novo diretor do SNT, Adonias Filho, que iria,
na sua gestdo, planejar e construir, no Distrito Federal, a “Casa dos Artistas”, e planejar e

construir, também no Distrito Federal, o Teatro da Crianga.

1.2 Entrevista a Claude Vincent. Tribuna da Imprensa-RdJ, 5/08/1954

CINCO MINUTOS COM O DIRETOR DO S.N.T.

O Novo diretor do S.N.T., o sr. Adonias Filho, nos recebeu em seu gabinete, dizendo

gentilmente, que, se ndo nos pdde ver antes, foi por ter estado até agora em contato quase que
permanente com o ministro da Educagao e com o Catete.
- “O Problema essencial, primordial, a meu ver, do teatro brasileiro, repousa na falta de casas de
espetaculo” — disse-nos — “e é por isso que vamos ajudar toda iniciativa nesse sentido, tudo
quanto possivel. Foi por isso que resolvemos ajudar Sandro Polénio e Marta Della Costa, que,
sem ajuda do governo até agora, encontraram financiamento para iniciar a obra do seu Teatro
Popular de Arte, em S. Paulo.

A ajudar que daremos sera compensada por espetaculos escolares e conferéncias, que
o T.P.A. dara gratuitamente, e por outras atividades. E queremos ver se a norma estabelecida
neste caso sirva para os outros pedidos que vamos receber. E' claro que o Estado néo podera
construir, as casas, mas vai auxiliar as companhias, para que se tornem proprietarias de seus
teatros.

O sistema atual pede das companhias aluguéis elevadissimos. Disso decorrem o0s

ingressos caros, inacessiveis a maioria do publico”.
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De fato, muitas companhias tém de pagar Cr$ 5 mil por dia, 0 que é economicamente
impossivel. Ao ver do novo diretor seria inutil o Conservatério criar atores, se estes ndo podem
encontrar onde trabalhar.

Perguntamos se, além de Sandro, outros empresarios tinham-se aproximado dele, a fim
de pedir auxilio para a construgao de teatros.

“Sim, alguns, e é preciso saber que cheguei praticamente agora ao cargo. Mas Odilon e Aimée j&
me falaram”.

E, além disso, soubemos que o novo edificio da Caixa Econémica tera uma sala de
espetaculos. Este fato ja foi assentado anteontem, por sugestdo do ministro da Educagéo. Sera
um teatro de feicdo popular, 0 que € muito preciso, sem, no entanto, perder-se de vista o alto
padréo artistico e cultural.

Outro motivo, segundo o novo diretor, para que cada companhia tenha seu “lar” é que
assim haverad maior continuidade para os grupos trabalharem, podendo conseguir esse alto
nivel, ao qual o Servigo vai visar.

- “Ja falou, em entrevista, do auxilio que pretende dar ao ator. Sera que estava pensando no
caso acontecido atualmente com elementos desprevenidos da companhia do Republica?”

- “Ja tive uma longa conversa com o sr. Francisco Moreno, presidente da Casa dos Artistas.
Estamos planejando uma grande ampliagdo do servigo social daquela Casa, com bases
financeiras sdlidas para que possa, com meios aumentados, servir adequadamente a classe
teatral. Oportunamente, revelarei o que conseguirei neste sentido; é matéria de primordial
importancia”.

Outro servigo que o sr. Adonias Filho vai ampliar, no S.N.T., é o de imprensa. No momento,
podera ser muito desenvolvido, trazendo noticias do teatro de todo o pais, e divulgando essas
noticias. No quadro do S.N.T., ja ha quatro ou cinco redatores, que poderdo incumbir-se da
tarefa.

Quanto ao Conservatorio de Teatro, havera nele modificagbes, no sentido de
desenvolver o trabalho, amparar os professores e estudantes. E, dentro de pouco tempo,
também serdo examinados, com especial cuidado, novos planos para a Companhia Dramatica

Nacional
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1.3 Analise das declaragbes do novo diretor do S.N.T. por Bricio de Abreu no Diério da Noite
5/08/19544.

Outro ponto em que todos os novos diretores do S.N.T. tocam, como bases de seus
programas, é o de “Casas de Espetaculos”. Todos dizem que ‘vdo procurar construir”. O sr.
Adonias Filho encarou-0 em suas declaragfes, de uma forma mais viavel e simpatica: “O S.N.T.
podera incentivar a construcdo das casas de espetdculos preparando-se para assistir os
interessados na aquisi¢ao de suas proprias casas. Ha um exemplo, o “Teatro Popular de Arte de

Séo Paulo™. A declaragéo € boa e simpatica, resta saber qual a nogao que tem o sr. Adonias da
formula da assisténcia. Naturalmente, supomos, na parte “técnica” porque na parte “material”,
por lei, 0 S.N.T.  n&o pode subvencionar (emprestar ou dar, muitos menos) construgdes ou
compra de prédios para teatro. E' lei e, consequentemente, o Tribunal recusaria o registro. Resta
a férmula: subvencionar a companhia que funcionara no teatro (adquirido ou construindo) que
dard espetaculos e assim, com essa subvencao, poderd pagar o teatro. Hum!... Fico cético.
Sandro Polénio comprou um teatro em S&o Paulo. Sua companhia viajou o Brasil inteiro e, nada
obteve do S.N.T. Prometeram-lhe este ano, vinte mil cruzeiros! O exemplo do “Teatro Popular de
Arte de Sao Paulo’, néo serve. Tudo foi feito em fun¢do de empréstimo particular. O governo néo
interferiu em nada. Talvez pudesse o S.N.T., em entendimento com um Instituto ou a Caixa
Econdmica, influenciar para que empréstimos fossem feitos nesse sentido. Ai, sim, talvez fosse
de alguma valia. Fora disso, é sonho, e vera o sr. Adonias Filho, o quanto temos raz&o. Quando
verificar que o governo do sr. Getulio Vargas foi um terremoto nos edificios do Teatro, de todo o
Brasil, porque foi 0 que maior niumero deles destruiu, principalmente no Rio, com a promessa de
que “outro sera construindo, para substituir destruido”, coisa que nunca foi feita, entao, cairé na
triste realidade, porque ndo somente o governo ndo tem nenhum interesse em construir, como
as proprias Leis impedem qualquer iniciativa do S.N.T. nesse sentido. Fala ele ainda, em
‘construir’ a “Casa dos Artistas” e um “Teatro de Criangas”. Naturalmente, quis se referir ao
velho projeto da “Casa do Teatro” (a “Casa dos Artistas” ja existe). Tudo cai dentro das reflexdes

que fizemos acima. Nao pense sr. Adonias, que nos move qualquer interesse de oposi¢do. Ao

4 Este texto fecha uma série de seis artigos/notas do critico teatral Bricio de Abreu sobre os projetos de Adonias

Filho, passando em revista varios momentos da historia do SNT.
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contrario. Como homem de Teatro que sou, s6 tenho interesse em colaborar e, justamente por
isso, é que quis alerta-lo contra os “sonhos” e as promessas, que ja se tornaram “lugar comum?”,
que nunca podera cumprir. E ficarei muito contente, aqui estarei para aplaudir e ajudar, se
conseguir ele para 0 nosso Teatro algum beneficio, por minimo que seja... e, quanto ao mais —

“bonne-chance”, Adonias... e tenha os olhos bem abertos!...

2- Autor de textos teatrais.

O fato mais conhecido nesse tema é o seu Auto de llhéus, publicado pela Civilizagdo
Brasileira em 1981, que, em sua divisdo medieval em quadro, cada um encenando momentos da
histéria de llhéus, pode ser lido como uma réplica cénica do ensaio Sul da Bahia. Chdo de
Cacau. Uma civilizagdo Regional, também pela Civilizagdo Brasileira, em 1978. Contudo, ha um
texto teatral desaparecido - a pega A Hora certa. Adonias da entrevistas sobre a pega no Diario
Carioca(24-01/1954); a mesma é analisada (seu texto) por Sabato Magaldi em 4/05/1952
também do Diario Carioca; no Diério de Noticias de 12/04/1952 h& noticia sobre os ensaios da
peca, sob direcao de Virginia Lazaro, com o grupo amador 'Comediantes brasileiros'; e na lista
de programagao do Teleteatros apresentados pela Tv Tupi consta a "Hora Certa", apresentada
em 09/01/1953 as 22:20 de uma sexta feira. Entretanto, em entrevista a Renard Perez, em
21/01/1956, no Correio da Manh4, afirma que rasgou a pega "por ndo achar que tivesse uma

estrutura (fé-la mas em carater de exercicio)".

2.Matéria no Diario Carioca 24/01/1952.
Mais um romancista Experimenta o Teatro
ADONIAS FILHO CONCLUIU UMA PECA POLICIAL

O teatro tem exercido, ultimamente, grande sedugdo sobre 0s escritores que se ocupam
de outros géneros literarios. Exemplos do interesse de romancistas pelo palco séo os trabalhos
de Lucio Cardoso, de Rosério Fusco e Otavio de Faria, e agora de Luiz Jardim, que tera uma

peca encenada por Jaime Costa.

5 http://www.arquiamigos.org.br/info/info28/img/TVTupi-teleteatros.pdf.
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Nessa relagdo, mais um nome se acrescenta: trata-se de Adonias Filho, autor de “Os
servos da morte”, que acaba de realizar um texto policial.

Informa-nos 0 novo dramaturgo que sua peca ainda nao tem titulo. Antes de pensar em
representa-la, a lera para um grupo de amigos, cuja critica confia. Utilizou oito personagens de
maior responsabilidade, além de cerca de seis extras.

O primeiro ato se passa no Tribunal de Justica, o segundo no apartamento de uma
morta, e o terceiro na Chefatura de Policia.

Esclarece Adonias Filho: “N&o fiz a pega com a menor preocupagéo intelectualista. Se
nao for julgada teatral, eu a rasgarei imediatamente, porque um texto que nao pode ter
existéncia no palco néo existe”.

Pela editora “O Cruzeiro”, Adonias Filho langara, ainda nesta semana, um novo

romance, intitulado “Memoérias de Lazaro”.

2.2 Sabado Magaldi, Diario Carioca 4/05/1952
Uma bonita pega

Mais um romancista experimenta o teatro: Adonias Filho. E o faz com absoluta
seguranga dos processos de palco, surpreendendo pelo amadurecimento cénico e pela
formulagéo dramatica da histéria.

Essa a impresséo fundamental que me sugeriu a leitura de "A hora certa", drama lirico-
policial que o autor de "Os Servos da Morte e "Memoérias de Lazaro" acaba de escrever. Aliada a
beleza poética e ao consciente tratamento literario, acha-se uma valiosa colocagao dos valores
proprios do teatro, numa carpintaria que nao parece a de um autor que pela primeira vez se
exprime no género.

Adonias trata o tema da eutanasia. Melhor, baseado num caso de eutanasia, estabelece
uma intriga policial, onde a finalidade n&o € urdir intricados problemas, mas criar uma atmosfera
de mistério, adequada ao conteudo lirico dos personagens. N&o h& nenhum laivo de tese,
deixando o autor ao arbitrio da platéia o julgamento do crime. E é a bailarina morta a principal
figura da trama, expandindo em toda a pega pela sua natureza proxima das mais poéticas

criagdes ibsenianas, um clima de sortilégio e encantamento.
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O primeiro ato langa com vigor o problema, para, num golpe bem urdido, concluir na
estaca zero do crime. O segundo instrui muito bem o caso, que o terceiro finalmente soluciona.
As fases tipicas da elucidagéo criminal estdo admiravelmente distribuidas pelos trés atos,
terminando os dois primeiro em belos momentos de suspensao.

Para ser levado ao palco, "A hora certa" necessita de acréscimos, pois sua encenagao,
na forma atual, ndo chegaria a despender uma hora e meia. Vérios reparos também lhe cabem.
Adonias Filho, sabedor dessas deficiéncias, vai sana-las para uma possivel representagéo.

Sé&o poucos os personagens. Simples os cenarios. Ai esta, assim a meu ver, uma peca brasileira
digna de ser levada , sem dificuldades impeditivas.

Para chamar atengéo sobre ela, revelando a sua existéncia a fim de que algum diretor
ou intérprete queira examina-la, é que escrevo esta cronica. Entre as fungbes do critico esta a de
incentivar a produgao nacional que, honestamente, Ihe parega contribuir para a melhoria do nivel
do nosso teatro. Acredito que "A hora certa", naquilo que uma simples leitura pode indicar, sob
varios aspectos incorpora elementos novos a nossa dramaturgia. Por isso, tenho prazer em
recomenda-la, sem constrangimento, e desejoso de que enfrente a Unica prova esclarecedora e

conclusiva - a prova do palco.

3- Textos sobre o teatro

Em diversas ocasiées Adonias se referiu a dramaturgia ocidental. O texto mais explicito
e uma sintese de suas proposigdes esta no discurso de recebimento do dramaturgo Joracyr
Camargo na Academia Brasileira de Letras, em 16/10/1967.6 A interconex&o entre géneros em
uma historiografia de longo curso catapulta o 'dramatico' como gerador de eventos artisticos 0s
mais diversos. Entre os textos que lidam com o tema selecionamos os que se seguem’. Havia
planos de Adonias escrever um livro sobre o teatro brasileiro, como se vé no primeiro texto

selecionado. Mas, como outros livros idealizados, tal projeto nao foi realizado integralmente.

3.1 Tribuna da Imprensa-RJ 10-11/03/1956

Fragmento de um ensaio sobre o teatro brasileiro moderno

6 Discursos académicos. 1966-1980 (Rio de Janeiro: ABL, 2009), pp. 63-76.
7 Lembrar, entre outros, dos textos publicados no Jornal do Commércio-RJ sobre a origem e fontes do teatro
brasileiro, como os em 6/05/1962, 13/05/1962, e 20/05/1962.
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(A Pega e o Palco)

Féacil seguir esse caminho. Ao contrario dos romancistas, que podem prescindir da
personagem em proveito dos problemas e das teses, para os teatrologos a personagem é vital. A
peca sugere o0 palco e o palco ndo serd drama ou comédia sem que nele se movimente a
criatura humana. Nessa criatura como personagem o que € de suprema importancia — assegura
Whitney J. Oates — € o estudo do carater. Tecem-se 0s abismos interiores que, estruturados,
compdem a personalidade, sua personalidade. O “climax” existira em fung@o dessa presenca
humana. Bernard Shaw ndo o desconhecia quando ao carater subordinava as outras operagdes:
0 debate intelectual, a conduta, as crises morais. Entrosam-se no seu bojo os principais alicerces
da pega. Mas como sempre ¢ dificil a caracterizagdo de uma personagem em espago técnico
que impede a exploragao de todos os recursos imaginarios, torna-se quase normal a comunh&o
do teatro com histéria.

Este € um detalhe que merece atengédo. O romancista pode alargar todos os planos e
como Stendhal, por exemplo, levantar detalhadamente o carater da personagem. Aplicam-se
episodios como suportes indispensaveis. O esgotamento proustiano € ilimitado, a analise
crescendo em sondagens psicolégicas as mais reconditas. O teatrélogo, ndo. Ha uma medida
que ndo se ultrapassa e no didlogo se congrega o veiculo da revelagdo. Na criagdo da
personagem imaginaria — até que a faga viver — o ficcionista, romancista ou teatrélogo, tem de
buscar em sua inspiracdo todos os elementos, todos os contornos, todos os nervos e sangue,
temperamento e destino. A transposigéo, para o romancista, se processa através dos caminhos
oferecidos pelo proprio romance em suas possibilidades descritivas. Para o teatrdlogo, os
obstaculos s@o inUmeros e vdo da impossibilidade em realizar a auscultagdo extrema a
exploragéo da fabulagdo em todas as sugestdes.

E provavel que essa deficiéncia seja responsavel pela comunh&o que se observa entre o
teatro e a histéria. A preferéncia pela personagem histérica no teatro classico universal é
flagrante e indiscutivel. Os tragicos gregos repousam em um plano mitoldgico. Na grande
literatura dramética — Racine, Shakespeare, Schiller, Puchkin — s&o as figuras historicas que
compdem a maior galeria. Mas, quando na dramaturgia moderna, 0 que surpreende é a
reprodugdo da reprodugdo (atualizando-se espantosamente, em tematica moderna, as
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personagens classicas). A conclusdo ndo me parece dificil: 0 que se pede para a personagem,
em uma pec¢a, € o conteudo humano porque sua consequéncia € o palco e seu destino a
encarnacao. Uma intérprete vai fazé-la viver.

A literatura dramética contemporanea nao contraria regra. Essa inspiragdo de fundo
histérico — se pode acompanhar de Bernard Shaw a Jean Anouilh — revigora ao submergir entre
as fronteiras nacionais. A saga sueca, escrita por Strindberg, constitui um exemplo admiravel.
Mas se por um lado a necessidade dessa fixag¢édo resulta das préprias condigdes do teatro como
género literario, prepara pelo outro a atmosfera que o alimenta no circulo moderno. Abre-se o
grande espaco que, absorvendo os valores universais através da experiéncia classica, permite a
escavacgao do territorio nativo na sondagem de todos os alicerces que o sustentam. A inquiri¢ao,
que aproxima a pega do romance na nova ficgdo norte-americana, é imensuravel porque vai do
fabulario aos costumes e percorrendo todas as normas e condutas, configura definitivamente a
area cultural. A personagem, refletindo essa éarea cultural, € quem a integra na literatura
dramatica.

A moderna literatura dramatica brasileira ndo foge ao precedente. Identificada ao
psicologismo social — destinado a captar, através dos valores nativos, os sentimentos nacionais
-, sua tematica associa a personagem as atitudes, as inspira¢des e os objetivos. Herdi, simbolo
ou criatura comum, essa personagem tende a refletir, em ressondncia maior ou menor, 0s
tecidos psicolégicos que compdem a alma brasileira. Emerge da terra, mesmo que seja em
sentido mitico, mas emerge em um parto que expele os inconfundiveis tragos do povo. E' uma
marca universal e, por mais universal que se torne, jamais se obscurece. Em certo nimero de
vezes com base na historia, a exemplo do que acontece com as figuras da tragédia classica:
abrangendo os tecidos interiores que estruturam a alma brasileira; dispondo de qualidades —
associa ao teatro moderno o moderno teatro brasileiro. Sua posigdo, embora ndo sendo de
vanguarda, ja ndo se fecha na retaguarda. O teatro avanga, no mesmo plano, ao lado da
novelistica e da poesia.

Parece-me incontestavel ndo ter sido possivel esse avangco sem a crescente
participacao dos escritores. E' verdade que o primeiro impulso — a cobertura inicial que comegou
a ajustar a peca as reivindicagdes, tematicas e linguisticas, que o modernismo conquistara — foi
dado pelos préprios teatrologos. Interessa, neste particular, a atuagéo de Joracy Camargo. Em
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duas pegas, o autor de “O Bobo do Rei” e “Deus lhe Pague” consegue, a margem da tradigéo,
atingir a zona que se esperava fosse atingida. Transporta para o teatro o clima social,
provocando o debate, que movimentava o romance. Suas personagens denunciam um
comportamento realmente novo. Ao lado de Henrique Pongetti, que se aproveita da revolugdo
linguistica, inaugura a fase que agora se processa de modo progressivo. O importante a
considerar-se & que, sem qualquer periodo intermediario, consumadas as consequéncias
modernistas, o teatro acompanha os outros géneros literarios de ficgao.

Penetra lentamente ao mundo brasileiro — enquanto ficcionistas como Octavio de Faria,
Rosario Fusco e Lucio Cardoso o realizam em fungdo de problemas humanos e subjetivos — e,
ao tempo que o exibe nos aspectos mais significativos, compdem as personagens que social e
culturalmente o refletem com autenticidade. Os elementos constitutivos s&o varios. Nascem
simultaneamente da comédia, do drama, da comédia de costumes (com Ernani Fornari,
Raimundo Magalh&es Junior, Josué Montello, Viriato Correia, Guilherme Figueiredo, Abilio
Pereira de Aimeida, Jorge Andrade, Millér Fernandes, Edgar da Rocha Miranda) e comegam a
se congregar na formacdo dos tipos que nacionalmente se caracterizam. Definir-se-a a
personagem: os elementos nacionais reconhecidos realizam sua integragéo.

Evidencia-se, em torno da personagem, a evolugao tematica. A disposi¢ao regionalista
se atrofia. O “focus” que cresce, com fundamentos na psicologia social, abrange caracteres
nacionais, No fundo, desse complexo de valores, sentimentos e crengas — como se verifica nas
figuras das pecas de Antonio Callado e no “Lampido’, de Rachel de Queirés — o que
efetivamente importa é a analise, na personagem, de sua personalidade. E' a personalidade, na
significag@o que Ihe empresta Prescott Lesky, que retira da personagem o sentido de abstragao.
Concede-lhe um conteudo vivo que, ao lado dos elementos organicos, se entrosa na interagéo
social. Em uma teoria geral da personalidade (como a fez Prescott Lesky) ndo sera dificil
perceber que a sua principal estrutura emerge no circulo cultural definido. H4 uma personalidade
caracteristica para uma cultura determinada. Essa imposi¢do de tipos nacionais, decorrente da
variagéo socioldgica, € que se expande na moderna literatura dramética brasileira.

Neste particular, embora fosse indiscutivel a aproximagao inicial com a moderna
literatura  dramética norte-americana, tomamos outro itinerario, personagem social, com
caracteristicas nacionais, restringiu-se ao romance e ao conto (com Sinclair Lewis e O'Henry).
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No Brasil permanecendo na novelistica, comega a penetrar no teatro (‘Lampido”, de Rachel de
Queirds, constituindo um ponto de partida). Se entre os norte-americanos o eixo tematico move
0s pequenos dramas da vida comum (Tennessee William Saroyan, Wiliam Inge, Truman
Capote), os brasileiros ampliam a area visando captar o espago nacional. Mostra-se a
consequéncia: o teatro brasileiro, como resultado dessa captagéo psicologica-social, adquire de
fato a estabilidade de um teatro nacional.

Ja ndo é regionalista, emprega a lingua em sua inflexdo brasileira, reflete figuras
nacionais, reina a tematica sobre os nossos problemas. Cultural e socialmente, sera impossivel
ocultar sua nacionalidade. Situando-se no mesmo nivel da novelistica, acompanha a ficgdo em
todas as suas conquistas modernas. Configurando-se desse modo, autoriza-nos levantar uma
percepcao critica mais generalizada. E a observagéo a ser feita € a de que néo sustentaria o
lastro nacional ndo o superasse precisamente para robustecé-lo. A configuragcdo nacional,
sendo indispensavel, é incompleta. Completa-a além dos quadros estéticos, a densa inquiri¢ao
dos valores humanos — em qualquer que seja a perspectiva filosofica — sem a qual a ficgdo ndo
subsiste. Os dois pdlos, 0 da inquiricdo e 0 da estética, se associam em uma s6 posi¢cao que
André Malraux traduziu em termos inequivocos: a mais profunda atitude da arte € a da
interrogacao sobre o homem. “Toute experience vient de I'nomme ressenti comme mystere”, ele
escreve para concluir que o heroi ndo elucida mas desvaloriza o mistério.

A tematica, que concorre para assegurar o teatro nacional, abre com esse circulo uma
zona imensa. Entre suas fronteiras — e pela primeira vez na literatura dramatica brasileira — os
grandes debates especulativos comegam a se mover. Teses e ideias, opinides e doutrinas
flutuam nas pecas e realizam a sondagem no abismo da criatura. E o circulo comum a todas as
literaturas. Processando-se no teatro brasileiro fora do espirito académico, acima dos
formalismos, ndo hesita em engendrar a problematica que coincide com a problematica do nosso
tempo. As grande linhas do pensamento contemporaneo, no sentido da participacdo nas
preocupacgdes da inteligéncia enquadram-se nessa problematica. Intelectuais, sociais, éticas,
essas preocupagdes se tecem em aproximagdes da maior importancia.

A problematica, como se sabe, é ilimitada. Valoriza mesmo, do ponto de vista critico, 0
trabalho literario em seu poder de apreensdo. Em um certo aspecto pode-se aferir a significagéo
de uma obra e um autor através da extensé@o que a apreensdo adquira. Ela pode conter uma
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época, uma civilizagdo, uma cultura. Em Homero, o estranho mundo pré-homérico que Gilbert
Highet e C. M. Bowra localizam nas tradicbes do mito e da histéria. Em Euripedes, o
pensamento grego do seu tempo. Em Dante, o espirito mistico medieval. Em Ibsen, a projegéo
do individualismo que caracteriza o século XIX. Neste sentido, 0 novo teatro brasileiro ndo foge
ao circulo moderno. Sua problematica, sem a menor duvida, € universal. Enraiza-se
progressivamente nas grandes linhas do pensamento contemporéneo.

Se tomarmos como exemplos alguns teatrélogos — Nelson Rodrigues, Rosario Fusco,
Lucio Cardoso, — verificaremos como essa problematica se entrosa nos temas que nascem da
propria inquietacdo do ser humano. Movimentam-se as crises, os conflitos, as paixdes. Mas,
vistos como caminhos que fatalmente se alargardo no teatro brasileiro, sua base embrionaria
reside efetivamente muito longe, Integra-se no mais poderoso nucleo de pensamento que,
influindo na literatura, atingiu a ficgao e, nesta, o teatro moderno. Refiro-me ao polo que Leon
Chestov determinou com precisdo: o anti-hegelianismo. Absorvendo o pensamento europeu de
vinte e cinco séculos 0 hegelianismo permitiria que ressurgissem, com a nega¢ao dos seus
valores basicos, os dados extremos que auscultam a criatura nas trevas de sua condi¢ao.

As balizas, que possibilitariam uma concep¢do dramatica do ser e da vida, ndo seriam
novas. Reanimando-as na base das mensagens que permaneceram — de um lado Jo e, do outro,
Sécrates — pode Kierkegaard fundi-las e, atualizando-as, retirar as consequéncias que hoje
inundam a ficgdo na movimentagdo dos temas. Ao desamparo e a miséria que Jo sofria no
sangue em solid&o, seria socratico 0 recurso possivel: iluminar as trevas pela sabedoria e
elimina-las pelo conhecimento. A analise dessa fuséo ja a féz Leon Chestov, que a distendeu até
a aproximagao de Kierkegaard com Dostoievsky. Mas, explorando-a com dialética incomparavel,
os valores que Kierkegaard retirou da ligdo socratica — e que ele proprio transformaria em
sistema — se hipertrofiaram a ponto de, impregnando a arte moderna, caracterizar sobretudo a
literatura.

N&o sera dificil identificar a voz socratica quando André Malraux define a interpretacao
sObre 0 homem como a mais profunda atitude da arte. Essa atitude, que corresponde a
auscultacdo sem limites — que se realiza no plano da consciéncia, dos sentidos e dos instintos —
literariamente se distingue do comportamento filosofico. Na ficgao, inquirigdo néo é conclusiva.
Ela o ¢ em Kierkegaard quando configura em definitivo os problemas essenciais: o
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conhecimento, a destinagéo, a liberdade, a existéncia, a angustia, o ser, a ética ,0 pecado, a fé,
o nada. O fluxo literério germina, sem a menor duvida, nesse ventre. E ndo sera por acaso que
os filosofos e pensadores nascidos de Kierkegaard atuam na literatura como ficcionistas ou
criticos. Com excegao talvez de Jaspers — assim mesmo critico admiravel ao retratar Descartes
e em seu estudo sobre a tragédia — todos os outros encontram na literatura um veiculo de
reafirmagao para as suas ideias. Heiddeger serd o maior intérprete da poética de Holderlin e
Leon Chestov, apds Berdiaeff, o mais lucido critico de Dostoievsky. E ficcionistas preferindo o

teatro para exprimirem-se, séo Jean Paul Sartre e Gabriel Marcel.

3.2 Tribuna da Imprensa-RJ 24-25/03/1956
Romance e o teatro

As causas que justifiquem essa invasdo do territorio ficcional — o romance e o teatro —
poderdo ser inumeras. Mas, no fundo dessa constru¢do de varias tonalidades, o que parece
indiscutivel é ter o ficcionista nela encontrado a inspiragdo que mais se harmoniza com a violeta
atmosfera do seu tempo. Gabriel Marcel constituiu talvez a Unica exceg¢do. Todos os outros
repelem o cristianismo, o “cristianismo cruel” na expressao de Chestov. Em verdade, opdem - a
fé, a esperanga e a caridade — 0 que Ihes parece a condigéo: o desespero, a angustia, a solidéo.
Essa ficgdo, que cresce em sensibilidade noturna, que transborda como uma metafisica, que
explica a eclosdo de um génio como Kafka (e, posteriormente, Marcel Jouhandeau), faria do
teatro uma peca de guerra. Alimenta-se do fogo desse inferno uma das linhas mais poderosas
do teatro moderno.

Bastaria essa preferéncia — ainda o teatro como arena de uma tematica literaria — para
que o reconhegamos como indispenséavel a inteligéncia na criagao de arte e na movimentagao de
ideias. O universo que agora abriga ndo permite a mais remota gratuidade. Atingindo a
problematica existencial, ferindo-a em quase todos os debates, ndo deixar escapar o menor
detalhe. Complexo ou obscuro que seja, situa esse mundo do ser face ao destino e a morte. Ha
uma questdo mais grave: o horror do ser em encontrar-se, face a si mesmo, na mais absoluta
soliddo. A angustia, que dai resulta, provoca o drama.

N&o sera de tragédia o teatro moderno, a escala ndo chegando ao vértice. A propria
ambiéncia, se ndo permite a personagem herdica, ndo favorece também o heréi tragico. O que
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se ausculta ndo é a criatura excepcional, como na motivagdo classica, mas o ser que,
conservando sua personalidade, se identifica a todos os seres. E preciso ndo esquecer
sobretudo que, através de Kierkegaard, o dominio pertence ao espirito socrético. Invocando o
poder ldgico, negando o mistério para humanizar os temas, Socrates — na critica de Nietzsche -
foi denunciado como o adversario da tragédia. Ndo vinga um céu acima das criaturas. Os tecidos
sd0 humanos e, porque o sdo, estimulam o drama. Caracterizava-o, como vimos, ndo um
método, um processo, uma carpintaria — mas a tematica.

A temdtica que lentamente se foi estruturando, erigindo os proprios valores,
configurando o drama moderno. Por momentos estabelece a fusdo entre a peca e o romance
(como no caso de Kafka, na adaptagdo de André Gide) e a seiva se torna comum aos dois
géneros literarios. Todos os grandes conflitos expostos — a carne, o crime, a paixdo — e
submergem indiferentemente no romance e na pega. O elemento que define o curso existencial,
porém, é esse que for¢a a solidao e, para que se mantenha, elimina a possibilidade de encontro
entre os seres iguais. E a imagem de Jo: o homem, seu lamento, as cinzas. Na novelistica, da
obscuridade dostoievskiana as trevas de Marcel Jouhandeau, é natural que a revelagéo seja
extrema e consulte todos os nervos que latejam. No teatro, se € menor em extenséo, a revelagéo
se compensa em intensidade.

O corte definitivo, que abre ao teatro esse caminho e leva-o a integrar-se em um dos
circulos mais fortes do pensamento contemporaneo, foi Strindberg que o executou. A influéncia
que ainda hoje exerce, a ponto de marcar Eugene O'Neill, ndo é simples coincidéncia. Resulta
de sua participacdo, e quase como precursor, nas partes mais agudas daquela tematica.
Trabalhando a vida interior, como psicologo que nao ignora a repercussdo da angustia no
coragdo humano, faz da incompreensao o motivo que proibe outra conduta sendo o desespero.
N&o aderindo a transcendéncia, seu maior interesse parece radicar-se na natureza feminina
tentando vé-la submersa numa espécie de maldigdo. Mas, o que é singular nesse homem que
tudo possuiu para torna-se tragico — forga imaginaria, sensibilidade mistica, percepgao filoséfica
— e que oscilou entre dois sistemas antagonicos (Nietzsche e Swedenborg), é ter preferido
erguer os alicerces do drama moderno. Um dos seus criticos, Jolivet, assegura que sua obra

representa “le drame par excellence”.
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Inevitdvel, como se conclui, a aproximagdo de Strindberg com os ficcionistas
contemporaneos. Mauriac, que pdde exibir a familia em plena crise, 0s seus componentes
sangrando egoismo no mais arido deserto interior, ndo ocultaréo a filiagdo. Também n&o a
ocultardo André Gide e Julien Green, os maiores e menores, Graham Greene e Evelyn Waugh, a
enorme série de ficcionistas que se congrega em torno do nucleo tematico. Dir-se-a que a
aproximagao coincidente, sobrevindo como uma consequéncia da tematica que decorre da
propria natureza do tempo. O desequilibrio interior que caracteriza a personagem — em
Strindberg como em E. M. Forster ou D. H. Lawrence - resulta, para servir-me da expresséo de
Karen Horney, da “neurotic personality of our time”. Strindberg aderia a tematica que,
independente do circulo existencial, teria fatalmente que se manifestar nessa eclosao dramatica
que, refletindo a condigdo humana, a entrosa em fatores sociais. Em Strindberg, como quer que
seja, 0 que ndo se pode negar é a contemporaneidade como ficcionista.

A tematica assegura a contemporaneidade e, mais que qualquer outro teatrélogo,
Strindberg possibilita 0 reconhecimento dessa primeira fase do drama moderno. Encontrar-se-ao
as duas grandes linhas que constituem o universo do seu teatro: a linha existencial e a linha
social. Na primeira, a movimentag&o kierkegaardiana. Na segunda, a penetragdo na psicologia
social. Essa segunda linha, tdo expressiva quanto a primeira surge como uma determinagéo
imposta ao teatro nos fins do século XIX. Ergue-se o debate critico sobre certas instituicdes
sociais — sobretudo a familia — e normal, neste particular, o encontro de Strindberg com Ibsen e
Pirandello. De cada um, individualmente, como se fossem afluentes, partirdo novas linhas. Ibsen
tornar-se-a responsavel por uma das mais extensas e H. L. Mencken j& demonstrou toda a sua
zona de influéncia (Pinero, Shaw, Hauptmann, Sudermann, Brieux, Gorki). Em Pirandello, porém,
a penetragéo social, porque advinda do psicologismo, se reveste de qualidades singulares.

A personagem pirandeliana — sem a qual dificiimente se compreendera o drama
contemporéneo — adquire extraordinaria importancia porque mobiliza nos elementos sociais as
causas de sua perturbagdo psicolégica. Construindo-a, na pega, no romance € no conto,
Pirandello desce na criatura como na galeria de uma mina. Se 0s elementos sociais estruturam a
personalidade (como vimos na teoria de Prescott Lesky), eles também a dissolvem. Os
psicologos sociais, erguendo 0 processo que concorre para a “personality disorganization” e
levantando ‘the dynamics of mental disorder”, entre outras causas enumeram o medo e a

Vis
Revista do Programa de Pés-graduagao em Arte da UnB
V.13 n°2/julho-dezembro de 2014 [2015]
Brasilia
ISSN- 1518-5494
266



VIS

Revista do Programa de Pds-graduagédo em Arte da UnB

ansiedade resultantes da inseguranga social e da propria incerteza da vida. O desajustamento,
que corresponde ao conflito e a frustagao, evolui como evasao ao que Kingsley Davis denomina
de “institutional prescriptions”. Mas, se a desintegragdo da personalidade leva a insénia, na
personagem pirandeliana se refaz conquistando outra personalidade. Essa dualidade psicoldgica
significa muito porque entrosa a base social na base existencial.

Na ficcdo moderna — com ilustra¢do decisiva talvez em “Orlando”, de Virginia Woolf —, é
quase ilimitada a expansdo desse dualismo. Infiltragéo, efetivamente, continua sendo imensa.
Atendendo as duas mais poderosas raizes que sustentam a ficgdo, pdde concilia-las impondo
um grande circulo que, parte da ficgéo, o teatro contemporaneo também preenche. Facil verificar
que, oriunda dessas bases na literatura dramatica mais recentemente consubstanciadas em
Strindberg, Ibsen e Pirandello, a tematica veio para fixar-se em torno quase exclusivamente do
ser humano. Tomando-a como motivagéo, os teatrologos a distenderam a ponto de ndo ser
possivel reconhecer a pega fora de sua orbita. Mas, dentre as consequéncias imediatas,
nenhuma parece tdo importante quanto a que entrosa a pega e 0 romance no mesmo bloco
tematico.

O material que se trabalha é o mesmo. A comum adaptagdo do romance a peca
denuncia a identidade do conteudo. Acresce a significagdo dessa identidade quando
observamos o romancista voltar-se para o teatro e na pega incluir os problemas do seu
romance. Esta claro, e Julien Green ja o declarou com autoridade a proposito de sua experiéncia
em “Sud”, que “n&o se pode fazer romance no palco”. O que o romancista leva a pega e ao palco
nao é o romance. N&o o permitiriam as préprias condi¢des técnicas do romance. E' a temética,
sobretudo na carreira dos problemas subjetivos, que o romancista transmite a pega. E por isso
mesmo, face a tematica, o pronunciamento critico ndo se completa sem que examine a pega € 0

romance em fungao daqueles problemas.

3. Diario de Noticias 6/10/1957
Entre palco e lingua

A crescente participagao dos escritores no teatro brasileiro, coincidindo com a renovagao
dos processos cénicos, realmente significado o comego de um periodo que, ndo sendo
revolucionario, transforma-o em todos os aspectos. Essa conversdo ao teatro, que se explica em
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consequéncia de nossa propria evolugédo cultural, eliminaré definitivamente alguns obstaculos —
como a improvisacao e a vulgaridade — que vinham limitando seu impulso criador, sua expansao
e talvez seu destino. E' Verdade que a participagdo néo eclodiu abruptamente. Verificaram-se
ensaios, sobretudo no circulo da literatura dramatica, que aos poucos se canalizaram e agora
surpreendem pela influéncia que exercem.

Observando-se com aten¢éo logo se percebe que hd, de fato, uma experiéncia cultural
no teatro brasileiro. No género ficcional ao manifestar-se como expressao dramatica, integrando-
se por conseguinte em uma das Orbitas mais poderosas da literatura, o teatro passa a
acompanhar essa literatura na dindmica de todos os seus movimento. No caso brasileiro,
consumada a revolugao literaria — no romance, na poesia e na critica —, péde finalmente o teatro
iniciar a grande transfiguragdo. Nao seria possivel inicia-la antes. Dependia principalmente da
solugdo de um elemento — o elemento linguistico — que a revolugéo literaria trabalhava em
fungdo das condigdes brasileiras. Condicionada a lingua, aguardou que a entregassem com
base na experiéncia literaria feita.

Seria fatal a transferéncia dos escritores de seus géneros preferidos para a praga teatral.
Registrava-se 0 enquadramento do teatro no comportamento moderno. Acompanhando o fluxo
literério — em técnica, linguagem e tematica — e dispondo em consequéncia de instrumentagéo
que 0 armava para a penetracdo em novos caminhos, projetou-se como um dado de nossa
cultura. Fora eliminado o perigo da superagdo. No sistema cultural, nessa combinagéo de
valores artisticos que integram no mundo brasileiro, € um estilo nacional o que se configura de
modo consistente. O curioso é verificar como o teatro, na multiplicidade de seus aspectos,
sobretudo em sua dramaturgia, concorre para robustecer a formacao desse estilo. E' uma tarefa
inicial, quase de origem, ndo o discutirei. Percebem-se, porém, os primeiros resultados e
pressentem-se os grandes efeitos.

A tarefa, em uma percepgao extrema, € gigantesca. Em nossa ficcdo, e € uma verdade,
apenas o teatro ndo dispde de lastro que possibilite a continuidade de um estilo. Ndo se esta
prosseguindo, mas se inicia. John Gassner ja observara, em relagao ao teatro norte-americano,
essa auséncia de “cultural heritage” que concede ao teatro a caracterizagdo nacional. Os
franceses a utilizam em um circulo homogéneo (Cornéille, Racine, Moliére, Marivaux). Os
ingleses também a utilizam (Kyd, Webster, Marlowe, Shakespeare, Ben Johson). E a érbita
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fechada que permitiu o milagre grego com raizes na era homérica (Esquilo, Séfocles, Euripides,
Aristofanes) E' o grupo latino (Plauto, Teréncio, Séneca). E o grupo espanhol (Lope de Vega,
Caldéron de la Barca, Zorrilla, Tirso de Molina). A falta de heranga cultural, como para os norte-
americanos, constitui o primeiro e grande obstaculo.

Outros obstaculos existem. Dentre eles, e principalmente, o da crise tematica — mas
esse é um problema universal Joseph Wood Krutch se refere a decadéncia da tragédia, em
consequéncia da reducéo da estatura do homem, a questao que ergue transborda em termos de
humanismo. E' provavel que a recriagdo moderna de temas classicos (em Giraudoux, O'Neill e
Cocteau, por exemplo) resulte dessa atrofia da criatura face a sua condi¢do e seu destino.
Restringia-se a contribuicdo simbolica. A colaboragdo poética, normalmente lirica, ndo basta
suprir 0 espago vazio. Em aspecto mais objetivo, a questao se coloca: a personagem comum
substituiu o herdi tragico que, de Séfocles a Shakespeare, se tornou a constante humanista na
literatura dramatica.

Mas, lutando contra essas deficiéncias, — uma, de ordem nativa, a auséncia de heranga
cultural; outra de ordem universal, a crise tematica que se reflete na dimenséo da personagem —
, 0 novo teatro brasileiro se realiza e, associando-se as outras artes, participa vertical e
horizontalmente da configuragdo do estilo nacional. Torna-se marcante, neste instante, a
colaboracao dos escritores. A dramaturgia estrangeira, plano cénico, nédo bastaria para sustenta-
lo. Essa mesma, condicionada ao elemento linguistico, ndo pode fugir a oérbita da cobertura
literaria. A tradugao se impde como uma das mais fortes exigéncias. E a verdade é que, neste
particular, nova é a fisionomia que se apresenta.

O teatro classico, indispensavel como inspiragao e complementacao ao teatro nacional,
comega a levantar-se em tradugbes que o incorporam, através da lingua, no lastro de nossa
propria literatura dramatica. Exemplo admiravel a tradugdo recente do “Hamlet’, de
Shakespeare, feita pelo poeta Péricles Eugénio da Silva Ramos. Outro exemplo sera “Maria
Stuart”, de Schiller, em tradugdo de Manuel Bandeira. Em ambos os casos, sobretudo em
relagdo ao “Hamlet”, o que importa ndo é apenas a fidelidade ao texto com as solugdes para
todas as duvidas, mas a conservagao da peca em todos os seus valores em lingua que ndo € a

materna. A transposicao se realiza como uma operagao que transferisse a vida de um para outro
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corpo. Elemento novo a ser introduzido - a lingua — constitui em si mesmo o mais complexo dos
universos.

No teatro & imensuravel a sua significagdo. Jean Schlumbergerm escrevendo sobre
Corneille, ja observara como a lingua se desloca provocando, em consequéncia, o conflito entre
a expressdo classica e o fluxo verbal, vivo. Ato publico por exceléncia, e pela atualidade
expressional que exige, o teatro sacrifica a pe¢a na propria lingua nativa. O detalhe, sendo
detalhe, é da maior importancia. Se a renovagao expressional torna-se impossivel na propria
lingua — como no caso de Corneille —, nada ha que a proiba nas tradugdes. Em relagdo ao
teatro brasileiro, a renovagéo das tradugdes classicas se converte em necessidade imediata. O
inicio dessa reviséo pode constituir o clima “clima de influéncia”. O sintoma otimista advém,
entretanto, da integragdo dos tradutores no circulo de sua sensibilidade. Em um ensaio sobre
Racine, Giraudoux chama a atengéo para “le moment ou la langage humain se change, en raison
de I'élevation de l'acoustique et de la tension poétique”. E' essa modulag¢do que o tradutor, fora
de seu circulo sensorial, jamais conseguira apreender. E 0 que € muito mais grave quando em
cena, a falta dessa modulagéo pode prejudicar irremediavelmente o intérprete.

A ator, quando no palco, tem um universo atras. Os elementos que o constituem séo
inumeros mas, dentre todos, nenhum me parece tdo fundamental quanto o texto. Toda sua
psicologia, como personagem ai se concentra. Mas, se tamanha é a importancia da pega como
manifestagéo literaria, esta claro que o teatro se torna mais espontéaneo quando os valores s&o
nativos. A grande potencialidade resulta dessa fusao entre o palco e a lingua materna — ndo se
pode ignorar que, em si mesma a lingua materna é uma permanente fonte de tematica nacional.
A comunicagdo universal (presente em regionalistas como Synge e O'Casey) ndo se anula. A
verdade, porém, é que, condicionado & configuragdo nacional como qualquer arte, o teatro s6
consegue autenticidade quando penetra, capta, revela e reflete os caracteres de um povo. Nele

se integram, diriamos em termos de psicologia social, 0s produtos culturais de uma nagao
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