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Muito dificil e perigoso é enfrentar séculos e séculos de leitura, tradigdo académica e
histéria (da cultura, da musica e do teatro) e propor, nos estudos classicos, algo novo sobre
tragédia e comédia. O caso ¢é dificilimo também, se pensamos encontrar, em obras de grande
repercussao do século XX, elementos do passado em quantidade significativa para identificar um
propésito do autor de retomar de forma consciente e programada aquilo que ja@ ndo é mais.
Todavia, algo novo, a partir de um estudo comparativo, sempre surge.

Precavemo-nos, portanto, pois os textos que focalizaremos aqui sdo por demais
estudados, encenados, conhecidos. Nao obstante, ndo vimos ainda, em nossas pesquisas, tal
proposta de comparagdo apresentada, a saber, a conjugagdo de Gyorgy Ligeti e Aristofanes.
Escusamo-nos do mesmo modo de enveredar pelos estudos da parédia e da camavalizagdo
bakhtiniana tdo largamente apreciados em artigos, dissertacbes e teses sobre Ligeti.
Observamos apenas que, de modo basico, nas pecas escolhidas, ambos os autores mesclam
imensa e desatinada dor com riso cruel, sardbnico, escancarado; ou adotam aqueloutra
estratégia que assume usar do riso deseducado, grotesco e obsceno para abordar, de modo
sofisticado, questdes graves e complexas que, tangenciando reflexdes sobre politica, cultura e
sociedade, tocam a miséria humana.

Contudo, essas praticas ndo so constituem o procedimento tipico da literatura teatral
comica do século V a.C. em Atenas, como sdo o que se vé em diversas manifestacdes
contemporaneas e particularmente aqui, com Le Grand Macabre, de Gyorgy Ligeti, com libreto
escrito em parceria com Michael Meschke. Neste sentido, embora a empreitada seja tarefa
espinhosa, ndo se pode dizer que seja impossivel e, menos ainda, que seja impossivel a ponto
de ndo de ser detectada. Pois bem, esse artigo resulta de assistirmos a pe¢a musical Le Grand
Macabre (O Grande Macabro), composta em 1977 e revista em 1996, confrontando-a, de modo
panoramico, com alguns textos da antiguidade grega e, especificamente, com o inicio do aymv
de As Nuvens de Aristofanes.

Observavel, sem grande esforgo para os estudiosos da area, é, pelo viés da parddia, a
presenca, nessa composicdo, de pecas musicais especificas e de elementos estilisticos de
trabalhos consagrados (SEWELL, 2006, p. 2). Assim, O Grande Macabro obra contemporanea
de importancia inegavel, por susa caracteristicas mais superficiais foi considerada por alguns
como um exemplar da “anti-Opera”. Segundo Michael Searby (2012, p. 29), Ligeti pretendia,
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realmente, compor uma anti-opera da forma como Mauricio Kagel compds a Staatstheater (1967-
1970), mas durante o processo reformulou seu estilo e optou por uma tendéncia mais
convencional, com narrativa linear e um texto compreensivel para a plateia alcangando o que
veio a ser chamado de anti-anti-opera. Fato é que O Grande Macabro vem motivando estudos
numerosos por ser uma parddia musical que alcanga félego maior, a saber, o de — em um largo
recorte — estabelecer um jogo critico bem-humorado com a histéria da musica® e do teatro.
Ligeti, de fato e de maneira dbvia, dialoga com Shakespeare (hé possiveis citagdes ou alusdes a
cenas de Ricardo Ill, A megera domada e Hamlet), com Bob Dylan e com o teatro do absurdo
(por exemplo, a Cantora Careca de lonesco), entre muitas outras referéncias. Declaradamente, a
6pera foi baseada na peca teatral La balade du grand macabre (1934) do belga Michel de
Ghelderode; M. Roland Beyen, porém, questiona tal origem: ‘{aJpesar do titulo francés que o
compositor hungaro Gyorgy Ligeti deu em 1977 a sua anti-6pera, é-nos dificil saber o que O
Grande Macabro deve a Balada do Grande Macabro de Ghelderode.” (2009, p. 105).4 Beyen
afirma ainda que Balada do Grande Macabro teria sido composta em tempo recorde, vinte dias,
no auge da carreira do dramaturgo que a fez nos moldes de uma “farsa retérica” e como teatro
de marionetes. A peca teve versdo anterior em co-autoria com Jef Vervaecke, mas o original
francés de 1954 resguarda apenas a autoria de Ghelderode que teria acrescentado um prélogo
com um personagem bébado, corrigido alguns erros, introduzido dire¢des cénicas e mudado o
final. (BEYEN, p. 106-107). Beyen informa igualmente que:
Ligeti relata, em um artigo de 1978, como descobriu A Balada, em 1972, durante um
periodo de trabalho com Michael Meschke, cendgrafo alemao, diretor de teatro de
marionetes em Estocolmo, com Aliute Mecziese e com Ove Nordwall, musicdlogo
sueco: ‘De inicio nos procuravamos um assunto em [Alfred] Jarry, e este titulo nos
levou para o teatro do absurdo. (...) Minhas ideias estavam em toro de um ftipo de
juizo final tragicdmico a um s6 tempo exagerado e terrivel e, ainda, sem maiores
conseqliéncias. (..) Aliute Meczies lembrou, entdo, que tais pegas de teafro ja

existiam e nos frouxe A Balada do Grande Macabre de Ghelderode.” Em outubro de
1978, ele relata a Herman Sabbe que pela cenografia a pega integrava uma

3 Para este estudo utilizamos a vers&o disponivel em htips://www.youtube.com/watch?v=9iJj0shk9ZA gravada com a
Orquestra Sinfonica e o coro do “Gran teatre del liceu”, na condugdo de Michael Border. A encenagéo do frecho
contemplado para estudo pode ser conferida em https://www.youtube.com/watch?v=0kykeOazzx0; diregdo de Alex
Ollé, com o “Den Norske Opera & Ballet’. Ha ainda trechos da na montagem alema com Gabriel Urrutia no papel de
Nekrotzar e sob a dire¢cdo musical de Jmmy Chiang e diregéo cénica de Calixto Bieito (Freiburg, 2010), em
https://www.youtube.com/watch?v=zvYQfOKRCr8.

4 Nossa fradugao para: ‘Malgre le titre francais que le compositeur hongrois Gyorgy Ligeti a donne en 1977 a son
(anti)opera, on connaitmal ce que Le Grand Macabre doit a La Balade du Grand Macabre de Ghelderode.”
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antologia alemé de teafro do absurdo, o que me pemite especificar do que se tratava
a Die Ballade vom grossen Makabren, publicada, em 1966, em Munique no Teatro do
absurdo: Stiicke von lonesco, Arrabal, Tardieu, Ghelderode, coletanea que
congregava La Cantatrice chauve, La Legon et Le Nouveau Locataire de lonesco,
Pique-nique en campagne d’Arrabal, La Sonate des trois Messieurs ou Comment
parler musique, Le meuble et Le guichet de Tardieu, ainsi que La Féte

Noire d’Audiberti.

Finalmente, Beyen, continuando seus comentarios, informa que Ligeti “editou
drasticamente” o texto de Ghelderode) e que ‘modificou o espirito da obra”. Mas nossa intencao,
entretanto, se coloca para além dos precedentes literarios, musicais e teatrais do mundo
modermo. Queremos, detectar antecedentes outros, mais antigos até que aqueles retomados da
commedia dell’ arte e da maestria de Monteverdi ou de Bach. Acreditamos que essas indicagdes
hao de alargar ainda mais a relevancia da obra, potencializando a consciéncia critico-histérica e
artistica de Ligeti e de Aristéfanes. Por exemplo, 0 modo de lidar com o grotesco e com o
macabro, marcadamente escuro e colorido a0 mesmo tempo; exuberante, recuperando de forma
renovada as praticas medievais, carregado da ironia diante da vida (quanto mais se sabe, mais
sabemos que nada sabemos); ou ainda o gosto pelo escatolégico — em seus dois sentidos
corriqueiros, o fisico e o que remonta ao final dos tempos e ao medo da morte.

Aristéfanes, com a abertura de Paz, coloca em cena dois escravos que, aterrorizados
com a demoradissima guerra, alimentam um enome escaravelho com fezes para, cheio de
energia, subir ao céu e trazer, de la, a paz. Ligeti, por sua vez, busca, para abrir o Grande
Macabro, uma voz sustentada por um personagem bébado, sujo, licencioso, gordo, glutdo —
quase um Sileno antigo — que, ndo obstante sua condicdo, entoa o Dies Irae, dies illa solvet
saeclum... Escatologia biblica ja muito remota, extraida de Sofonias 1, 16-15, que proclama: ‘Dia

de furor, esse dia, dia de miséria e de angustia, dia de calamidade e desolacéo, dia de trevas e

5 Nossa tradugdo para: “Ligeti a raconte, dans un article de 1978, comment il decouvrit La Balade, en 1972, au cours
d’une seance de travail avec Michael Meschke, directeur du theatre de marionnettes de Stockholm, Aliute Meczies,
scenographe allemande, et Ove Nordwall, musicologue suedois: ‘Nous avons tout d’abord cherche un sujet chez
Jarry, et cette piste nous conduisit vers le theatre de I'absurde. (...) Mes idees tournaient autour d'une sorte de
Jugement demier fragi-comique, a la fois exagere et terrible et cependant sans grandes consequences. (...) Aliute
Meczies se souvint alors qu'une telle piece de theatre existait bien et nous apporta La Balade du Grand Macabre de
Ghelderode.” En octobre 1978, il raconta a Herman Sabbe que la scenographe apporta la piece dans une anthologie
allemande du theatre de I'absurde, ce qui me permet de preciser qu'il s'agissait de Die Ballade vom grossen
Makabren, parue en 1966 a Munich dans Absurdes Theater. Stiicke von lonesco, Arrabal, Tardieu, Ghelderode,
Audiberti, recueil rassemblant La Cantatrice chauve, La Legon et Le Nouveau Locataire d’lonesco, Pique-nique en
campagne d’Arrabal, La Sonate des trois Messieurs ou Comment parler musique, Le meuble et Le guichet de
Tardieu, ainsi que La Féte Noire d’Audiberti.”
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escuriddo, dia de névoa, de sombrias nuvens, dia de soar a trompa e de alarido de guerra.”s O
recurso € 0 mesmo: convivem o sublime, o grandioso e o grotesco na primeira cena, no primeiro
contato com o publico. Recursos semelhantes teremos igualmente quando, pela entrada de
Amando e Amanda, em Ligeti, e devassando todo o conjunto de personagens de aristofanicas,
estaremos escancaradamente expostos a intimidades sexuais variadas e desregradas. Mas o
tratamento, por parte de Ligeti, da personagem Nekrotzar — o czar dos vekpoi (mortos) — se faz
bem a moda do masculino Bavartog (morte) euripidiano em Alceste (438 a.C.), peca que, de
acordo com especialistas,” oscila entre 0s géneros drama satirico e tragédia. A obra do
compositor hungaro, ao imiscuir o riso na tragica e inconveniente lida com a morte, leva o
estudioso classicista a uma identificagdo imediata dessa linguagem com as citadas composi¢des
teatrais de Aristéfanes e de Euripides.

Fazer humor a partir da morte e do grotesco,® elogiar e criticar duramente o proprio
sistema cultural e artistico no qual se estd inserido® sdo, a nosso ver, estratégia
extraordinariamente proxima da criagdo supérstite dos dramaturgos aticos, sejam os tragicos,
seja, em particular, o comico Aristéfanes principalmente em As ras e em As Nuvens, énfase que
neste ensaio desejamos eleger. Evidentemente, ndo seria possivel abranger todo o legado
desses autores € nem mesmo o unico legado operistico do autor de O Grande Macabro em sua
completude num pequeno artigo; por isso, limitar-nos-emos a observar, como antecipamos, um
unico episodio nos dois sistemas diferentes.

Segundo Everett, (2009, p. 26) Ligeti se compromete com a parddia musical em dois
niveis: superficialmente, quando cita e modifica outros compositores, e globalmente, elaborando

uma oposi¢do expressiva entre o ridiculo e o horror de forma a articular o tropo grotesco. Além

6 Em traducéo da TEB.
7 Ruth Scodel (2011, p. 52), a respeito da pega, confirma esta situagdo particular: “One of his extant plays, the
Alcestis, was fourth in its tetralogy. If we did not know it replaced a satyr play, we would simply think it was an
unusually short ragedy, but because we know, some features, like the cartoonish character Death, seem to push the
limits of the tragic register downward. He may have substituted such lighter tragedies in other productions too. Also,
several satyr plays of Euripides were lost early, suggesting that he made no attempt at preserving them.”; Alan H.
Sommerstein (2002, p. 23) compartilha da mesma opinido.
8 Método faciimente identificado em Alceste antes referida.
9 Procedimento utilizado em Rés de Aristofanes.
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disso, mediante colagem e desintegragéo textual, Ligeti cria uma representacédo auditiva do caos,
tributaria também de um referencial pictérico. 10

Certamente os dois niveis de parodia apontados, o0 musical — incluindo estilos e
obras especificas — e o0 global, oriundo por seu turno da conjungao entre o burlesco risivel e 0
horror, estariam presentes tanto nas varias expressdes de danga macabra do periodo medieval
(como ja foi visto e estd assentado em inumeros estudos sobre a pega) quanto — o que
abordamos preferencialmente sobretudo neste estudo — em formulagdes artisticas mais antigas,
devedoras do Dialogo dos mortos de Luciano de Samdsata e, como aludido anteriormente, das
pecas aristofanicas e da euripidiana Alceste.

Nosso foco, porém, da mesma maneira, ndo iluminara o macabro, nem a 6bvia
escatologia € nem mesmo a aischrologia ostensivamente presente n'O Grande Macabro e tao
facimente ligada aos gregos e a comédia antiga;' nosso foco incidira sobre uma outra
estratégia, menos dbvia, mais pontual: a utilizagdo cénica do éGywv ridiculo-politico.

A arte grega - incluindo as tragédias e as comédias — tem como base um pendor

constitutivo daquela cultura: uma identidade calcada no espirito agonistico (BAKOLA, 2010, p.

10 “Ligeti engages with musical parody at two levels: the surface level at which quotation of existing music and
musical styles are transformed and the global level at which an expressive opposition between ludicrousness and
horror is established in articulating the grotesque trope. Furthermore, through deployment of collage and textural
disintegration, Ligeti creates an aural counterpart to the allegorical depiction of chaos, destruction, and renewal found
in Brueghel's Triumph of Death’.” (2009, p. 26)
1 Para conferir sobre o0 assunto citamos um trecho de Halliwell que desenvolve mais amplamente o tema para o
estudo da Comédia Antiga. O pesquisador insere a pratica da aischrologia como um riso encorajado e esperado nos
ritos religiosos. Segundo ele, ha quatro razdes para associar tal riso e a Comédia Antiga: “A primeira é a afirmac&o
bastante conhecida de Aristoteles na Poética segundo a qual a comédia teve sua origem nos cantos falicos que se
faziam em certas festas dionisiacas: podemos afimar (para resumir um argumento mais longo) que Aristoteles
deriva a comédia de um tipo notério de riso ritual. Em segundo lugar (e este ponto é evidentemente pertinente na
tese histérica de Aristételes), ha um paralelo cultural advindo das praticas diversas que eu insiro na categoria do riso
ritual e da Comédia Antiga, pois em todas as duas manifestagdes ha uma tendéncia marcadamente voltada para a
aischrologia, isto é, para a transgressdo das normas ou conveniéncias sociais pelo uso da palavra escandalosa
(frequentemente, seja bem entendido, acompanhada de agdes, gestos e sinais apropriados). Por esse olhar, a
Comédia Antiga e o riso ritual correspondem ao ‘deboche sancionado’ que Heraclito destaca ao se referir as
procissdes falicas no fragmento 15.” Tradugéo nossa para: “La premiere est I'affirmation bien connue d'Aristote dans
la Poétique (F6c), selon laquelle la comédie avait frouvé son origine dans les chansons phalliques qu'on rencontrait
dans cértaines fétes dionysiaques: Aristote, pourrions-nous dire (pour condenser un argument plus long), fait dériver
la comédie d'un type manifeste du rire rituel. Deuxiémement (et ce point est évidemment pertinent pour la thése
historique d'Aristote), il y a un paralléle culturel saillant entre I'Ancienne Comédie et les pratiques diverses que je
classe dans la catégorie du rire rituel, puisque toutes les deux manifestent une tendance marquée & laischrologie,
c'est-a-dire & la transgression des normes ou des convenances sociales par I'usage de la parole scandaleuse
(souvent, bien entendu, avec accompagnement d'actes, de gestes, et de signes appropriés). A cet égard, Ancienne
Comédie et le rire rituel correspondent a ‘débauche sanctionnée’ qu' Héraclite remarque, en se référant aux
processions phalliques, dans le fragment 15 (F6c).” (HALLIWELL, 2000, p. 156). Cf. ainda HALLIWELL, 2008.
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22). Para os helénicos, dos quais herdamos grande parte de nossa formagao, tudo é motivo para
competir. Sua poesia, musica, danga, seus jogos de atletismos, seus festivais de teatro se
davam por inteiro sob este signo: a busca do melhor, aspecto que, de resto, costuma
caracterizar as parodias, que simultaneamente zombam e enaltecem, reafirmam e negam outra
obra, num gesto denominado emulagao.

Os festivais de teatro espalhados por toda a Hélade sdo bastante conhecidos. A
Comédia Antiga, em particular, contém uma exclusividade formal, uma parte bem caracteristica e
nomeada pelo termo referido anteriormente, ou seja, aymv. Para os pouco familiarizados com a
lingua e literatura grega, o ayov €, resumidamente, uma disputa que, nas pegas teatrais
comicas, ocorre como uma tipica competicdo verbal: para cada verso proferido por um
adversario, 0 oponente retruca outro, em ritmo, entonacéo e extensdo semelhante. “Trata-se de
uma disputa verbal que envolve a alternancia de discursos e cangdes e que sempre inclui uma
pegadinha respiratoria, torcdo da lingua, cangdo paradigmatica que se costuma chamar de
pnigos (sufoco).” (CARTLEDGE, 1990, p. 18)'2 Exato: na Comédia Antiga acirra-se o gosto
agonistico até o ponto de se materializar a paixdo em um elemento foral, o ayov, isto é, o
combate verbal, afinal, ‘o] contexto de competicdes de comédias do quinto século era, antes de
tudo, muito mais abertamente agonistico do que qualquer outra competicdo em performance de
poesia arcaica e mais agonistico, provavelmente, do que qualquer outro que tivesse ocorrido
antes.” (BAKOLA, 2010, p. 23)'3 E consenso:

[nJada confima mais essa observagdo que a tendéncia grega pela zombaria
(especialmente pelo katagelan, “o rir de cima para baixo”), ndo apenas como algo
que pode acabar (ou degenerar-se) em oufras formas mais fisicas de antagonismo,
mas como um ato intrinsecamente agressivo e prejudicial em si. A zombaria é
comumente classificada como uma espécie de arrogancia (ofensa maliciosa), o que
nos faz compreender de maneira mais clara a definicdo de Aristoteles para
sagacidade, a saber, uma ‘hubris educada’ (elevada). Era raro encontrar individuos e
grupos imunes, ou capazes de resistir, a esta infimidacao fortemente sustentada; tais
individuos, como veremos mais tarde, normalmente foram considerados antes
anomais que admiraveis. O medo de ser ridicularizado (impunemente) por seus
inimigos € um componente atavico da psicologia cultural grega. O medo se torna

12 Nossa fradugéo para: “The 'contest involves a stylised alternation of speeches and songs which always includes
the breath-catching, tongue-twisting patter-song called pnigos ('choking’).”
13 Trecho que se Ié em inglés assim: ‘{lhe context of comic competiions of the fitth century was, after all, far more
overtly agonistic than the performance contexts of archaic poetry, and probably than anything that had occurred
before.”; radugdo nossa.
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mais premente por uma propensdo para ver a divisdo enfre amigos e inimigos como
uma categorizagdo abrangente do mundo social. (HALLIWELL, 2008, p. 25).14

Portanto, a parte formal a que nos referimos, o aymv, elemento distintivo da cultura
helénica, é recuperada de maneira magnifica em Ligeti,"® na disputa entre 0 ‘ministro branco”
(Arse-Licker em tenor) e o “ministro negro” (Arse-Licker em baritono)¢ e recorda vivamente o
trecho inicial do combate verbal entre o “Franco” e o “Faroleiro” (v. 890-1113) de As Nuvens.

A cena da disputa entre o “‘ministro branco” e o “ministro negro” é a terceira cena da 6pera e foi
amplamente revisada; Ligeti modificou o texto falado substituindo-o por musica (SEARBY, p. 32;
SEWELL, 2006, p. 10). Contudo, o que nos interessa € que a cena tem inicio com um

bombardeio alfabético de insultos (“arse-licker, arse-kisser,” “blackmailer, bloodsucker”) entre
ministros que, embora representem partidos politicos opostos tenham personalidades e objetivos
idénticos. Eles atacam o jovem principe Go-Go, que, por seu lado, deseja apenas deleitar-se
com guloseimas (SEWEL, 2006, p. 11).

A comédia As Nuvens de Aristofanes, como se sabe, critica a nova educagao, 0 ensino
ateniense ministrado pelos sofistas, e reavalia a educagao antiga de forma a solapar resquicios —
em ambas — de toda forma de poder opressor. De fato, tanto uma quanto a outra modalidade, no
nosso entender, carregam sérios problemas. Na pega, o foco parece incidir, no primeiro plano,

sobre a figura de Sdcrates e sobre a proposta da nova filosofia, a sofistica, aquela que se obtém

14 *Nothing bears out that observation more than the Greek tendency to regard mockery (especially katagelan,
‘laughing down’) not just as something that may accompany (or degenerate into) other, more physical forms of
antagonism, but as an infrinsically aggressive, harmful act in its own right. Mockery is standardly classed as a
species of hubris (malicious offensiveness), which makes Aristotle’s definition of wit as ‘educated hubris’ (above) all
the more revealing. It was rare individuals and groups who were impervious to, or capable of resisting, this strongly
sustained apprehension; such individuals, as we shall later see, were typically regarded as abnormal rather than
admired. The fear of being mocked (with impunity) by one’s enemies is an atavistic constituent of Greek cultural
psychology. The fear is made more pressing by a proclivity to see the division between friends and enemies as an
all-embracing categorisation of the social world.”

15 Cf. Libreto de Gyorgy Ligeti e Michael Meschke (liviemente adaptado) para a cena 3, Doorbell Prelude, disputa
entre 0 Ministro Branco e 0 Ministro Negro. Disponivel em
http://graphics8.nytimes.com/audiosrc/arts/Libretto_Final_compiled.pdf ; cf. a encenagéo do trecho, em diregdo de
Alex Ollé, com o Den Norske Opera & Ballet em https://www.youtube.com/watch?v=0kykeOazzx0. Cf. também:
http://www.gyorgy-
ligeti.com/home.php?page="7page=repertoire,9,1,00,43,00,00,2,47&work_ids=53,%2054,%2055,%2056,%2057 &wor
k=1

16 O frecho recupera peca de Mozart (1782) intitulada Leck mich im Arsch (literalmente, “Lamba minha bunda’, cuja
tradugdo poderia ser também puxa-saco), 6 in 1, K.231, B Flat Major. Ha diversas gravagdes disponiveis no You
Tube (um exemplo: htips://www.youtube.com/watch?v=SOMN2WeqFY8), inclusive com a exibi¢do da partitura ao
longo da execucao.
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pela arte de manipular o pensamento e a palavra. Porém, num segundo plano, de acordo com a
arguta reflexdo de James F. Pontuso, pode-se observar que Aristéfanes expde de maneira
exemplar as fraquezas tanto da nova escola, representada pela personificagéo retérica do
Discurso Injusto (que traduzimos por Faroleiro) quanto da velha, representada pelo Discurso
Justo (traduzido por Franco), o que peleja para preservar o passado (PONTUSO, p. 216).

E nesse aspecto, sobretudo — o da disputa entre pensamentos contrarios que acabam
por se igualar em suas fraquezas, além de se iniciar com sucessivos ataques e um bombardeio
de insultos proferidos por representantes de partidos litigantes — que a cena agonistica d’ As
nuvens — tem paralelo evidente com a disputa dos dois ministros de Ligeti.

Vejamos a passagem de Aristofanes. Ela é central na pega (PLATTER, p. 64). O motivo
do embate é decidir qual dos discursos ira se ocupar de educar Fidipides — personagem anélogo

ao principe Go-Go de Ligeti — na arte da retdrica.

Aikaiog Adyog Franco

Xwpel 0eupi, O€ikov oauTov Vem pra ca, mostra a cara

10101 BeaToig, KaiTeP BPaaVG V. 890 pro publico, se és mesmo valente.
‘Adikog Adyog Faroleiro

0° &mol Xpnlels. TOAD yop WaANOV O V4 te catar! Pois te esmago

€V 101G TTOANOTTT AéywV GTTOA®. muito falando pra muitos.

Aikaiog Adyog Franco

GTTONETC OU; TiG @v; Esmagas? Tu? Quem és tu [pobre vivente]'?
‘AdIkog Adyog Faroleiro

A6yoc. Um dito...

Aixaiog Adyog Franco

ATTWV Y’ Qv. mau... com certeza.

‘AdIkog Abyog Faroleiro

GMG O€ VIK® TOV €UOD KPEITTW Mas te vou vencer, tu que
QACKOVT £ivall. 895 dizes ser mais forte que eu.

17O fradutor ndo resistiu uma interpolagdo e acrescentou nos colchetes palavras de Fagundes Varela.
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Aixaiog Adyog

Ti COQOV TTOIGWV;

‘AdIkog Abyog

YVWHOG KAIVAG EEEUPIOKWY.
Aixaiog Adyog

TadTA yap avOel dia Toutouoi
TOUG AVONTOUG.

‘Adikog Adyog

00K, aAa 5oQoUg.

Aixkaiog Adyog

ATTOA® O€ KAK@G.

‘AdIkog Adyog

ELTTE Ti TTOIAV; 900
Aikaiog Adyog

Ta Oikaia Aéywv.

‘Abikog Aoyog

A’ avaTtpéyw vy adT’ avTIAEywvl
000£ yap €ival TAVU Qi diknv.
Aixaiog Adyog

OVK £ival QYG;

‘Adikog Adyog

QEPE yap OO 'OTIV;

Aikaiog Adyog

TTapa 0101 BEOTC.

‘Abikog Aoyog

TG OfjTa dikng 0VONG O ZENG
0UK AmOAwAeV TOV TTaTép” avtod
dnoacg;

Aixaiog Adyog

aifot TouTi KOt O

Franco

Fazendo que bela coisa?
Faroleiro

Achando novas sentencas.
Franco

E a coisa floresce por causa
desses idiotas ai.

Faroleiro

Que nada, séo € espertos.
Franco

Vou te esmagar totaimente.
Faroleiro

Diz: fazendo o qué?

Franco

Franquezas falando.

Faroleiro

E eu reviro e desfalo tudo! E digo
mais, digo que nem nao ha franqueza.
Franco

Dizes nao haver?

Faroleiro

Cadé? Traz ela aqui.

Franco

Ela ta junto dos deuses.
Faroleiro

Pois é... e como é que havendo
franqueza o Zeus esmagou e atou
0 pai dele?

Franco

Oh, boy! Isso ai é o
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XWPET TO KAKOVI BATE PoI Aekdvny.
‘Abikog Aoyog

TUQOYEPWV €1 KAVAPHOOTOC.

Aixaiog Adyog

KOTOTTUYWY €1 KAVaigXUvToG.

‘Abikog Adyog

p6da Y’ €ipnkag. 910
Aikaiog Adyog

ki BwuoAdxog.

‘Abikog Adyog

estrume que chega! Um penico!
Faroleiro

Velho besta e biruta.

Franco

Seu-toma-no-cu sem vergonha.
Faroleiro

Me jogas rosas...

Franco

Trapaceiro.

Faroleiro

KPiVED! OTEQPAVOTLG. Liriosas coroas.
Aikaiog Adyog Franco

kai TraTpaloiag. E mais parricida!
‘AdIkog Adyog Faroleiro

XPUO® TIATTWV ™ 0V YIYVWOKEIG. Me salpicas de ouro, ndo vés?

Como se pode ler em Aristéfanes e ouvir, no caso d'O Grande Macabro, as agressoes
breves, imediatas, grosseiras soam como chicotadas divertidas, revelagdes sérias de hipocrisias
escondidas. Desse modo cremos poder afirmar que Aristofanes e Ligeti se encontram. Se o
hungaro ‘transforms historical models, often appropriating styles associated with operatic
conventions only to subvert them” (EVERETT, 2009, p. 27), Aristofanes antes e igualmente
transformou modelos, apropriou-se — como critico contumaz - de estilos e convengdes para
subverté-los pelo riso.

O que ousamos dizer é algo de que talvez até mesmo Ligeti ndo tenha tido consciéncia
plena: é que suas apropriagdes sdo bastante mais remotas que as percebidas em primeiro nivel
de apropriacéo; elas chegam até o mal-educado exagero aristofénico e contam, inclusive, com
sua verve e ironia essencial. Aristéfanes, tal como Ligeti, materializa conceitos (argumentos,
pensamentos, elementos do mundo natural como as nuvens, por exemplo) para fazé-los
grotescamente se digladiar no extremo escatolégico de uma cultura em ruinas. Em Aristéfanes,
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como em Ligeti, a musicalidade da fala e 0 movimento corporal trazem para o palco o conflito de
um artista que denuncia a miséria de seu tempo. A atmosfera do combate, 0 uso do obsceno

para corrigir o imoral, a urgéncia de apontar caminhos estabelecem nosso paralelo.
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