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RESUMO - Edetexto trata das relagdes hierérquicas de género, raca e idade que esto nabase daliteratura infanto-juvenil, e
gue sustentam e 5o sustentadas pelos perfis de personagens faminines eteredtipadas. Os esteredtipos mudam a medida que
novas articulaces de género, raca e idade vap se tornando visiveis na sociedade; as personagens feminines sfo goresentadas
em podi¢des socias diferentes, nas quais ndo poderiam estar no passado. As cond usies vao no sentido de exigtir umainteraco
no ao de escrever para criangas, ha qud trandformarse o fazer liter&io do(a) autor(a) pdo aproveitamento smbdlico de
personagens femininas.
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ABSTRACT - Thefemde charactersin Brazilian literature for children and youth are andysed considering gender, race, and

generation hierarchies supporting, and supported by, the sereotypes of these characters. The stereotypes change according to
new gender, race, ad age links. Asthese sodd links become visible, the femde characters are presented in different socid
positionswhere they could nat be in the past. The condusions paint to an interaction in the act of writing for children, in which

the writer is able to trandform her/his work through symboalic changes in femde characters.
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Objetivos

Este texto possui duplo objetivo: tragar perfis de persona
gens femininas na literatura infanto-juvenil brasileira con-
temporénea e instigar a reflexdo sobre o intricado e contra-
ditorio entrejogo de relagdes e hierarquias de género, racae
idade na construcgdo de sujeitos historicos. Pretendemos evi-
denciar aqui, através desses perfis de diferentes épocas -
anteriores e posteriores a 1975 - a inoperéncia do modelo
aditivo para se entenderem essas hierarquias e as subalterni-
dades decorrentes da néo sincronia da histériados movimen-
tos sociais e dos sujeitos historicos na construcao do conhe-
cimento®. As contradicdes a que nos referimos transparecem
em uma certa producéo dita feminista para criangas que se
filia, em outros moldes, a tradicao dos moralistas do século

1 Este texto origina-se de um trabalho apresentado na Conferéncia
Internacional sobre o Rosto da Mulher na Expansdo Portuguesa, Lisboa,
novembro, 1994.

2 Enderego: RuaLisboa 1208 ap. 62, 05413-001 S&o Paulo SP.

3 O conceito de ndo sincronia foi discutido por Emily Hicks: "entendo o
conceito de que os individuos ou grupos, em suas rel agdes com o sistema
politico e socia ndo compartilham aconsciénciaarespeito do sistemaou
necessidades similares no mesmo ponto" (Hicks, 198I, p. 221).

4 Napesquisade Fulvia Rosemberg que cobriu o periodo de 1950-75, por
analisar 165 livros e pelas caracteristicas particul ares da produgéo, foram
usados procedimentos de andlise de conteldo do tipo quantitativo
(Rosemberg, 1985); a pesquisa que esté sendo realizada por Edith Piza
(1990; 1995) privilegiou o estudo de caso para entender a produgéo de
quatro escritoras brancas contemporéneas de textos para criangas e

jovens.

XV descritapor Ariés (1960). E entre o passado tradicional
€ 0 movimento renovador que propomos retracar umactipolo-
gia da literatura infanto-juvenil brasileira evidenciando as
tensdes entre as dindmicas liberacdo da infancia e da liber-
dade da mulher. Complementarmente, procuramos eviden-
ciar contradicBes de uma literaturajuvenil que, ao procurar
romper com os preconceitos moralistas, introduzindo o tema
dasexualidade em textos parajovens, apoiam-se em estered-
tipos de género e de raga.

O materia empirico que serviu de apoio aeste texto foram
duas pesquisas sobre literatura infanto-juvenil: uma extensa
pesquisa cobrindo a producdo do periodo de 1950-1975 que
objetivou captar os modelos culturais na literatura infanto-
juvenil brasileira (Rosemberg, 1985); o projeto de doutora-
mento de autoria de Edith Piza, sob orientacdo de Fulvia
Rosemberg, sobre personagensfemininas negras naliteratura
infanto-juvenil brasileira (Piza, 1990)*.

Estes dois trabalhos, em conjunto, cobrem a producéo
literaria para criangas e jovens desde 1955 até a época atual.
Apesar de se centrarem em objetivos especificos e se apoia
rem em procedimentos diversos, ambos voltam o mesmo
olhar paraaliteraturainfanto-juvenil: procuram entender seu
contexto de produc&o.

Ostextos aqui analisados sdo vistos como informantes de
processos sociais exteriores ao campo literario. Assim como
McCléland (1961) em seu estudo The Achieving Society,
utilizamos a literatura infanto-juvenil apenas como ponto de
partida para a andlise de dindmicas e processos sociais sem
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lhes atribuir valor estético. De um modo mais restrito’,
conceituamos a literatura infanto-juvenil como uma forma
especifica de comunicacdo historicamente determinada onde
0 emissor € 0 adulto e o receptor acrianga. Assm conceituada
por Marc Soriano (1975), aliteraturainfanto-juvenil pode ser
situada no quadro mais amplo das relagBes entre categorias
sociais que, por vezes, em determinados momentos histori-
cos e sociedades ocupam posi¢oes hierarquicamente ass mé-
tricas: os adultos, emissores de comunicacdo, detém o poder
dapalavra; as criancas receptoras, cabe o dever daescuta (ou
leiturd). Neste sentido, a literatura infanto-juvenil, por sua
prépriaexisténcia, ndo constitui apenas um agente do proces-
so de socializa¢do, mas participadaconstrucdo e concretiza-
¢ao da propria infancia como categoria social. Esta perspec-
tiva de compreensdo de leitura infanto-juvenil tem sido assi-
nalada, também, em alguns estudos histéricos quando evi-
denciam que esta forma liter&ria se constitui como género
especifico concomitantemente a diferenciacdo socia da in-
fancia como etapa especificada vida humana (Ariés, 1960).

A diferenciacdo de um género literério especifico paraa
infancia é tributéria de posturas, entdo inovadoras, de peda-
gogos e moralistas que, ao fina do século XV,

ndo mais toleram que se cologuem entre as maos das criancas
obras duvidosas. Nasce, entdo, a idéia do livro classico expur-
gado a ser usado pelas criancas. Essa € uma etapa muito
importante. E verdadeiramente quando se pode datar o respei-
to a infancia. (Aries, 1960, p. 113)

Esta nova concepcao da infanciaé cal cadana idéiade inocén-
Cia, protecdo e segregacdo, que se estende (e é construida)
para (epor) as diferentes esferas da vidasocial, inclusive para
(epela) literatura. Até o fina do século XV1, eramuito dificil
diferenciar os livros pedagogicos, de civilidades, destinados
a adultos e criangas. Esta ambigulidade va desaparecendo,
porém, no transcorrer do século XVII, para ser definiti-
vamente eliminada na segunda metade do século XVI1I, com
0 surgimento de livros de civilidade "pueris e honestos'.
Agora, 0 tom é novo e o narrador dirige-se diretamente ao
leitor: "A leitura desse livro ndo vos seraindtil, minhas caras
criangas, elavos ensinara...” (cf. Aries, p. 148).

Esta tradicBo da literatura infanto-juvenil - expurgada
(principalmente no plano da sexualidade), edificante e peda-
gogica- constitui 0 veio principa da producéo brasileira até
meados do século X X. Mas sua andlise subjacente e habitual
daconta, exclusivamente, de uma Unica dimensdo: a consti-
tuicdo dainfancia. Ora, como tém observado alguns socidlo-
gos da infancia (Chariot, 1983), o processo da socializagdo é
simultaneamente sincrdnico e diacronico: de um lado orienta
0s comportamento infantis esperados hoje nas relagdo com
0s adultos; de outro, prepara a infancia de hoje para ocupar
0 nicho socia que Ihe é reservado por sua origem de classe,
seu pertencimento racial e seu sexo.
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A literatura infanto-juvenil e seusvalores

Se a leitura infanto-juvenil (e a escolar) expurgou con-
telidos que feriam ainocénciada infancia enquanto categoria
etaria, foi despudorada na transmissao de vaores classistas,
racistas e sexistas, preparando acriancaleitoraparaaposicéo
gue ocuparia quando adulta, na hierarquia social, como evi-
denciam inimeras pesquisas realizadas em varios paises do
mundo a partir das décadas de 60 e 70 (Negréo & Pinto,
1990).

Estas articulagdes e contradi¢des na sociaizacdo da cri-
anca, enquanto classe deidade e narelacdo com o adulto hoje
e enquanto adulto amanh&®, ndo parecem ter sido conside-
radas na andlise do sexismo na literatura infanto-juvenil
internacional. De um modo bastante freqliente, mesmo quan-
do ndo explicitadas, as reflexfes/dentincias sobre 0 sexismo
(e o racismo) na literatura infanto-juvenil selecionam como
foco de atenc&o o impacto do material impresso naformacéo
de identidades (e papéis) de género (Negrdo & Amado,
1989), deixando na penumbra as relacbes de idade, assumin-
do como paradigma homens e mulheres adultos.

O adultocentrismo ndo parece ser especifico aos estudos
sobre literatura infanto-juvenil mas, sim, contaminar a pro-
ducéo tedrica feminista contemporanea sobre a construcdo
da identidade de género. Se no campo das compreensdes das
articulacBes entre hierarquias de género, classe e raca (ou
etnia) observa-se uma inquietacdo crescente e instigante
(Essed, 1991), no plano das articulagBes com hierarquias de
idade a producao é quase inexistente.

A categoriaanaliticagénero - introduzida principalmente
pelas tedricas feministas anglo-saxbnicas - a0 desdfiar a
maxima essenciaistade que a biologiaé o destino, transcen-
dendo o reducionismo bioldgico, interpretando as relactes
entre os homens e mulheres como formulagBes culturais
resultantes da imposicdo de significados sociais, culturais e
psicol égicos sobre identidades sexuais (Stolcke, 1991), pare-
ce ignorar as hierarquias de idade.

Assim, esse rompimento com os ditames biol 6gicos aca-
ba por restringir as classificagbes de género, apoiadas numa
teoria do desenvolvimento que se escora em determinacdes
bioldgicas se ndo compreende a infancia fora do paradigma
adulto. Evidenciamos essacritica através do texto seminal de
Gayle Rubin (1991), referénciaobrigatoria nos estudos sobre
género - O Tréfico de Mulheres: Notas Sobre a 'Economia
Politica’ do Sexo - quando se refere a sexualidade infantil:

a vida sexual humana serd sempre objeto de convengdo e
intervengdes humanas. Nao ser4d nunca completamente natu-
ral, simplesmente porque nossa espécie é social, cultural e
articulada. A profusdo selvagem de sexualidade infantil serd
sempre abrandada. A confrontacdo entre criangas imaturas e
desamparadas e o desenvolvimento da vida social dos adultos

5 Ha porém distingdes entre o valor heuristico atribuido por McClelland
a0s contos infantis e 0 que lhe atribuimos neste texto. McClelland
atribui-lhe uma funcdo projetiva extensiva a toda a cultura que o
produziu e seu vaor heuristico decorre da simplificacdo da mensagem.

6 Um dos aspectos levantados no extenso estudo de Rosemberg(1985).
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devera deixar, provavelmente, algum residuo de distlrbio, mas
0S mecanismos e objetivos desse processo ndo necessitam
independéncia da escolha consciente. A evolugdo cultural nos
oferece a oportunidade de manter o controle dos meios de
sexualidade, reproducdo e socializagdo e tomar decisdes cons-
cientes para libertar a vida sexual humana das relagdes arcai-

cas que a deformam., (p. 27)

Outras tedricas feministas, como Caral Gilligan (1992),
a0 proporem modelos explicativos para as diferencas no
desenvolvimento das identidades de género, apoiam-se em
paradigma das teorias psicoldgicas genéticas que recons-
tréem o desenvolvimento humano, em especid o infantil, a
luz do comportamento evidenciado pel o adulto®, Estemodelo
de andlise do desenvolvimento "a-historiciza' a infancia,
retirando-lhe seu poder de transformacdo socia para dém
dos modelos atuais ou utépicos de adultos vigentes na so-
ciedade.

Asdinamicas de liberacdo: a infancia e a mulher

Para um leitor menos afeito a historia da literatura in-
fanto-juvenil brasileira, é importante lembrar que o periodo
referido neste texto conheceu grandes transformagdes em
todo circuito de criagdo, producéo e distribuicdo (consumo)
delivros para criangas e jovens. Tributéria e participando de
um periodo histérico conturbado, rico e complexo no plano
politico, socid eliterério, aliteraturainfanto-juvenil brasilei-
ra conheceu, entre as décadas de 70 e 80 uma renovagédo
notavel. Mantendo uma intensa destinacdo pedagdgica (O
Estado brasileiro congtitui o grande comprador de livros
infanto-juvenis para distribuir nas escolas), a literatura in-
fanto-juvenil no periodo ndo sO evidencia aumento e diver-
sidade espetaculares da producdo, mas também uma tra-
jetéria ideologica de aproximagdo com a literatura "ndo
infantil" (Zilberman & Lajolo, 1987, p.176).

Abordamos aqui umatipologiade producdo de literatura

parajovens que pode ser encontrada a partir de 1950:

1. Literaturapedagdgica e mulherestradicionais. Persona-
gens femininos criados aimagem e semelhancados este-
redtipos sexistas, assumindo o polo da passividade e
domesticidade, convivem com representacdo de infancia
como futuro adulto.

2. Literatura realista e novas mulheres brancas. Persona
gens femininas brancas usadas para veicular teses femi-
nistas dos anos 70, evidenciando aincorporagéo mecani-
cado inverso dos esteretti pos sexistas denunciados pelos
estudos empiricos. Literaturaatese, como aanterior, que
ndo desbarata, através do ato criador, as relagdes de
subordinagdo adulto x crianca.

3. Mulheres negras como simbolo sexual. Na trgjetéria de
uma modernizagdo da representacdo de infancia e ado-
lescéncia, o tema da sexualidade é introduzido na litera-
turainfanto-juvenil brasileira através da mulher (menina,

jovem e adulta) negra. A literatura infanto-juvenil, para
romper com o esteredtipo da" criancaprotegida’, seapoia
no esteredtipo da sexualidade descontrolada da mulher
negra, caracteristico da literatura brasileira para adultos.
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Literatura pedagdgica e mulheres tradicionais

Neste primeiro grupo identificamos duas modalidades de
narrativas aparentadas: a estorieta moralizante e o ro-
mance/novela para instruir divertindo.

A primeira modalidade, a estorieta moralizante, é para
digméticadessatendéncia, cuja caracteristicaé um estado de
indigéncia literaria. Tais estérias identificam literatura in-
fanto-juvenil com educacdo, elegendo o tema moral como
supina exceléncia. O modelo de crianca subjacente é o ser
educavel e domesticavel e a fungdo desta literatura é trans-
formar o animal crianca em adulto humano.

Este tipo de literatura veicula um modelo de relacdo
adulto-criangacentrado no poder adulto apoiado nadesigual-
dade de conhecimento®.O ponto de vista da narrativareflete
bem o poder adulto sobre acrianca: aqui o narrador € sempre
adulto e a narrativa se faz na terceira pessoa. Através do
narrador, o adulto se transforma em educador onipresente e
onisciente,

Tais estorias se caracterizam pelaidealizagéo do universo
e da humanidade. O cotidiano contraditério, as frustragdes e
os conflitos sdo banidos. O jovem leitor é protegido e tratado
em menor. Nao se permite que suainocénciae sensibilidade
sgam ultrgjadas e feridas. A crianga ndo tem o direito de
saber 0 que quer, mas apenas aquilo que o adulto considera
bom ou digno que elasaiba. O contelido do livro é expurgado.
E assim que certas informacdes |he 3o negadas, como tam-
bém certas curiosidades |he sfo tolhidas. Certos porqués,
omitidos e apagados. Problemas existenciais fundamentais -
como avidae amorte - ndo sdo discutidos.

A vida, sua origem, 0 amor, 0 Sexo ndo transparecem
nestas narrativas. O proprio contato fisico é pouco freqiiente.
Nenhuma menc&o sobre o desgjo, comportamentos sexuais,
sensualidade adultasouinfantil. A morte constitui outro tabu.
Existem mortos, e muitos, nesta literatura, mas apenas a
morte a servico da trama, aguela que eimina personagens
indesegjavel's, ou amorte como castigo e puni¢do. Masamorte
necessaria, visceral, dramdtica, existencial praticamenteine-
xiste.

A literatura edificante por exceléncia é enfadonha, ndo
possui dindmica dramédtica. Porém, quando ao lado do bem
atuam, de maneira controlada, asforgasdo mal, aidealizac@o

7 [Tradugdo de E. Pizal, grifo nosso. Neste trecho, aproximag@o entre
infancia e vida selvagem nédo s decorre do qualificativo "a profusio
selvagem da sexualidade infantil”, mas também dajustaposicéo entre
desenvolvimento (primeira parte do parégrafo) e desenvolvimento
cultural (segunda parte do parégrafo), justaposicdo que, se omite um
vinculo causal explicito, se apoiano isomorfismo, fazendo com que pelo
menos ocorra uma associagdo com as teorias bioldgicas de que a
ontogénese repete a filogénese: a imaturidade da sociedade humana
(descontrole da sexualidade) se repete naimaturidade infantil.

8 Nesse caso, aleitura do desenvolvimento ndo parte de sua base, como
ocorreria na construgdo de um sdlido (como uma pirémide, por
exemplo), mas de seu vértice de maturidade, ponto em direcdo ao qua
0 progresso é inexoravelmente tracado.

9 A desiguadade do conhecimento emerge da prépria estrutura narrativa
gue é de tipo demonstrativo, onde personagens, acontecimentos e
contexto existem quase que exclusivamente paraservir atese subjacente.
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pode ser mantida, atensdo € gerada, 0 interesse é criado, a
demonstracéo datese é feitae amora é salva. E nestaordem
natural se constréem as naturais e harmoniosas hierarquias
de género e raca. 0 homem branco detém o poder, é o
representante da espécie; a mulher, pano de fundo, passiva
Em certamedidamulheres e criangas se aproximam; em certa
medida se afastam. Ambas coadjuvantes, ambas com tracos
e atributos estereoti padamente marcados. Os exemplos aquii
s80 as narrativas em torno de figuras histéricas (Donato,
1967; 1971) ou asde"aventuras' (Mott, 1976).

Esta mesma representacdo tradicional de modelos de
papéis sexuai s se encontranavariante romances parainstruir
divertindo. Ao lado da estorieta moralizante, o Brasil co-
nheceu, até adécadade 70, uma produg&o de tipo novelalro-
mance produzida dentro do modelo da escola nova (divertir
instruindo), onde podemos perceber algumas mudancas no
modelo de infancia. Porém, 0 mesmo conservantismo trans-
parece no foco educativo. E uma produgdo que tentaconciliar
diversdo-instrucdo e cujos autores evidenciam um perfil
especial: apesar de historicamente pertencerem ao grupo
anterior (idade e data de publicacdo das obras), dedicaram-se,
a0 lado do oficio de escritores para criangas ejovens, ao de
escritores de ficgdo para adultos. Os exemplos mais marcan-
tessio Monteiro L obato, Erico Verissimo, José Linsdo Rego,
Luis Jardim, Raquel de Queiroz, Osman Lins e Clarice
Lispector.

Este contato com a literatura adulta parece marcar
producdo infantil: a estrutura da narrativa ndo é demons-
trativa, nd ha lugar para o tema mora ou para a tese. A
grande maioriadas histérias evocao divertimento. A relacdo
didética permanece, porém, ndo no plano estrutural, mas sim,
no préprio contetdo, que se vé eivado de ensinamento de
palavras, conceitos e explicacles. A relacdo emissor-recep-
tor émais proxima, pois o narrador, apesar de adulto, assume,
por vezes, o papel de cimplice de crianga, protetor, tentando
cativarla e diminuir a distancia que pudesse exitir entre
ambos™.

Tais recursos parecem indicar que neste grupo deestérias
a crianca é vista como aprendiz ativo e o adulto ndo é o
educador autoritario. A aproximagdo do adulto em direcdo a
crianca adviria de um certo tipo de compromisso entre o
passado e o presente, uma imersdo em sua propria infancia,
trazendo deste mundo seus proprios heris e acrescentando
a ele a bonomia proveniente da idade associada a seguranca
do oficio de escritor (experiéncia vivida e literéria). Esta
possivel imersdo na prépria infancia como ponte de ligagdo
recupera, também, modelos tradicionais de papéis sexuais.
Assim é que até nos anos 70, sgjaelamoralizante ou "escola
novista', a literatura infanto-juvenil constitui excelente re-
pertorio de esterebtipos sexuais.

Personagens delimitados atuam em espagos pré-determi-
nados: ele fora, ela dentro ... do lar. De um modo geral, a
familia constitui tema de destaque na literatura infanto-ju-
venil, por sua presenca e atuagdo muitas vezes exausti-
vamente descrita, ou por auséncia notavel”. No plano das
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relagbes de género, a bibliografia especializada vem indi-
cando, enfaticamente, que a mulher é imputado um papel
proeminente na familia, sendo-Ihe reservadas fungdes ex-
pressivas e domésticas, mesmo que sua participacdo no mer-
cado de trabalho venha crescendo prodigiosamente nas Ulti-
mas décadas.

Naliteraturainfanto-juvenil deste periodo é paraafamilia
€ acasaque convergem os condicionamentos damenina e da
mulher, e é através dela que se lhe constroi a expectativada
felicidade duradoura. A prépria marca daindividualidade do
personagem, o nome pelo qua € designado, indicacoerente-
mente a linha do esteredtipo: as personagens femininas sdo
mais freqiientemente que as masculinas denominadas através
de suafuncdo familiar e de sua condicdo de conjuge - defilhas
de L eo, passamos airméas de Pedro, mul heres de Sérgio, maes
de André e avés de Asdribal; ao contrério, as personagens
masculinas sdo, mais freqlientemente que as femininas, de-
nominadas através de seu nome préprio e de sua profissdo.

Da forma mais coerente possivel, e seguindo totalmente
a expectativa, as personagens femininas sdo descritas como
tendo, mais freqlientemente que as masculinas, agum tipo
de parentesco, inclusive alguma forma de relacéo conjugal.
Isto ndo significa, porém, que a mulher sgao rei do lar. O
privilégio masculino no seio da familia aparece através da
primogenitura. Na ilustragdo, este fato j& havia sido notado
na literatura infanto-juvenil norte-americana e jocosamente
sintetizada pela expressdo: "todameninatem um irmdo mais
velho".

Tavez, na literatura brasileira do periodo analisado, a
mais forte sindrome que tenha atacado meninas ilustradas
Sga a "catatonia observante”. A cena se repete com ligeiras
variagdes. 0 menino ativissimo, de preferénciatrepado numa
arvore, a menina, catatonica, olhando. Esta paralisia femi-
nina desaparece, porém, hacomposi ¢do de personagens adul-
tas que sdo, com bastante freqliéncia, descritas em afazeres
domésticos; inversamente, personagens masculinas sao prin-
cipamente descritas no exercicio de sua atividade profis-
sional. Quando as mulheres trabalham fora de casa, tanto no
texto quanto na ilustragdo, exercem ocupagdes menos dife-
renciadas e menos valorizadas socia e economicamente. Se
0 cargo mais freglente para seres masculinos foi de "chefe
supremo", paraas mulheres foi o de empregada doméstica.

As ilustractes oferecem filigranas de traducdo dos este-
redtipos sexistas. Por exemplo, os acessorios de que se
revestem as personagens. Sgja ela adulta ou crianca, ser

10 H& um evidente escola-novismo nesta postura, com o autor fazendo
papel ora de cumplice, ora de contador de histérias, nunca impondo
explicitamente uma autoridade que ele mantém até o final

11 Que se lembrem dos indmeros atestados de 6bito emitidos por autores
europeus do século XiX e a producdo macica de 6rfaos enternecedores
¢ "livres" que conseguiam viver sua aventura longe da tutela parental
(alguns personagens da literatura francesa do Século XIX escrita para
jovens talvez sgjam os exemplos mais notaveis). Ou ainda, da
substitui¢do posterior desses assassinatos por férias (as férias perenes de
Narizinho e Pedrinho no Sitio de DonaBenta), por viagens (asérie Trés
Escoteiros, de Barros Jr., 1967), por situagdes de perda e fuga (as
criangas perdidas na A Mina de Ouro, de Dupré, 1956)).
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humano, fantéstica ou antropomorfizada, desde que mulher,
seramarcada pel o simbolo dafeminilidade: o avental. Com-
plementarmente, 0 apanagio das personagens masculinas séo
0s acessorios bélicos. "Os tico-ticos mulheres e criangas
comegaram a chorar de medo. Os tico-ticos homens sairam
para fora de espingarda em punho e comecaram a dar tiros
parao ar" (Verissmo, 1975, p. 36). Paralisadas nainfancia,
muradas na maturidade. Emolduradas sempre.

Integrando componentes de subordinacdo racial, meninas
negras praticamente inexistem na literatura infanto-juvenil
desse periodo, nem como protagonistas, nem como coadju-
vantes daacdo. Algumas personagens mulheres negras adul-
tas hipertrofiam a func@o de cuidar do branco. E s6 com a
entrada do realismo (fina da década de 60) na literatura
infanto-juvenil brasileira que algumas narrativas se cons-
tréem em torno de protagonistas negros.

O realismo

O segundo padréo de articulacdo de hierarquias de géne-
ro, raca e idade na literatura infanto-juvenil brasileira se
configura através da tendéncia realista, que evidencia um
outro movimento de aproximagdo entre a producdo adulta, a
crianca e ojovem leitor.

O suposto daliteraturarealista, de que o leitor possuaum
pré-conhecimento da realidade denunciada, tem decorrén-
cias complexas para a literatura infanto-juvenil no Brasil™.
Agora, arelagdo adulto-crianga subjacente aestaliteraturaé
outra. Pelatemética, pelo tipo de narrativa, pelaestrutura até
entdo vista para adultos, parte dela rompe com o conceito
tradicional de literatura infantil ou juvenil, atal ponto que a
critica, a opinido publica e mesmo o editor nem sempre a
considera para criangas (ou jovens), mas para adultos ou
todos.

E como se, a um certo nivel, o jovem leitor fosse
considerado um relativamente igual pelo criador, que o car-
regaparao mundo adulto. O personagem infantil € arrancado
da "doce inocéncia', jogado no mundo dos conflitos, geral-
mente provocado pelo adulto, vivendo-os reflexivamente,
como ser pensante. O conflito ndo € agido; a contradicdo é
refletida e pensada. Note-se como as duas Ultimas tendéncias
gque procuram fazer a ponte adulto-crianca lidam com a
distancia que os separa deste novo publico leitor: o primeiro
deixou a crianga la (na antiga infancia) e o movimento de
aproximagdo foi a nostalgia e a cumplicidade. A tendéncia
realistatrouxe acrianga para ca (para o presente de umanova
infancia), tratando-a como relativamente igual ao adulto. A
movimentacado politicae socia brasileirana virada dos anos
80 - fim do regime militar, ascensdo dos movimentos sociais,
inclusive os movimentos feminista e negro, critica ao auto-
ritarismo - instiga e se evidencia naliteratura infanto-juvenil.
A critica dos modelos sexistas e racistas presentes na pro-
ducdo anterior (brasileiraeinternacional) va sendo incorpo-
rada pela nova literatura infanto-juvenil. Temas tabu, como
amorte e a sexualidade sdo agora parte desta producéo.
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E através dessa via que entram em cenanovas meninas e
personagens femininas: a combativa, feminista; a meninae
adolescente sensual e sexualizada. Uma branca, outranegra.

A mulher branca e a sexualidade

A nova literatura infanto-juvenil brasileira dos anos 80
tematiza a nova mulher branca. Ao lado da critica, foram
surgindo modelos de literatura ndo-sexista, sob diversas for-
mas. guias para a producdo de livros, listas de livros re-
comendaveis, recuperacao de contos folcléricos com mode-
los femininos mais vigorosos e adaptacdo de estérias tradi-
cionais, alterando tragos de personalidade de herdis e heroi-
nas, que nd mais se casam e nem tém muitos filhos. No
entanto, esta producdo aternativa de textos para criangas e
jovens, revestiu-se, por vezes, de componentes grotescamen-
te canhestros. A personagem feminina aparece ai como um
rolo compressor, agressivo, hipercritico, ultracompetidor -
correspondendo, sem ddvida, & critica priméria contra a
feminista (a mesma que queima sutids). Outras vezes, a
incorporagdo da critica a producgdo anterior foi mais epidér-
mica, fazendo irromper orae vez, forado tempo e do espaco,
um discurso (no seu uso antigo) “igualitério”, geramente
para conferir a mulher o direito ao trabalho profissional. O
desalento progride, porém, quando se analisam certos livros
ditos feministas: o resultado € uma construcdo em torno de
algumas teses feministas até certo ponto igualitériaseantidis-
criminatorias, mas que ndo atinge atotalidade do ato criador.
Percebe-se apenas uma tentativade gjustamento entre 0 novo
e o velho, atransposicao de um antimodelo de homem e de
mulher as estruturas narrativas tradicionais, a incorporagao
mecanica do inverso dos esterebtipos denunciados pelos
estudos empiricos. O resultado € um s6: livros missionarios,
dogméticos, que nem sempre divergem, em sua armadura,
das produgdes mais tradicionais.

Outra personagem feminina encontrada nessa literatura é
a mée, agora a mulher adulta em busca de sua libertagéo, e
suas faces contraditérias. Mas, em As Muitas Mées de Ariel
(Pinsky, 1980b) podemos ainda encontrar a mée repressora,
que impede a libertacdo da(o) Filha(o). S&o reflexos de mu-
Iheres da antiga geracéo, cul padas pelaperpetuacéo de papéis
tradicionais.

Personagens adol escentes brancas também despertam pa
ra a sexuaidade. Melhor dizer, para a sensualidade. O mais
frequiente é "discutirem a questéo”. O Nosso Clube (Mott,
1988) reline um grupo de garotas entre a puberdade e ado-
lescéncia; 1éem e discutem O Pequeno Principe, faam de
amor e namoro: "Agora, faaasociaTonica, que va defender
0 ndo. Tonica se levantou e leu: 'Eu penso que uma menina

12 A questdo foi trabalhada, no plano da critica literaria, por Regina
Zilbcrman (1981) e Esmeralda V. Negréo (1988) que apontam como
principais problemas. impossibilidade de esclarecer as causas das
irregularidades denunciadas, sobretudo quando se trata de questdes
- sociais; uma certa paralisia advinda da exposi¢&o a conflitos insolGveis;
a narrativa ainda se desenvolve sob o ponto de vista do adulto,
evidenciando ainda ser um vinculo transmissor de valores (Negrao, 1988,
pp. 66-67).
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de 12 até 14 anos ndo deve namorar. Antes, porém, quero
dizer que pedi aopiniZo de minhamée. E bom ouvir aopinido
das coroas, mesmo se a gente ndo aceitatudo o que falam™
(p. 19).

Mesmo quando ha questionamento da autoridade adulta
sobre valores, adolescentes brancas no confronto com a
sexualidade dominam sua expressao, no gesto e nafaa Em
Bisa Bia Bisa Bel (Machado, 1985) encontramos o
cruzamento de trés mulheres em perspectivas histéricas di-
ferentes: uma neta e sua bisavé Beatriz, morta, e elamesma,
Isabel, no futuro, como bisavd da neta Beta. Isabel é ques-
tionadora dos valores. Marcela (a amiga) é a personagem
contraste, representando avisdo peguena burguesa.

Isabel oscila entre o papel de mulher fragil e desprotegida que
fica a espera de que o cavalheiro lhe traga uma goiaba, e a
mulher que 'vai a luta' e sobe no pé de goiaba em igualdade
de condigdes com o homem. Na divida, sem saber se saira
vitoriosa, Isabel pensa que, se Sérgio ndo gostar dela como ela
é nado vale a pena. Ele ndo merece o seu gostar. E entdo que
ela ouve: - Vocé é€ mesmo a menina mais legal que eu ja
conheci, ndo efeito essas bobonas por ai, que parece que vao
guebrar a toa. Tem horas que eu tenho vontade de casar com
vocé quando crescer. Pelo menos, assim, meus filhos ndo véo
ter uma mde chata, feito tantas que tém por ai'. (Khede, 1986,
p.70)

A aprovagdo masculina (o meio de caminho entre o velho e
0 novo) fecha o ensinamento de um texto missionério onde
0 projeto amoroso de Isabel, no plano da fantasia masculina,
respeitaas regras institucionais. Isabel é branca. Adolescen-
tes brancas transgridem no plano da fantasia, podem até
mesmo se aproximar de umainiciag8o, porém suavirgindade
é resguardada pelo homem branco. I niciagdo (Pinsky, 1980a)
€ o texto escolhido. Mércia, adolescente, de "cabelos lisos e
finos', se enamora de Claudio, professor de inglés. Ativa,
Mércia segue Claudio, escreve-lhe um poema.

O oOnibus, ele diz Tenho que pegar o primeiro porque tenho
um compromisso. Um momento, eu digo, e seguro-lhe o brago.
Ele procura, ingtintivamente se soltar. Mas a mdo roga em
mim, ele percebe que fico vermelha. - Um momento, o poema
estd aqui. Leve-o para casa. (p. 16-17)

Claudio se esquiva. Alguns dias depois, Marcia ousa dizer-
Ilhe"Claudio... sabe... vocé € muito bonito, sabe?' (p. 27) e
sa correndo. Finalmente consegue entregar 0 poema a
Cléaudio que o avalia. "Oi, Mércia, li o teu poema (ele esta
sorrindo)”. A conversa posterior entre eles é feitaem tom de
cumplicidade, com o professor confessando seu desalento
com a vida atual, mas mantendo a distdncia entre S e a
menina, num gesto paternal. No ano seguinte eleja ndo da
mais aula naquela escolae Mércia tem que se defrontar com
afrustracdo e com seu processo de mudanca.

Este processo de crescimento, esbogado em Iniciacdo e
em livros de outros(as) autores(as) brasileiro(as) contem-
poraneos(as) ganha dimensdo literario-universal na consa
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grada obra de Lygia Bojunga Nunes. O rompimento literério
da obra dessa autora com a tradi¢do anterior poderia indicar
a abertura de uma quarta forma de interacdo entre criancas e
adultos mediada pelo texto. A auséncia de outros exemplos
gue teriam trilhado estaviaaconselhaprudéncia. Por isto, ela
€ tratada aqui como uma possibilidade de ruptura e apenas
mencionada. "E o conhecimento de que a realidade para a
crianca estd no plano da fantasia que permite ao texto de
Lygia Bojunga Nunes ter com ela uma total identificacéo"
(Sandroni, 1987, p. 81). A presenca do narrador-crianga, a
transposicdo simbdlica do conflito, a prerrogativa da acéo
sobre o verbo sdo algumas marcas distintivas desses textos
produzidos por umamulher adultatentando, e muitas vezes,
pensamos nds, conseguindo falar com e ndo paraou sobre a
crianca.

No plano psicoldgico, a construcdo da identidade na
infancia se evidencia como moto da construgdo literaria. A
construcdo da identidade infantil se evidencia em vérias
obras de Lygia Bojunga Nunes: em O Sofa Estampado
(Nunes, 1980), através de Vitor, o tatu, personagem antropo-
morfizado, "que busca sua identidade a partir de um mer-
gulho na memdéria' (Khéde, 1986, p. 61); em A Bolsa
Amarela (Nunes, 1981), através de Ragud que tem trés
vontades guardadas nabolsa: crescer, ser menino e escritora.
Mas é em Corda Bamba (Nunes, 1979) que encontramos o
componente absol utamente inovador na articulagcdo género e
idade: a personagem Maria, menina, simboliza a infancia
universal. O impacto seria 0 mesmo de, no plano pictdrico,
contemplar uma Madona carregando a0 colo uma menina
Jesus (simbolo, no masculino ou no feminino, da eterna
infancia e de seus vinculos com a maternidade). Em cenério
decirco, Maria, através da cordabamba, encontra o caminho
para o0 inconsciente e "trabalha' (no sentido analitico) os
fantasmas infantis mais terriveis: a morte dos pais e a culpa
decorrente.

Masa cordalevaaindaao futuro. Asportastambémestéo
abertas e mostram quartos vagos, cenarios que cabe a Maria
e s0 a ela preencher com a aventura de sua prépria vida (...)
soltando e buscando compreender seus sonhos, com o apoio
dos amigos e contra aqueles que procuram manté-la presa.
(Sandroni, 1987, p. 125)

Texto e ilustragdo evidenciam que Maria é branca.

Mulheres negras como simbolo sexual

A literatura infanto-juvenil brasileira até a década de 80
praticamente ignorava personagens masculinas e femininas
negras, que entravam no texto apenas como coadjuvantes, na
perspectiva de um pais que se quer branco. Falas abertas
sobre preconceito e discriminacdo racial ndo sdo encon-
tradicas no periodo anterior a 1975, mas quando se penetra
no avesso do texto l& encontramos tratamento diferenciado e
discriminatério a personagens negros, adultos e criangas
(Rosemberg, 1985). A personagem feminina negra se lhe
reservava o reino dacozinha: a cozinheirade labios e peitos
avantgjados, com o eterno avental, tratada " carinhosamente”
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por Monteiro Lobato na figura da Tia Anastacia. Quando
menina, praticamente inexistente (Negréo & Pinto, 1990).

No transcorrer da década de 80, aguma mudanca é
observada através do surgimento de protagonistas negros na
literatura infanto-juvenil brasileira (Negrdo, 1988). Com-
parada a quase total auséncia de protagonistas negros na
producdo anterior, essa constatagcdo pode parecer promete-
dora. "Porém, cuidado! Mesmo de roupa nova, podemos
encontrar naproducdo mais recente, ao lado davelhaférmula
didética caracteristica dos anos 50" (Negréo, p. 64), uma
nova férmula no movimento de aproximacao entre literatura
infanto-juvenil e literaturaadulta: a sexualidade em livros de
ficcdo parajovens, aquebrado antigo tabu, €introduzida pela
personagem feminina negra, menina, jovem ou adulta, prin-
cipalmente através de textos da autoriade escritoras brancas
(Negréo & Amado, 1989; Piza, 1990).

Analisando em profundidade a obra de quatro escritoras
contemporaneas de literatura infanto-juvenil brasileira -
Odette de Barros Mott, Lucilia J. de A. Prado, Giselda
Laporta Nicolelis e Mirna Pinsky - Piza (1990) vem desve-
lando a existéncia de uma personagem feminina negra que
se mostra sexualmente ativa, assumindo integralmente sua
sexualidade, pela via da sensualidade ideol ogicamente atri-
buida & mulher negra.

Belamiza, personagem de Rio de Contas (Prado, 1976),
"a mulata de formas dosadas, cor dejenipapo, mais de trés
anos curtindo viuvez, criatura fina, ancas de cantaro, calada
como uma flor" (pp. 7-8), quando jovem, adolescente mes-
mo, fugiu com um artista de circo que passava por Rio das
Contas, sua cidade natal na Bahia; mée solteira, casa-se e
guando vilva faz planos de voltar a Rio das Contas. Suas
lembrancas se mesclam ao desgjo sexual. Durante o projeto
de volta, sua filha, Marilim, agora uma bonita mocga, apaix-
ona-se por um jovem descendente de alemaes. Belamiza se
recusaaaceitar o namoro dafilhaporque vé nele umaameaca
aos seus planos de voltar aRio de Contas e porque ndo desgja
para a filha um destino igual a0 seu. Quando a filha planga
fugir com o namorado, Belamiza arma um plano para des-
fazer a fuga. Deixando a filha na casa de uma amiga na
cidade, volta afazendae, no escuro, quando o namorado da
filha chama ajanela, Belamiza toma-lhe o lugar.

E, de repente, sente dois bragos a envolvé-la, um corpo colado
a0 seu, muasculos poderosos, a boca que sussurra-lhe ao ou-
vido: 'Marilim, Marilim'. Ela, sem fala, sem forcas, no pasmo
do imprevisto, sente duas maos que a acarinluim, os olhos
numa auséncia enquanto o espirito sobe ao céu, funde-se,
desgjavel e desgjante, j& sem controle para reagir: ‘Marilim,
Marilim, por que demorou tanto." Agora que a vida fluird dele
para €la, uma chama de paz, Belamiza transfigurada, sem ver
0 ressurgir da Lua, ouvindo sim, um repicar de sinos, ndo mais
Belamiza de Rio de Contas, mas apenas mulher, (p. 63-64)

Uma outra escritora, Giselda Laporta Nicolélis, cria per-
sonagens mulheres negras com este mesmo componente. Em
0 Sol da Liberdade (Nicolelis, 1987b), seu romance historico
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sobre a revolta dos malés, a presenca da personagem femi-
nina negra é marcante, destacada desde o inicio e reforcada
na escolha de Elisangela, bisneta de Carl&o, como a dltima
descendente de Ajahi, mulher negra que busca compreender
a historia de sua gente e a histéria politica do pais.

Emboradeva-se considerar o contexto socio-histéricoem
gue se desenvolve a histéria das vérias geracfes, € marcante
a presenca da mulher negra como alguém que dispde de seu
Corpo e, por vezes, de seu destino pessoal com maior liber-
dade do que a mulher branca. H4, como exemplos. trés
passagens que ligam a personagem feminina negraao aborto;
uso do corpo como objeto delucro parao branco; opcespela
maternidade e pelas relacBes sexuais antes do casamento.
Porém, é Nos Limites do Sonho (Nicolelis, 1987a), através
de Laura, que a sexualizagdo assume sua perspectiva mais
intensa.

Quem é Laura? Através dos olhares de diferentes perso-
nagens e dafdado narrador Laura é "arameiramais conhe-
cidadacidade" (Marta); "negraladina nas artes da cozinha
e do amor" (narrador); "gigante de mulher, tangjura rainha,
peitos rijos’ (Dr. Roque). Esta apresentacdo de Laura é
seguida de uma exposicdo de suas qualidades sexuais e
culindrias que va crescendo em sensualidade até alcancar o
paroxismo nas palavras de Roque:

(...) gozas com a mesma competéncia com que fazes teus
banquetes, delicia dosjuizes, dos doutores, dos coronéis. (...)
Naufrago em luas ondas largas, profundas, ressurjo em teus
abismos. E tu, tanajura rainha, me envolve com teus bragos de
sereia, noite escura cheia de murmdrios (...). SO existo em tua
escuriddo, o teu negrume, tuas ondas bravas .... (p. 35)

Estas obrasfazem parte detitul os e colegBes infanto-juvenis,
muito embora algumas autoras deixem claro em seus de-
poimentos que sdo livros escritos para adultos que foram
incorporados a sua producédo juvenil pelas editoras.

A uma personagem feminina negra deslocada corres-
ponde um "ensinamento" de sexualidade exacerbada, des-
controlada, a anti-sexualidade esperadade mulheres brancas
e a s repudiada pelos homens. Esse "ensinamento” ndo se
da pela reproducdo apenas do esterettipo, mas por reapre-
sent&lo em funcdo de outros elementos do processo de
producdo literaria. "A escolha dapersonagem femininanegra
naobradas autoras analisadas, vem ocorrendo em momentos
bem definidos, anteriores ou posteriores as mudangas (ou
desgio de mudanca) na trajetoria literéria' (Piza, 1990, p.
129). A personagem feminina negra sinaliza simbolicamente
aconstrucdo de uma identidade de escritora. Para escapar ao
estigmade "escritoramenor", que escreve apenas parajovens
e criancas, forados moldes de uma criticaque reivindica um
molde"literario" paraostextosjuvenis, um novo esteredtipo
deve ser deito para satisfazer a nova mulher que nasce junto
€Om 0 NOVO personagem.
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Terminando

No plano da cognicéo social, destacamos o complexo e,
por vezes, contraditério movimento de producdo de este-
redtipos dindmicos em sociedade cujas relagdes se cons-
tréem em torno de hierarquias de género, idade e raga. A
superacdo de um modelo de mulher branca tradicional (a
nova personagem "feminista') se apoia na manutencdo de
um modelo tradicional de crianca (o eterno aprendiz de
viver); a superacdo de um modelo de inféncia/adolescéncia
tradicional (a sexualidade introduzida na literatura infanto-
juvenil brasileira a partir da personagem feminina negra) se
apoia em modelos tradicionais de mulher negra (sexualidade
descontrolada). N&o se trata, porém, de refletir papéis atri-
buidos a mulheres na literatura adulta. Refletir, que signifi-
cado recebe neste contexto? Transmitir uma imagem. Do
ponto de vista da criag8o e da producgé&o, o criar e o produzir
livros infanto-juvenis ndo constituem reflexo, mas sim uma
acdo. Quando se criaou se produz livros infanto-juvenis nos
relacionamos, no concreto, enquanto adultos, com criangas
concretas. Estamos agindo da mesma forma com que agem
outros adultos: o médico, o terapeuta, o professor, o padre,
os pais, etc. Nao estamos refletindo imagens de relaciona-
mento; estamos nos relacionando através de um objeto inter-
posto: o livro. Criar um texto, criar umaimagem nao é refletir.
E agir. E atuar no concreto. E executar uma agdo. O escritor,
através desta sua agdo, que se utiliza de simbolos, esta
concretizando uma forma, dentre as muitas possiveis, de se
relacionar com criangas. E assim que o criador de literatura
infanto-juvenil propde, através de seu oficio, uma forma de
relacionamento com a crianca. Mais que isso, talvez, uma
interacdo especial. Através da crianga o adulto também se
constroi. Através da literatura infanto-juvenil o(a) autor(a)
vai, também, se constituindo como sujeito social e psi-
coloégico. Através dacrianca (real ou representada) a mulher
(representada ou real) também se constréi. Através da litera-
tura infanto-juvenil mulheres se tornam escritoras; através da
criacdo de personagens femininas negras sexuadas, mulheres
brancas recriam uma identidade (individual e coletiva) de
"escritora de literatura infanto-juvenil”.

Da mesma forma que ateoria feminista, acritica literaria
feminista, ao ignorar as hierarquias de idade, perde consistén-
ciateorica. Fruto, talvez, da perspectiva literé&riaque informa
os estudos sobre a literatura produzida por mulheres, a qual
s6 considera a literatura em sua dimenséo artistica e adulta,
ndo conferindo a literatura produzida para criangas ejovens
nenhum outro status além de instrumento paradidatico. Ou,
também, porque a perspectiva feminista, a qual devemos as
primeiras tentativas recentes de compreender as relacdes das
mulheres com a literatura, dedicou-se a estudar estas relacdes
em universo dominado pelos homens, tendo ignorado as
relacdes estreitas entre mulher, universo privado e educagao
de criancas. A critica literaria feminista parece, entdo, incor-
porar as mulheres ao padrdo masculino idealizado de pro-
ducdo artistica, desvinculado das relagdes entre adultos e
criangas.

220

Referéncias

Ariés, P. (1960), L'enfant et la vie familiale sous Vancien regime.
Paris: Plon.

Barros Jr., F. (1967). Trés escoteiros em férias no Rio Aquidauana.
(11. Oswaldo Storni, 2% ed.). Sdo Paulo: Melhoramentos.

Chariot, B. (1983). A mistificagdo pedagdgica. S&o Paulo: Zahar.

Donato, H. (1967). Vital Brasil (o vencedor das serpentes). (1L
Oswaldo Storni). Sdo Paulo: Melhoramentos.

Donato, H. (1971). A vidade Galileu, o devassador do infinito. Rio
de Janeiro: Tecnoprint, Edi¢oes de Ouro.

Dupré, Sral. (1956). A mina de ouro. S0 Paulo: Saraiva.
Essed, P. (1991). Understanding everyday racism. London: Sage.

Gilligan, C (1992). Uma voz diferente. Rio de Janeiro: Rosa dos
Tempos.

Hicks, E. (1981). Cultural marxism: nonsynchronic and feminist
practice. Em L. Sargent (Org.), Women and revolution: A
discussion of the unhappy marriage of marxism an feminism
(pp. 219-237). Boston: South End Press.

Khede, S.S. (1986). Personagensda literatura infanto-juvenil. Sdo
Paulo: Atica.

Machado, A.M. (1985). Bisa Bia, Bisa Bel. Rio de Janeiro: Civili-
zac80 Brasileira

McClelland, D. (1961). The achieving society. New York: Free
Press.

Mott, O.B. (1976) Aventuras do escoteiro Bila. S0 Paulo: Brasil-
iense.

Mott, O.B. (1988). Nosso clube. S0 Paulo: Atual.

Negréo, E. (1988). Histéria e histériasda literatura infantil brasi-
leira. Manuscrito ndo publicado.

Negréo, E. & Amado, T. (1989). A imagem da mulher no livro
didético: estado da arte. Sdo Paulo: Fundagdo Carlos Chagas.
[Textos FCC n° 2].

Negréo, E. & Pinto, R.P. (1990). De olho no preconceito. S&o Paulo:
Fundag&o Carlos Chagas. [Textos FCC n° 5].

Nicoletis, G.L. (1987a). Nos limites do sonho. S&o Paulo: Atual.
Nicolelis, G.L. (1987b). O sol da liberdade. S&0 Paulo: Atual.

Nunes, L.B. (1979). Corda bamba. Rio de Janeiro: Civilizag&o
Brasileira

Nunes, L.B. (1980). O sofa estampado. (II. ElviraVigna). Rio de
Janeiro: Civilizacgo Brasileira

Nunes, L.B. (1981). A bolsa amarela. Rio de Janeiro: Agir.

Pinsky, M. (1980a). Iniciagdo. Sdo Paulo: Editora Comunicagéo.

Pinsky, M. (1980b).As muitas mées de Ariel. S0 Paulo: Melhora-
mentos.

Piza, E. (1990). Da cozinha para 0 mundo: uma nova personagem
feminina negra na literatura juvenil. Manuscrito n&o publicado,
Pontificia Universidede Catdlicade S8o Paulo - S8o Paulo.

Piza, E. (1995). Dacor do pecado. Estudos Feministas, 3 (1), 52-64.

Psic.: Teor. e Pexq, Bradllia, Set-Dez 1995, Val. 11 n. 3, pp. 213-221



Asmeninas na literatura

Prado, L.J. de A. (1976). Rio de contas. Sao Paulo: Martins.

Rosemberg, F. (1985). Literatura infantil e ideologia. S&o Paulo:
Global

Rubin, G. (1991). O tréafico demulheres: notas sobre a "economia
politica" do sexo. [mimeo -Tradugéo Edith Piza]. Sdo Paulo:
PUC-SP.

Sandroni, L. (1987). DeLobato a Bojunga. Rio de Janeiro: Agir.

Stolcke, V. (1991). Sexo esta para género assim como raca para
etnicidade? Estudos Afro-asiaticos, 20, p. 101-120.

Psic.: Teor. e Pesqy, Brasilia, S#-Dez 1995, Val. 11 n. 3, pp. 213-221

Soriano, M. (1975). Guide de lettérature pour lajeunesse. Paris:
Flammarion.

Verissimo, E. (1975). As aventuras do avidao vermelho. Porto
Alegre: Globo.

Zilberman, R. (1981). A literatura infantil na escola. Séo Paulo:
Global.

Zilberman, R. & Lgjolo, A.M.R. (1987) Um Brasil para criangas.
S&o Paulo: Global.

Recebido em 25.04.1995
Primeira decisdo editorial em 04,07.1995
Versdo final em 17.11.995

Aceito em 05.01.1996 M

221



