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Resumo: Este trabalho objetiva sustentar que, na origem dos lazeres modernos, 0s
divertimentos populares ndo apenas foram reprimidos, mas, também, resistiram como um
agente critico do processo. Tomando como referéncia o periodo que se estende da
Independéncia do Brasil, passando pela Primeira Republica, até a chamada era Vargas, a
investigagcdo demonstra, de um lado, a repressdo que se abateu sobre os divertimentos
ligados, especialmente, ao universo ludico-religioso de escravos e homens livres negros; e
do outro, as resisténcias que sobrevieram tanto das sociabilidades de vizinhanga no
botequim da cidade industrial quanto dos conteludos tradicionais no interior do samba
gravado e radiodifundido.
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Resumen: Este articulo pretende argumentar que, en el origen del ocio moderno, las
diversiones populares no solo fueron reprimidas, sino que también se resistieron como un
agente critico del proceso. Tomando como referencia el periodo que se extiende desde la
Independencia de Brasil, pasando por la primera republica, hasta la llamada era de Vargas,
la investigacion demuestra, por un lado, la represién que cay6 sobre los entretenimientos
vinculados, especialmente, al universo ludico-religioso de esclavos y hombres negros libres;
y por otro lado, las resistencias que provenian tanto de la sociabilidad del barrio de la
taberna de la ciudad industrial como de los contenidos tradicionales dentro de la samba
grabada y transmitida.

Palabras-clave: Diversiones populares; Ocio; Tradicion

Abstract: This paper aims to argue that, at the origin of modern leisure, popular
amusements were not only repressed, but also resisted as a critical agent of the process.
Taking as a reference the period that extends from the Independence of Brazil, passing
through the first republic, until the so-called Vargas era, the investigation demonstrates, on
the one hand, the repression that fell on the entertainments linked, especially, to the playful-
religious universe of slaves and free black men; and on the other, the resistances that came
from both the neighborhood sociability of the industrial city tavern and the traditional contents
within recorded and broadcast samba.
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INTRODUCAO

E recorrente na sociologia do lazer identificar a origem do fenémeno na
modernizacdo da sociedade. De modo geral, o processo ou € interpretado por meio da tese
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de que a modernizacdo, ao destradicionalizar o cotidiano, liberta 0 comportamento social da
forca coercitiva da tradicdo, criando, assim, as condi¢cbes para que atividades pessoais,
prazerosas e hedonistas, conceituadas de lazeres modernos, possam existir — ou é
explicado segundo um esquema estruturalista que sincroniza o espaco-tempo do trabalho
industrial com o do lazer-mercadoria. Nesse caso, cabendo a analise teorica identificar no
segundo os mesmos contetdos do primeiro.

Esses tipos de leituras que se intitulam historicas, inclusive para se contrapor as
andlises a-historicas, que encontram o lazer nas mais variadas sociedades, séo, entretanto,
destituidas de historicidade. A primeira porque, ao se limitar ao principio metodolégico da
linearidade do tempo historico, abstrai a violéncia que traz a luz o novo — afinal, a
modernizagdo € como o Fausto de Goethe. A mentalidade que o guia € a de destruir para
criar (BERMAN, 2008). Enquanto a segunda porque imagina o desenvolvimento do capital
como um processo igual, o que a impede de perceber que as estruturas, as superestruturas,
as relacbes de producdo e as relagbes sociais nem sempre avangam no mesmo ritmo
histérico (LEFEBVRE, 2004).

Ao discorrer sobre a formagéo da classe operéria inglesa, Thompson (1987) indica,
porém, um outro caminho para pensar a formagé&o histérica dos lazeres: em vez da tese da
substituicdo de valores tradicionais por modernos, os lazeres ingressam no Lebenswelt de
homens e mulheres a férceps — diga-se, a pau, ferro e fogo.

E o caso da represséo as feiras, que nos oitocentos tinham um lugar privilegiado na
vida popular inglesa — com suas festas e jogos, que reuniam cartomantes, quinquilheiros,
acrobatas, em grande algaravia. Prova de que, no berco do capitalismo industrial, a
expropriacdo do divertir-se teve tanta importancia quanto a perda das terras comunais
(THOMPSON, 1987).

Também, no Brasil, ao contrario de um suposto automatismo provocado pela
supremacia da industria, ha, na literatura académica, indicacdes de que a modernizagdo
implicou sistematica violéncia contra o universo ludico das classes populares. E elucidativo o
fato de que, um dia apés a lei que abolira a escravidao, as manchetes dos jornais ndo terem
festejado a efeméride, porquanto estavam ocupadas em advertir contra os perigos da
vadiagem! (SILVA, 2017).

Nesses dois quadros historicos hd um elemento, todavia, a se considerar: o fato de
que os divertimentos populares, apesar da repressdo, nao apenas perseveraram na
modernidade, mas, de algum modo, resistiram.

A esse propd@sito, note-se a Festa de Sao Bartolomeu, que, durante todo o século XIX,
na industrialmente revolucionada cidade de Londres, despertou o temor das autoridades de
que ela pudesse se tornar “um encontro para sedigédo generalizada e um ponto de partida
para uma insurreicao” (THOMPSON, 1987, p. 298).

Ja entre nos, autores como Chalhoub (2015) e Soihet (1998) destacaram a resisténcia
oriunda dos divertimentos populares no cotidiano modernizador da Primeira Republica e do
periodo Vargas. Nos casos estudados, o que se infere € uma espécie de reagdo popular que
nem sempre assume as formas canonizadas pelo pensamento revolucionario. Assim, em
vez da luta social ou do conflito politico, a subversao é pelo riso, pelo deboche, pela dupla
linguagem, pela ordem de vizinhanca.

Tedrica e conceitualmente, o que tais reacdes suscitam é o pressuposto metodolégico
da unidade do diverso — por meio dele, a modernidade ndo se revela ha homogeneidade de
um Gnico tempo histérico, mas em sua diversidade historica: nela, encontramos, em tensao,
o tradicional, o moderno — e hoje até o pés-moderno.

Dai que, nesse método explicativo, o tradicional, longe de se limitar a superacéao, se
reproduz, na modernidade, como uma consciéncia critica do moderno — leia-se como
contraponto humanizador das irracionalidades produzidas pela modernizacdo, pelo
desenvolvimento do capital (MARTINS, 2010).

Em face disso, este trabalho pretende demonstrar o papel do tradicional has dindmicas
produtoras do lazer moderno. Tomando como referéncia a modernizagdo da sociedade
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brasileira, o desafio é sustentar que os divertimentos populares sao, dialeticamente, a um so
tempo, realidade a ser reprimida e agente critico mediador do processo. Especificamente, a
investigacao procura explorar a hipétese com base na repressao contra 0 universo cultural e
ladico-religioso do negro, e nas resisténcias dai derivadas por meio dos exemplos do
botequim e do samba.

Para tanto, a investigacdo tem como fundamentacdo tedrico-metodolégica o
materialismo histoérico-dialético. As técnicas de pesquisa utilizadas sdo: pesquisa
bibliografica em textos académicos e em obra literaria, e pesquisa documental. O marco
temporal da investigacao compreende o periodo que vai da independéncia do Brasil ao fim
da ditadura Vargas, de 1822 a 1945, definido pela historiografia como paradigmatico da
constituicdo da moderna sociedade brasileira.

Por fim, espera-se com este trabalho contribuir para o desenvolvimento de uma
sociologia do lazer histérica e dialeticamente construida, em contraponto as correntes
fenomenoldgicas e estruturalistas que hegemonizam a area.

INIMIGOS DO MODERNO: dos vadios aos entrudadores

No Brasil moderno, a repressdo aos divertimentos populares abrange um largo
periodo de tempo, foi executada por numerosos agentes repressivos, institucionais ou nao,
publicos ou privados, e feita em nome de diferentes ideologias. Trata-se, portanto, de um
processo histérico de realizagdo empirica multifacetada e que, por isso, desafia a analise
tedrica a apreendé-lo em sua totalidade. Dai por que, também, tal esfor¢co, como é préprio
dessas classes de objeto de estudo, esteja sempre sujeito a destacar mais um lado do
processo do que outro — ou até mesmo negligenciar um aspecto em favor de outro.

O Estado desempenhara uma funcdo central nesse processo. Primeiro porque, antes
de ser, em principio, um arbitro dos conflitos sociais, ele sera edificado como agente de
repressao contra as classes populares. E, sobretudo, porque a partir dele que os outros
agentes organizardo suas agfes punitivas.

Assim, tanto no Império, especialmente a partir do governo regencial, a época
acossado pela imagem da anarquia politica e da ineficiéncia administrativa, e historicamente
marcado por muitas agitacbes sociais (Cabanagem, Farroupilha, Sabinada), quanto na
Primeira Republica, também marcada por revoltas populares, codigos criminais e penais
passarao a vicejar, bem como florescerao dispositivos “foucaultianos” de vigiar e punir o
povo.

Entre os adverséarios populares do emergente estado brasileiro, o vadio, decerto,
ocupara o posto de inimigo publico numero um. Dai em diante, essa figura sera cacada
sistematicamente — ainda que se possa contra-argumentar que, no Brasil colonial, as
ordenacbes do Reino puniam a vadiagem com acoites e prisdes, a0 mesmo tempo que, da
metropole portuguesa, eram degredados os desclassificados sociais (MELLO e SOUZA,
2004). Nada disso, porém, teve a intensidade da fereza com que a vadiagem passaria a ser
lidada.

O cédigo do processo criminal de 1832, por exemplo, previa um dispositivo draconiano
chamado Termo de Bom Viver, e a ele eram submetidos os que fossem flagrados em
situacdo de vadiagem. O vadio, uma vez notificado e levado a autoridade judicial, tinha que
se comprometer, sob pena de prisdo, a arranjar uma ocupag¢ao “decente” em prazo
determinado. Ja o codigo penal de 1890, além de repaginar o dispositivo anterior ao criar o
Termo de Tomar Ocupacdo, classificou a capoeira ho mesmo tipo penal da vadiagem,
deixando claro a quem se dirigia o projeto punitivo da republica (TEIXEIRA; SALLA;
MARINHO; 2016).

Em esséncia, tais dispositivos expressavam uma peculiaridade da formacdo da
escravaria brasileira, baseada predominantemente no negocio do trafico, e ndo numa
reproducdo enddgena. Uma consequéncia desse modelo era a larga quantidade de libertos
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— basta lembrar que o primeiro recenseamento da populacdo brasileira indicava que, em
1872, antes mesmo da abolicdo da escravatura de 1888, a populacdo negra livre
correspondia a 42,75 % do total de pretos e pardos (57,96%) — isto é, de cada 4 negros e
pardos, 3 ja eram livres (SENRA apud CHALHOUB, 2010).

Ora, para 0 negro, a liberdade era o direito de escolher com quem, quando e como
trabalhar — e mesmo o de ndo trabalhar (VIOTTI, 2015). Dai por que a batucada, o samba,
0s zé-pereiras, as festas tradicionais vincadas pela experiéncia negra (caso da Festa da
Penha no Rio de Janeiro) expressarem, aos olhos da elite escravocrata e da burocracia
estatal, um acinte — afinal, como atestam os arroubos de um delegado de policia em
relatorio enviado ao presidente da provincia de Sdo Paulo em 1871 “entre nds, ndo ha
proletarios; ha porém, uma classe mais perigosa, a qual, dia por dia, tem notavel aumento: é
a dos vadios” (apud MONTOIA, 2004).

Um caso paradigmético de divertimento popular reprimido sob o espectro da vadiagem
foi a brincadeira carnavalesca do entrudo. Alcunhado de “jogo das molhadelas”, a
brincadeira consistia no ato de os folides atirarem um contra o outro limdes-de-cheiro,
farinha, polvilho, ovos, cebolas, groselhas, entre outras coisas. Simbolicamente, o entrudo
correspondia ao exagero preparatorio para a abstinéncia alimentar que tomaria lugar com a
Quaresma. Em esséncia, tratava-se de um ritual tradicional, como € proprio dos bailados
populares, que colocava o0 cotidiano as avessas, ao decretar a morte efémera do antigo
modus vivendi, no qual o alimento é ausente na fome crénica do dia a dia (DEL PRIORE,
2000).

Durante todo o século XIX e nas diferentes provincias brasileiras, o entrudo foi
enquadrado nas chamadas ofensas a ordem publica. A titulo de ilustra¢@o, na provincia de
Minas Gerais, Araudjo (2000) identificou um conjunto de 88 posturas municipais que proibiam
o entrudo. E, desse total, 18 posturas previam a prisdo para quem entrudasse — caso das
posturas de Barbacena e Itajubd, nas quais o encarceramento podia chegar a oito dias.
Ademais, do total das posturas investigadas, apenas uma, a de Conceigdo, previa licenga
para a brincadeira, contanto que “com limdes artificiais ou agua limpa e somente nos trés
dias apropriados” (apud ARAUJO, 2000).

Malgrado ser jogado pelas diferentes camadas sociais, o entrudo despertava a ira das
autoridades quando praticado em ruas, pragcas ou chafarizes, como era a praxe entre a
arraia-miuda — ao contrario da complacéncia verificada no entrudo privado, aquele jogado no
interior dos lares das familias abastadas. Ademais, as negras que carregavam tabuleiros
com lim@es e laranjas de cheiro eram alvo de batidas policiais, ao passo que jovens negros,
raramente, entrudavam com alguém que nao fosse da sua cor, para ndo serem acusados de
ultraje (EWBANK, 1976).

Tudo isso indica que, ndo obstante uma certa liberdade proviséria das normas sociais
e morais, 0 entrudo expressava uma outra peculiaridade da inser¢cdo do negro nessa
sociedade escravocrata: no trabalho, ele era uma coisa, destinada a fabricar mercadorias
agricolas ou efetuar servicos domésticos e urbanos; na economia, uma fonte de capital
hipotecéaria e crediticia para a expansdo dos negécios; e diante da Justica Penal, uma
pessoa, nos casos em que atentava contra o seu senhor e, sobretudo, quando perturbava o
s0ssego publico — diga-se, quando se divertia.

Ao redor da repressdo estatal gravitavam outros agentes repressores contra a
brincadeira do entrudo. E o caso da imprensa. No Rio de Janeiro da Belle Epoque, os
jornais cariocas maldisseram o entrudo com a pecha do atraso colonial que se buscava
superar pela via do progresso. Num momento em que o samba ainda era um assunto de
bairros de ma fama, o carnaval efusivamente noticiado era o das Sociedades Carnavalescas
e dos Corsos, com suas procissoes refinadas a francesa (CUNHA, 2001).

N&o deixa de ser curioso que esse discurso se voltasse contra uma brincadeira
aparentemente inofensiva, que ndo atentava, explicitamente, contra a propriedade. Ocorre,
no entanto, que o entrudo contradizia os principios cientificos do higienismo moderno. Os
manuais médicos proscreveram a sujeira do cotidiano. Elegeram-na o alvo preferencial de
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sua cruzada em favor de um corpo limpo e sadio. O entrudo, com sua promiscuidade
corporal, conspurcava, portanto, esses objetivos — a esse proposito, vale lembrar a crenca
tradicional e popular nos poderes de cura da imundicie, nos valores terapéuticos do
excremento, que implica uma recusa a disciplina fecal e a desodoriza¢éo do corpo proposta
pela medicina moderna, numa espécie de revanche contra a extincdo da funcdo dionisiaca
do corpo (CORBIN, 2011).

O contato corporal do entrudo, também, se defrontava com as planificacdes dos
urbanistas. O ordenamento territorial ndo admitira em seu plano de reformas a desordem
representada pela brincadeira — sobre isso, € interessante notar que os cédigos de posturas
néo soO proibiam que os folibes arremessassem agua um contra o outro, como, também, que
a agua fosse atirada na rua, “sendo obrigado, quem o fizer, a enxuga-las pondo-lhes terras,
nos prazos marcados pelos fiscais ou de serem enxutos e aterrados a sua custa” (Leis
Mineiras apud ARAUJO, 2000, p. 97).

Mas é preciso dizer que tanto a disciplina do corpo vaticinada pelos médicos quanto o
ordenamento urbanistico se inseriam num conjunto maior de “homogeneizag¢ao cultural”
para a producdo industrial. A abstracdo corpérea se combinava, por exemplo, com a
alienacdo do corpo — condicdo para o trabalho repetitivo na producéo industrial. Do mesmo
modo, a planificacdo espacial se entrelagava com o tempo cronometrado para a producéo
de mercadorias e para a circulagcdo do capital. Dai que, em esséncia, a repressao ao
entrudo se transfigurard em fundamento histérico para a prépria acumulacdo do capital
industrial.

VARGAS E A PRODUGCAO DE UM “NOVO LAZER BRASILEIRO”

Ao longo de todo o governo Vargas, o Estado adotara medidas para submeter o
tempo-espacgo do popular aos imperativos do capital industrial. Prova disso € um conjunto de
decretos e decretos-lei que serdo produzidos para reprimir 0S tempos e 0S espagos em que
a boemia do periodo estava inscrita, seja em botequins e quiosques, nas zonas de
meretricio, nas arenas de rinhas e touradas ou nas casas de jogos.

Em 1930, ainda durante o governo provisério, o decreto n. 19.488, de 15 de dezembro
de 1930, reduz o numero de feriados nacionais de 10 para 06, “com manifesta vantagem do
trabalho nacional, sem prejuizo da condigna comemoragéao visada naqueles atos”. Em 1934,
as vésperas da promulgagédo da nova constituicdo, o decreto n. 24. 645, de 10 de julho de
1934, em seu inciso 29, proibe a realizacédo de brigas entre animais e as touradas. Em 1941,
em pleno Estado Novo, o decreto-lei n. 3688 (Lei de Contraven¢bes Penais), de 03 de
outubro de 1941, em seu artigo 59, pune aquele que se entrega habitualmente a ociosidade,
“sendo valido para o trabalho™

Desnecessario dizer que o recrudescimento da repressao contra os divertimentos
populares aumentard o numero de prisdes pelo motivo de vadiagem. A titulo de ilustracéo,
em 1934, na cidade de S&o Paulo, foram efetuadas 916 detengBes por motivo de vadiagem;
em 1935, 1.363; em 1936, 1242; e, em 1939, 1520. Ademais, nesse intervalo de tempo,
enquanto a populacdo da cidade apresentou um crescimento de 50%, o numero de
detencdes por vadiagem tinha aumentado em 60% (TEIXEIRA; SALLA; MARINHO, 2016).

Mas se, no plano legal, o desenvolvimento institucional do arcabougo punitivo contra a
vadiagem assegurava o encarceramento em massa de corpos “avessos” a abstracao do
trabalho na industria; é, no plano ideolégico, contudo, que o regime varguista buscara
conquistar a consciéncia social.

Um exemplo disso é a reelaboracdo ideolégica da figura do malandro. Também
pudera. O jeito de se esgueirar pela vida desse personagem da tradicdo popular
representava a antitese do trabalhador morigerado, daquele que respeita o patrdo — algo,
portanto, contraproducente para a univocidade nacional pretendida pelo regime,
especialmente num momento em que a modernizacdo agudizava as tensdes de classe na
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sociedade brasileira.

Assim, aos olhos dos idedlogos, a redencdo do malandro se efetuaria na figura do
trabalhador que, somente apds a semana de labuta, se dedicaria ao ritmo que veio das
senzalas. ldeologicamente, é como se o universo cotidiano do compositor se deslocasse do
bairro carioca da Penha para o chdo da fabrica (VELLOSO, 1987).

N&o surpreende que as letras de samba que contrariavam a ideologia do trabalho
passassem a ser censuradas. A cargo delas se incumbiu, de forma metddica, o
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), criado, durante o periodo estadonovista,
em 1939, pelo decreto-lei n. 1.915. Nesses casos, 0 agente censor se voltava, sobretudo,
para as composi¢fes que faziam apologia a malandragem, a boemia do bem viver, no
sentido de modifica-las, para, assim, criar a figura do malandro redimido, afastado do mundo
da contravencdo, empregado e, se possivel, casado.

H4&, contudo, nessa reelaboracdo, um elemento que singulariza a repressdo nesse
momento do processo historico perante os periodos anteriores: no varguismo, sublinhe-se,
pela primeira vez, a figura do popular sera enaltecida. Ela é reformulada de forma positiva e
€ nela que estard a esséncia da brasilidade. Ocorre, no entanto, que o povo € incapaz de
exprimi-la e, por isso, cumpre haver um mediador que seja capaz de trazé-la a tona: “o
samba deve ser educado para educar” (VELLOSO, 1987, p. 32).

No caso, os intelectuais é que se encarregardao do papel de mediadores simbdlicos —
tanto que, em seu discurso de posse na Academia Brasileira de Letras, Vargas ira
conclama-los a serem homens de acdo, a sairem de sua torre de marfim bacharelesca
(VELLOSO, 1987). Aos intelectuais, cabera a tarefa de manipular a heterogeneidade do
popular para cimentar, em ambito ideoldgico, a univocidade do nacional — é claro que, nesse
exercicio, os elementos da base social serdo filtrados segundo as conveniéncias do regime.
Afinal, se 0 samba e a capoeira, sob a bandeira da mesticagem cultural, sdo elevados a
simbolos nacionais, também é verdade que a Frente Negra Brasileira foi um dos primeiros
movimentos sociais a serem reprimidos pela ditadura varguista (ORTIZ, 1994; SKIDMORE,
2001).

Seria um engano, no entanto, interpretar a singularidade do periodo apenas em
termos ideol6gicos. Em chave marxista, aquilo que se passava em ambito superestrutural se
combinava com uma necessidade estrutural da reproducdo do capital. A univocidade
pretendida pela ideologia, em esséncia, correspondia a criacdo de um espaco nacional de
circulacdo de mercadorias — e, por consequéncia, de consumo massificado delas.

A esse proposito, note-se que o DIP, mais do que érgdo censor, foi um poderoso
animador cultural. Esse superministério, por meio de suas divisbes departamentais e
estaduais, por todo o pais, passou a promover o cinema (€ do periodo a criagdo das
primeiras companhias cinematograficas, caso da Cinédia), o teatro, a literatura, e o préprio
turismo, que comecava a ganhar 0s seus primeiros contornos institucionais (ALMEIDA,
GUTIERREZ, 2011).

Outro exemplo € o decreto-lei n. 21.111 de 1932 que permitiu a veiculagdo de
propagandas comerciais nas transmissfes de radio. Expressdo de um novo Zeitgeist, o
decreto demarcava, em ambito institucional, a passagem da radio amadora, caso das radios
club, para a radio profissional e empresarial. Substancialmente, esse movimento exprimia,
por um lado, a transformag&o do ouvinte amador em ouvinte-consumidor, que deixa de ser
um mantenedor direto da emissora para virar um consumidor dos produtos anunciados
(JORGE, 2012); por outro, o aparecimento da figura do compositor musical — leia-se, do
profissional que ganha um caché pela producéao do produto radiofénico (CALDEIRA, 2007).

Soma-se a isso as transformacgdes pelas quais 0 samba-enredo passa, por ocasiao da
oficializacdo dos desfiles de escola de samba em 1935. Referimo-nos a extincdo do
versejador, em razdo de que o improviso dificultaria um padrdo de julgamento para a
comissao avaliadora. Assim, em vez de contar apenas com um refrdo e um estribilho, entre
0S quais se improvisava, aspecto que liga a producdo do samba ao universo religioso do
candomblé, as cangbes das escolas de samba passaram a ter uma letra fixa (SOIHET,
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1988).

A bem da verdade, a necessidade de se padronizar a letra do samba-enredo
correspondia a mesma classe de mudanca que, no periodo, distinguia a musica sertaneja da
musica caipira — deve-se explicar que, enquanto a masica caipira € um momento do ritual da
folia, a musica sertaneja, ainda que se refira a ela, ja ndo é mais concretamente a folia,
porquanto dela esta abstraida. A diferenca da primeira, a légica da musica sertaneja é a
l6gica formal da musica-mercadoria, que ndo pode durar mais do que um determinado
tempo, porque é musica para ser comprada e vendida, antes de ser ouvida (MARTINS,
2014). Assim, do mesmo modo que a musica caipira, um samba versejado, dificilimente,
“caberia” num disco, numa transmissao de radio ou num desfile turistico de carnaval.

N&o deixa de ser interessante observar, também, que ja naquela época o0s
compositores passassem a competir entre si na expectativa de quem emplacaria o0 samba
do carnaval do ano — durante a festa momesca é que se aumentavam as chances de
ganhos com os direitos autorais, algo que ndo era usual no restante do ano, ja que restava
ao compositor quase sempre ganhos com venda de discos e partituras. Prova disso era o
uso da chamada caitituagem nas vésperas e ao longo da folia. A caitituagem consistia em
um conjunto de artimanhas promocionais que abarcava desde suborno a discotecérios,
doacdo gratuita de discos para as radios e até batalhas de confete para promocao de
repertorio préprio (FENERICK, 2002).

Ato continuo, a prépria festa carnavalesca comeca a se transmutar em um produto —
leia-se, numa atracdo turistica. Um exemplo dessa mudanca encontramos em A morte da
Porta Estandarte, do escritor mineiro Anibal Machado (ano). No conto, a figura do outsider
gue visita o carnaval carioca ja nao € mais um naturalista ou um habitué europeu, mas sim o
turista estrangeiro; no caso, turistas ingleses — prova ficcional daquilo que se passava em
plano politico, j& que o governo Vargas € representativo dos primeiros esfor¢os institucionais
para o desenvolvimento do turismo no pais. Ademais, ao representar o espetaculo de forma
excéntrica, diante do qual o turista é posicionado a distancia, o conto anuncia aquilo que vira
a ser o leitmotiv da propaganda turistica no Brasil, sobretudo a de carater oficial, a saber: o
exotismo.

Tudo isso indica, portanto, que o periodo Vargas representard um ponto de inflexao:
cumprindo papel analogo as medidas administrativas adotadas pelo Estado para promover a
rotacdo do eixo econdmico da agricultura para a industria (confisco dos lucros do café,
aumento do custo relativo do dinheiro emprestado a agricultura, etc.), tornando, assim, o
setor secundario o polo hegembnico da economia (OLIVEIRA, 2003); a repressdo aos
divertimentos populares servira para dar a luz o novo: o lazer-mercadoria.

Enfim, mais do que docilizar o corpo para o trabalho, essa repressao funcionard como
uma espécie de acumulacdo primitiva para uma industria cultural que encontrara sua
consolidacdo no poés-guerra — em especial, durante a ditadura militar, quando o lazer-
mercadoria se converte, nitidamente, num campo de acumulacao capitalista.

UMA QUESTAO DE POLICIA: botequins e corticos, comunas tradicionais?

Seria ilusério imaginar que, em face da sistematica repressdo para se instaurar o
moderno, ndo houvesse formas de reacdo por parte daqueles sobre cujas cabecas pendia
rotineiramente uma espada de Damocles.

Chalhoub (2015) descobre nas sociabilidades travadas nos botequins da Belle Epoque
carioca um exemplo de como a tentativa de impor um ethos para o trabalho na industria
encontrou no modo de vida dos pobres urbanos uma barricada feita com o que sobrou do
tradicional. Prova de que “a transigdo para a ordem burguesa na cidade do Rio de Janeiro
no periodo foi um processo de luta, de imposicbes e resisténcias, e nao um caminhar
harmonico, linear e tranquilo (CHALHOUB, 2015, p. 257).

Na analise que o autor empreende com base em processos criminais sobre confrontos
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entre membros da classe trabalhadora, bem como entre trabalhadores e policiais, ocorridos
nesses espacos de diversao, é possivel identificar uma dupla linguagem do popular perante
0 poder, que se traduz numa espécie de dizer para depois desdizer, como €é préprio do que
ocorreria numa sociedade baseada no castigo.

Assim, uma caracteristica que se repete nos autos € o0 descompasso entre o
depoimento que o acusado ou a testemunha efetuam na delegacia (por vezes, fraudado
pelo escrivdo ou colhido por meio de coagdo) e aquilo que € dito perante o juiz na pretoria.
Desse modo, ainda que a autoridade policial, quase sempre, seja absolvida pelo juiz, é
surpreendente verificar a persisténcia de condutas que remetem ao absolutismo monarquico
escravocrata no interior de procedimentos legais da modernidade republicana — o que néo
deixa de expressar, é claro, um dado nivel de racionalidade dos pobres urbanos perante os
“meganhas”, conscios do desequilibrio de forcas em jogo, mas dispostos a obstaculizar ou
ao menos moderar a acao policial (CHALHOUB, 2015).

Chama a atencao, também, o fato de que a desconstrugdo da narrativa policial se dé
a partir de lacos de vizinhanca. Um exemplo é a fala de testemunhas que, para desagravar
a situacdo de um companheiro, se prestam a fazer uma declaragdo articulada — mesmo
quando entre eles exista alguma espécie de rivalidade. Exemplo de que a policia, ainda que
atuando localmente no bairro, € um ator alheio ao grupo de vizinhanca — estranhamento,
alias, que tende a se exasperar a medida que a autoridade policial pessoaliza suas agdes no
bairro, criando desafetos com a gente das redondezas.

Estamos, portanto, perante evidéncias de que o botequim, na vida cultural dos pobres
urbanos, mais do que um lugar de divertimento, foi, sublinhe-se, um espaco de resisténcia
comunitaria no seio da cidade industrial. E, nesse sentido, a titulo de ilustracdo, é possivel
fazer uma comparacao entre o botequim e o cortico — mais precisamente, com a narrativa
ficcional de Aluisio de Azevedo em O Cortico (2001).

Note-se, por exemplo, estas duas passagens do romance sobre 0 momento em que a
policia invade a estalagem apds uma briga interna de seus moradores e 0 momento em que
o dono do cortico acompanhado pela comunidade comparece a delegacia para ser
interrogado sobre o episodio:

(...) De cada casulo espipavam homens armados de pau, achas de lenha,
varais de ferro. Um empenho coletivo os agitava agora, a todos, numa
solidariedade briosa, como se ficassem desonrados para sempre se a
policia entrasse ali pela primeira vez. Enquanto se tratava de uma simples
luta entre dois rivais, estava direito! “Jogassem la as cristas, que o mais
homem ficaria com a mulher!”. Mas agora tratava-se de defender a
estalagem, a comuna, onde cada um tinha que zelar por alguém ou alguma
coisa querida (AZEVEDO, 2001, p. 122).

(...) O interrogatdrio, exclusivamente dirigido a Jodo Romé&o, era respondido
por todos a um sO tempo, a despeito dos protestos e das ameacas da
autoridade, que se viu tonta. Nenhum deles nada esclarecia e todos se
gueixavam da policia, exagerando as perdas recebidas na véspera (...).
Como de costume, o espirito de coletividade, que unia aquela gente em
circulo de ferro, impediu que transpirasse o menor vislumbre de denuncia. O
subdelegado, depois de dirigir-se inutiimente a um por um, despachou o
bando, que fez logo a sua retirada, ho meio de uma alacridade mais quente
ainda que a da ida (AZEVEDO, 2001, p.124-125).

Nessas passagens, a semelhanca dos frequentadores do botequim, o testemunho dos
fatos pelos moradores s6 ocorre hum momento em que eles se veem diante de uma
situagdo em que a correlacdo de forcas se modifica. No caso, apesar de o depoimento ser
dirigido a uma s6 pessoa, todos respondem articulando uma versao incapaz de incriminar
alguém.

Some-se a isso a figura do dono do cortico, que, apesar de sua condigcdo pequena
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burguesa, daquele que tem um patrimbénio a zelar e, portanto, se interessa pela ordem,
media o relacionamento entre a comunidade e a policia — algo que guarda semelhanca com
a figura do dono do botequim, igualmente aliado das forcas policiais, contudo imiscuido em
relagbes comunitarias que o tornam uma autoridade respeitavel. De modo que, tanto no
cortico quanto no botequim, a policia ndo é so6 alheia & comunidade, ao grupo de vizinhanca,
mas € vista como uma autoridade extrinseca — decerto, expressdo do monarquismo
arraigado na mentalidade dos populares diante de um regime politico que era visto como
uma usurpacéo (CARVALHO, 2005).

E interessante notar, também, que, nessas duas realidades situadas no binémio
industrializacdo-urbanizacao, o cotidiano se apresente como uma totalidade orgéanica, tipica
de contextos pré-modernos, em que 0s tempos sociais estdo mesclados, ao invés de
compartimentados. Um exemplo é o habito, observado por Chalhoub (2015), de se
frequentar o botequim entre um trabalho urbano autbnomo e outro ou nos intersticios do
batente no chdo da fabrica — o que, no romance, nos lembra a labuta cantarolada e as
dancas das lavadeiras na estalagem.

Sob outra perspectiva, se em O Cortigo o0 episodio da violéncia policial se encerra sem
maiores desdobramentos politicos, com a comunidade saindo em grande animacdo da
delegacia, tampouco parece que os botequins tenham sido no periodo um lugar privilegiado
para a sociabilizagdo politica — malgrado a circulacdo por eles de militantes operarios e
ideias anarquistas e socialistas, por exemplo (SIQUEIRA, 2008).

A esse propdsito, importa registrar que, nos Estados Unidos, a cruzada contra o alcool
assumiu um carater tanto étnico quanto de classes, que, inclusive, fundamentou o seu
sistema politico-partidario bipolar: os adeptos da sobriedade estavam organizados no
Partido dos Whigs, precursor do Partido Republicano; ao passo que os democratas, partido
dos imigrantes e da reacao rural, reuniam “os amantes de bebidas fortes, mulheres e
cavalos rapidos, e linguajar forte e picante” (LEE BENSON apud LASCH, 1983, p.145). J4
na Inglaterra, os pubs desempenharam importante papel na origem dos sindicatos britanicos
— tanto que, até hoje, levam nomes como “O brago do padeiro”, “O brago do pescador”, “O
braco do pedreiro” (ROJEK apud CASTILHO, 2014).

Uma possivel explicacdo para isso é que, apesar da influéncia da cultura imigrante
europeia na formacdo de uma parte da classe trabalhadora brasileira, o mundo da tradi¢éo,
na génese do trabalhador nacional, foi muito mais o mundo da festa e do deboche contra a
cruz e a espada do que o do direito costumeiro. A bem da verdade, fomos mais a sociedade
do castigo e da privacdo do que a sociedade dos privilégios das guildas e das corporacdes
de oficio — afinal, Portugal regulamentou as relacdes sociais em sua col6nia até o ponto
necessario para assegurar as regalias da elite branca e catélica e as diferencas sociais em
gue estavam fundadas (MARTINS, 2010).

Juntam-se a essas peculiaridades as provocacbes machistas que mediam o
relacionamento dos populares, notadamente nas rixas e contendas do dia a dia. Note-se
gue em O Cortico a briga entre o negro capoeira Firmo e o portugués Jerdnimo, durante
uma roda de samba e que acabou por ocasionar a invasdo policial da estalagem, é
precedida por um ritual preparatorio de provoca¢des mutuas sobre a hombridade de cada
contendor — de forma analoga, Chalhoub (2015) identificou um padréo de conduta machista
preestabelecido nas brigas entre os frequentadores do botequim, que, se, por um lado, é um
fator identitario do grupo; por outro, ao valorizar a valentia do individuo, facilita a dominagéo
capitalista.

O resultado disso tudo € que, num contexto de expropriagdo do espaco e de
exploracdo do trabalho industrial e urbano, as contradicbes da vida cotidiana assumam,
predominantemente, a forma de violéncia privada, e ndo de confrontacéo social — a prépria
revolta da Vacina ocorreu, em grande medida, devido ao descompasso entre os valores
familisticos e a impessoalidade do olhar médico: “a hipotese de um estranho tocar
fisicamente mulher e filhas ou simplesmente ver partes de seus corpos soava como uma
violagéo do lar (...)” (CARVALHO, 2005, 118).
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Dito de outro modo, o paradoxo dessas formas de reacdo ante o moderno € que,
embora o trabalhador esteja divorciado da unidade produtiva, podendo-se, assim, se
constituir enquanto “classe para si”, a sua identidade social continua sendo construida por
elementos datados de outros tempos historicos — isto €, derivados de situagbes em que o
trabalho, todavia, se encontra preso ao “nés” comunitario da grande fazenda.

Enfim, se, por um lado, o botequim (e também o cortico) contradita as forcas
centrifugas da modernizagdo; por outro, os valores que animam a sociabilidade dos seus
frequentadores, paradoxalmente, bloqueiam a formacdo de uma consciéncia de classe
espoliada e explorada pelo capital e as respectivas formas modernas de protesto social.

ENTRE RESISTENCIAS E ESTRATEGIAS: a malandragem tem seu lugar na
forma-mercadoria

A consciéncia critica do moderno presente no samba é mais um exemplo da agéo
mediadora do tradicional na modernizacdo da sociedade brasileira. Afirmamos isso ndo so
porque as transformacdes pelas quais o0 samba passa ndo s6 coincide com o ponto alto do
processo, entre os anos 1920 e 1930; mas sobretudo porque o conteddo de suas cangdes
nos oferece um testemunho de uma resisténcia que buscava tanto se contrapor a uma
existéncia cada vez mais subsumida pela l6gica industrial quanto, estrategicamente, persistir
diante de algo que se apresentava como uma forga inexoravel.

Exemplo disso é o samba Pelo Telefone, composto por Donga em 1916 e gravado em
1917 na voz de Manuel Pedro dos Santos:

O chefe da folia/Pelo telefone manda me avisar/Que com alegria/Nao se
questione para se brincar/Ai, ai, ai/lE deixar magoas pra tras, 6 rapaz/Ai, ai,
ai/Fica triste se és capaz e veras/Tomara que tu apanhe/Pra nao tornar
fazer isso/Tirar amores dos outros/Depois fazer teu feitico/Ai, se a rolinha,
sinhd, sinhd/Se embaracou, sinhd, sinhd/E que a avezinha, sinhd,
sinhé/Nunca sambou, sinhd, sinh6/Porque este samba, sinhé, sinh6/De
arrepi?r, )s”inh(), sinhé/Pde perna bamba, sinhd, sinhd/Mas faz gozar, sinhé,
sinho (...

E interessante destacar que Pelo Telefone é tido pela literatura como um marco a
partir do qual ocorrerd o predominio do samba sobre os demais ritmos carnavalescos que
animavam a festa no século XIX, como as polcas, as quadrilhas, valsas, habaneras, boleros,
schottischs e mazurcas (SOIHET, 1998). Além disso, a can¢éo é considerada como um dos
primeiros sambas de caracteristicas urbanas gravados pela recém-tecnologia do disco, o
gue a tornava um simbolo da modernidade — o proprio titulo da cancdo reforca essa
imagem, uma vez que alude a outro meio moderno de comunicagdo de massa, o telefone.

A despeito da forma, no entanto, Pelo Telefone apresenta um contetdo tradicional. Em
primeiro lugar porque, por meio da metéfora carnavalesca, ridiculariza a instituicdo que, a
época, personificava a repressdao contra os divertimentos populares — no caso, uma
referéncia as suspeitas lancadas pelo jornal carioca A Noite a um chefe de policia acusado
de acumpliciar a jogatina na capital do pais (SOIHET, 1988). Depois, porque a cancao
possui um padrdo ritmico que, ainda, remonta a musicas e dangas do século XIX, como o
maxixe e o lundu (SANDRONI, 2001). E terceiro porque a letra da musica, em seus versos,
evoca a presencga do universo folclérico brasileiro, ao fazer aluséo a trechos de cantigas de
roda — que, por tradicdo, sao transmitidas oralmente (MORAES, 1994).

A esse prop6sito, ndo custa lembrar que a prépria autoria do samba Pelo Telefone é
objeto de controvérsias. Referimo-nos a acusagao feita por seus colegas de que Donga
tenha se apropriado da musica como se dela fosse o autor — quando, na verdade, a cancao
teria sido criada coletivamente. O que n&o deixa de ser paradoxal. Afinal, trata-se de uma
forma tradicional de se fazer o samba, quando, a diferenca de sua condicdo de forma-
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mercadoria, a confeccdo da musica, todavia, esté ligada a ritos participativos, como os do
candomblé — tanto que a quadra é tida como um terreiro; e as musicas sdo benzidas
(SOIHET, 1988).

Essas relacbes ambiguas entre uma forma moderna e um conteddo tradicional
também estdo presentes naquela que, talvez, tenha sido uma das principais tematicas
escolhidas pelos sambistas, a saber: a malandragem. Um caso paradigmatico é o samba O
Bonde de S&o Januario, composto por Wilson Batista e Ataulfo Alves e gravado na voz de
Ciro Monteiro em 1940, em plena ditadura estadonovista:

Quem trabalha é que tem razao/Eu digo e ndo tenho medo de errar/Quem
trabalha é que tem razao/Eu digo e ndo tenho medo de errar/O bonde S&o
Januario/Leva mais um operario/Sou eu que vou trabalhar/O bonde Sé&o
Januario/Leva mais um operario/Sou eu que vou trabalhar/Antigamente eu
nao tinha juizo/Mas resolvi garantir meu futuro/Vejam vocés/Sou feliz vivo
muito bem/A boemia ndo da camisa ninguém, é vivo bem/

Ao contréario dessa verséo oficial, Soihet (1998), com base em matéria publicada pela
Gazeta de Noticias de 22 de fevereiro de 1941, aponta que, na letra original, onde se |é
“‘quem trabalha é que tem razao”, lia-se “quem trabalha nao tem razao”, e onde se Ié “o
bonde de Sao de Januario leva mais um operario”, lia-se “o bonde de S&o Januario leva
mais um otario”.

Por mais 6bvias que parecam ser, tais modificagbes suscitam algumas questbes
centrais acerca dos sambas feitos no periodo. A primeira delas é reveladora do
descompasso existente entre a racionalidade do capital expressa pelo Estado e a
contrarracionalidade do popular. Dito de outra forma, aquilo que, no nivel do discurso, se
apresenta como expressao de uma racionalidade, consubstanciada no trabalho como meio
de ascensdo social; concretamente, na vivéncia dos que sédo explorados pelo tempo do
trabalho, se traduz como algo irracional, “sem razao”.

Eis por que o samba gravado e radiodifundido expressara uma espécie de celebragéo
ideolégica de um passado romantizado, inscrito na boemia da vadiagem e que esta por
desaparecer — algo semelhante ao elogio roméantico da musica sertaneja a vida campesina.
O que, por sua vez, ajuda a explicar a razado pela qual a figura do malandro somente
aparecera com maior frequéncia nas musicas no final dos anos 1920 — isto &, no bojo das
transformagdes que acentuam as diferengas entre o velho samba amaxixado, de natureza
tradicional e implicado no universo ludico-religioso das casas das tias baianas, e o novo
samba, em via de profissionaliza¢éo e ingresso na industria cultural (FENERICK, 2002).

Uma segunda questdo tem a ver com o malandro redimido. Seria um equivoco
interpretar as composicbes ao gosto do agente censor como um simples caso de
capitulagdo por parte do sambista. Isso seria reduzir a criacdo musical ao literal. O ritmo
sincopado, o breque a dois ou a piano, o tom irbnico, tudo isso podia contrariar o que estava
escrito na letra (PARANHOS, 2007). Dai que, desse descompasso, encontramos uma
reminiscéncia caracteristica da linguagem do Brasil tradicional, qual seja: o ndo-verbalizado
que desdiz o que é dito pela lingua portuguesa — posto que é uma lingua estrangeira e
imposta (a mando do rei), em detrimento da lingua da conversagéo cotidiana, o nheengatu
(MARTINS, 2014).

Em face de sua dupla identidade, ndo deixa de ser curioso, também, observar que o
imaginario do malandro passasse a ser disputado entre compositores que associavam o
personagem a seu papel na tradicdo popular, de vadio e perseguido pela policia, e aqueles
que buscavam dota-lo de uma feigdo mais “civilizada”, socialmente aceitavel e, por essa via,
consumivel.

Um classico dessa disputa € o conjunto de sambas originados dos desafios que
Wilson Batista e Noel Rosa impuseram um ao outro. A titulo de ilustracdo, veja-se os
sambas que principiaram a querela, ambos compostos em 1933, e intitulados Lenco no
Pescoco, de composicao do primeiro contendor e gravado na voz de Silvio Caldas em 1933,
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e Rapaz Folgado, de composi¢do do segundo e gravado na voz de Aracy de Almeida em
1938:

Meu chapéu do lado/Tamanco arrastando/Lengo no pescogo/Navalha no
bolso/Eu passo gingando/ Provoco e desafio/Eu tenho orgulho/Em ser téo
vadio/Sei que eles falam/Desse meu proceder/Eu vejo quem trabalha/Andar
no miseré/Eu sou vadio/Porque tive inclinacdo/Eu me lembro, era
crianca/Tirava samba-cancéo/comigo ndo, eu quero ver quem tem razao/E
eles tocam/E vocé canta/E eu ndo dou/

Deixa de arrastar o teu tamanco/Pois tamanco nunca foi sandalia/E tira do
pescoco 0 lenco branco/Compra sapato e gravata/Joga fora essa
navalha/Que te atrapalha/Com chapéu do lado deste rata/Da policia quero
que escapes/Fazendo samba-cancdo/Ja te dei papel e lapis/Arranja um
amor e um violdo/Malandro é palavra derrotista/Que sé serve pra tirar/Todo o
valor do sambista/Proponho ao povo civilizado/N&o te chamar de malandro/E
sim de rapaz folgado.

No caso de Lengo no Pescogo, é interessante notar, para além da critica ao trabalho
industrial, a referéncia atemporal que se usa para descrever o malandro, que, desde
crianca, “seria assim”. Dessa forma, o compositor estabelece uma ponte simbdlica,
personificada na figura do sambista, entre o passado e o presente — diga-se, entre o vadio
com cachaca e viola na mdo e o malandro com lengo no pescog¢o e navalha no bolso.
Ademais, a alusao de que esse jeito de ser € uma inclinacdo da pessoa sugere que a
civilizagdo é algo que vem de fora, como que imposto, e, por essa razdo, deve-se reagir a
ela, desafiando-a.

Ja em Rapaz Folgado o que se propde é civilizar o malandro. Mas civilizar aqui
significa educé-lo para a sociedade, e ndo o reprimir. Nesse caso, o malandro é
aburguesado por meio de dois icones da vida burguesa: o casamento e o trabalho. E, dessa
fuséo, o resultado é que o samba e 0 sambista ja ndo se encontram mais confinados a um
lugar de origem — tanto que, na rodada seguinte de réplicas e tréplicas entre os dois
contendores, em Feitico da Vila, gravado por Noel em resposta a Mocinho da Vila, o samba
é destituido dos lacos que Ihe prendem a um dado territorio, porquanto o seu feitico passa a
ser “sem farofa, sem vela, e sem vintém”; e o samba aparece como um produto nacional
que o Rio de Janeiro produz, tal como o café paulista e o queijo de Minas (FENERICK,
2002).

De novo, ndo se deve interpretar a posicdo de Noel Rosa sob a ética de uma
subserviéncia ao mundo da mercadoria ou aos ditames da ideologia varguista. Pelo
contrario, trata-se de um processo mais complexo, em que a figura do malandro é uma
categoria analitica para interpretar o desfazimento de um antigo mundo e o aparecimento de
um novo.

Mais precisamente, em ambos 0s sambistas, o tradicional se transfigura numa
maneira cbnscia de interpretar, criticamente, as mudancas que ocorriam ndo sO na
sociedade brasileira, mas, sobretudo, no proprio samba.

Assim, enquanto em um o elogio a ociosidade é uma forma, ainda que em nivel
simbdlico, de impor limites sociais a profissionalizagdo do sambista, num setor que a cada
dia se industrializava mais; no outro, em face de um processo que €, estruturalmente,
inexoravel, a reelaboragéo do tradicional € o meio pelo qual o samba, até ha pouco alvo de
batida policial, se transforma em icone da musica popular brasileira. Enfim, enquanto em
Wilson Batista o tradicional € resisténcia; em Noel ele é uma estratégia.

CONSIDERACOES FINAIS
A guisa de conclus&o, a exposicéo tedrica e histdrica de nossa hipétese nos leva a

ISSN 2318-8561| Brasilia | V.7, n.13|1-14| Dez. 2019]
DOI: 10.26512/revistacenario.v7i13.27111

12



@ enario Revista Interdisciplinar

em Turismo e Territorio

propor alguns encaminhamentos para as investigacdes em sociologia do lazer.

Em primeiro lugar, a repressdo aos divertimentos populares convida a teoria a
redescobrir a nocdo marxista de acumulacao primitiva. Ainda que, atualmente, essa nocao
esteja sendo revisitada para analisar processos contemporéneos de expropriacdo, em
termos de formacéo histérica do capitalismo, no entanto, o seu uso, frequentemente, se
limita ao plano econémico. As temporalidades e as espacialidades expropriadas na
formagdo da corporeidade para o trabalho industrial e para os lazeres modernos indicam a
necessidade de exploracao investigativa de outros a&mbitos da realidade social — tarefa para
a qual a nossa area tem muito a contribuir.

Ademais, tal contribuicdo ndo deixara de repercutir no interior da propria sociologia do
lazer. Afinal, o pecado original na emergéncia dos lazeres modernos implica a
desconstrugdo conceitual de que eles sdo uma pratica social “desinteressada”. E verdade
gque esse conceito ja ha algum tempo vem sendo colocado em xeque pelas investigacdes
conduzidas sob a influéncia daquilo que os frankfurtianos chamaram de inddstrias culturais.
No entanto, enfrentar a questdo por esse angulo ndo deixa de suscitar questdes
historiograficas e de relevancia politica atual. Referimo-nos tanto a correlagdo entre as
peculiaridades do modelo da escravidao brasileira e a represséo contra o universo cultural e
ladico-religioso afro-brasileiro — quanto a violéncia estatal que se abate, cotidianamente,
sobre os lazeres das comunidades negras nos centros urbanos e metropolitanos do Brasil.

Por outro lado, apesar dos méritos da interpretagcdo marxista em descortinar a l6gica
reprodutiva do capital nos lazeres, falta a essa corrente pensa-lo como produtor, e ndo s6
como produto. Para isso, a analise deve operar um salto: das coeréncias do sistema e da
estrutura para as contradicbes do processo — ainda mais numa realidade
antropologicamente complexa como a nossa, em que o desenvolvimento desigual do capital,
em sua incessante reproducdo ampliada, acaba por produzir contraditéria e ainda que
virtualmente a festa, o deboche, o bairro rural, o tempo ciclico, a dadiva.

Ora, sustentar que o tradicional se reproduziu, na origem dos lazeres modernos, como
um agente critico mediador do processo, significa supor que os contra-usos do espaco e do
tempo estdo e sdo possiveis nos lazeres programados e nos lugares turisticos
mercantilizados. Eis ai um desafio que precisamos comecar a nos ocupar.
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